Los premios de la Academia Espamola en el
siglo XVIII y la estética de Ia época

Ningtin periodo de nuestras letras sintié mayor atraccion por
el principio estético que el siglo xviir, La norma habia sufrido
el atropello de la arbitrariedad barroca cuando en 1713 ocho hom-
bres fundan la Real Academia Espafiola®. Aquellos primeros
académicos, preocupados por el debilitamiento de la lengua na-
cional, habian decidido recuperar a cualquier precio la pérdida

1 No son muchos los estudios dedicados a la Corporacion, aunque
merecen destacarse las noticias recogidas en los siguientes: Antonio Ife-
rrer del Rio, Resena histdrica de la fundacién, progreso v vicisitudes de
la R. A. E., Madrid, Imprenta Nacional, 1860; Marqués de Molins, “Re-
sefia histérica de la A. E.”, Memorias de la A. E., I (1870), pags. 7-128;
Emilio Cotarelo y Mori, “La fundacién de la R. A. E. y su primer di-
rector: don Juan Manuel Fernindez Pacheco, Marqués de Villena”,
BRAE, 11 (1014), pags. 4-38; F. Gil Ayuso, “Nuevos documentos sobre
la fundacion de la R. A. E.”, BRAE, XVI (1927), pags. 503-500; tam-
bién de Cotarelo y Mori, Discurso acerca de las obras publicadas por la
R. A. E., Madrid, Tipografia de la “Revista de Archivos”, 1028; Ar-
mando Cotarelo y Valledor, Bosquejo histérico de la R, A. E, compuesto
por v leido en la sesion conmemorativa del centenario de Felipe IV
el dia 26 de octubre de 1946, Madrid, Instituto de Espaiia, 1046, y Fer-
nando Lazaro Carreter, Crénica del Diccionario de Auwtoridades (1713-
1740), Madrid, Academia Espafiola, 1972 (también en FEstudios de Lin-
giiistica, Barcelona, Critica, 1980, pags. 83-148).
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de su esplendor . Comenzaron por distribuir el trabajo entre
sus miembros para, a partir de 1777, convocar certamenes pu-
blicos con los que los jovenes ingenios pudieran participar de su
afin. La Academia premiaria aquella obra que destacase en dos
especialidades, poesia y oratoria, y aquella otra que mas se apro-
ximara en mérito a la galardonada ®,

El certamen queria ser un incentivo para la adquisicién de
conocimientos y un aliciente para la practica literaria. La Corpo-
racion sabia que de nada servirian sus inquietudes como censora
si la literatura no volvia a su primera belleza. Su quehacer era
velar por el buen estilo pero solo el trabajo real de los aspirantes
a los premios frenaria la propagacion del mal gusto. De este
modo, el conocido lema del Cuerpo “limpia, fija y da esplendor”,
ademas de presidir la labor académica, comprometia a los parti-
cipantes en las justas a “cultivar, y fijar la pureza, y la elegancia
de la lengua Castellana, desterrando todos los errdres, que en sus
vocablos, en sus modos de hablar, O en su construccion ha intro-
ducido la ignorancia, la vana afectacion, el descuido, y la dema-
siada libertad de innovar™ *. El esfuerzo comin de académicos y
escritores merecia que les dedicaramos unas paginas en las que
se intentara conocer los propésitos de la Institucion y la respues-
ta de los literatos.

a. La organizacién de los certdmenes.

Se trataba entonces de restaurar el idioma y la puesta en
practica de la idea académica se ofrecia como el cauce mds ido-
neo. Pero antes que nada la obra necesitaba de una férmula que
asegurara el éxito de la empresa.

El artifice del proyecto parece ser, como reflejan las Actas ?,

2 Vid. F. Lazaro Carreter, Las tdeas lingiiisticas en Espaiia durante
el siglo XV'1II, Barcelona, Critica, 1985 [1049].

3 Los concursos se celebraron en los aios 1778, 1770, 1780, 1782, 1785,
1701 y 1708,

4 Fundacion v estatutos de la R. A. E., Madrid, Imprenta Real, 1715,
fol. r1r.

5 Agradezco a la Real Academia Espafiola las facilidades que me ofre-
cid para la realizacion de mi Memoria de Licenciatura (leida el 13-XII-
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don Fernando Magallon. Presenté a la Academia las lineas ba-
sicas de su plan (15-II-1777) y don Gaspar de Montoya y el
propio Secretario, don Juan Trigueros, lo revisaron para apro-
barlo definitivamente dos meses después (10-IV-1777). Habia,
sin embargo, que resolver algunas dificultades.

Primeramente negociaron con el grabador el peso y precio
de los troqueles y las medallas que regalarian a los premiados.
De ello se encargaron don José Bazan de Silva y Sarmiento,
Marqués de Santa Cruz, y el propio Magallén, quienes tuvieron
que solicitar un permiso real que permitiera la acufiacion de las
medallas en la Casa de la Moneda. Se les concedié en enero del
ailo siguiente (8-I-1778). Pero también era necesario que el pro-
yecto contara con la aprobacion del Rey, recibida mediante carta
fechada el 22 de septiembre de 1777, solo tres dias después de
haber remitido la Academia la suya. IEl Conde de Floridablanca
comunicaba, en nombre del Rey, el apoyo tanto a los concursos
como a los asuntos sobre los que habian de versar las obras pre-
sentadas aquel afio: “Considera el rey muy propio del esmero
con que la Academia Espafiola desempeiia las delicadas obliga-
ciones de su instituto la idea de establecer los Premios anuales
para promover el estudio de la Eloquencia, y de la Poesia, y
viene S. M. muy gustoso en permitir se impriman y se fixen en
las Capitales del Reyno Carteles en que prescribiendose las con-
diciones que deberan observar los que aspiren a los Premios res-
pectivos se propongan a Oradores y Poetas los correspondientes
asuntos” (25-I1X-1777).

No restaba mas que poner la idea en conocimiento del publi-

co. Se penso en fijar carteles, donde se expusieran las normas y
condiciones que regularian la distribucion de premios, en las
principales ciudades. Don Manuel de Lardizabal y Uribe se en-
cargo de la impresion de los carteles y de su envio, junto con
una carta firmada por Trigueros, a las poblaciones elegidas (16-
IX-1777) °.
-1985), de la que formo parte el presente trabajo, Las fechas citadas entre
paréntesis corresponden a las de las Actas de la Institucién, Sigo con ello
el sistema utilizado por el profesor Lizaro Carreter en su discurso de in-
greso (vid. nota 1).

6 Podemos saber su ntmero gracias a que se han conservado en el
Archivo de la Academia las cartas en respuesta a la convocatoria de al-
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Los concursantes debian cumplir una serie de requisitos que,
si bien no se recogen en las Actas, se dieron a conocer a través
de su publicacion en la Gaceta de Madrid". A la consecucion
del premio podia acceder cualquier autor salvo los académicos,
que debian tnicamente encargarse de enjuiciar los trabajos aten-
diendo a sus méritos literarios. Las obras presentadas lo hacian
como anonimas y su identificacion se realizaba a través de un
lema, escogido por el autor, que se colocaba al principio o al
final del manuscrito. El lema habia de figurar también en un
sobre, dirigido al Secretario de la Academia, en el que se incluian
los datos personales del participante®. Sélo cuando el premio
era adjudicado, se abria la plica correspondiente al ganador v,
en su caso, la perteneciente al autor que habia conseguido el
accésit. Sin embargo, hubo poetas que intentaban aportar en la
obra algtin dato o noticia que sirviera para su localizacién, con
el objeto de conseguir un posible beneficio en el dictamen de la
Corporacion. Pese a todo, la Academia hizo gala en todo mo-
mento de una gran imparcialidad, alejandose de cualquier tenta-
tiva de apoyar una obra o un autor determinados.

Una vez que se hacia ptiblica la convocatoria, las obras debian
irse remitiendo dentro de los limites de un plazo establecido °.

gunos afios. Son las siguientes: Alcala, Alicante, Almagro, Badajoz, Bae-
za, Barbastro, Baza, Bilbao, Cadiz, Cartagena, Ceuta, Ciudad Rodrigo,
Cérdoba, Coria, Cuenca, Gerona, Granada, Jaca, Lérida, Logrofio, Lugo,
Mondofiedo, Murcia, Ofiate, Orihuela, Oviedo, Palencia, Palma de Ma-
llorca, Pamplona, Plasencia, Puerto de Santa Maria, Santander, Santiago
de Compostela, Santo Domingo de la Calzada, Segovia, Sevilla, Soria,
Teruel, Valencia, Vergara, Vitoria, Zamora y Zaragoza,

T Los correspondientes a la primmera convocatoria aparecieron en la
Gaceta de Madrid, 1777, 1.° 40, paAgs. 400-402.

8 A veces el concursante se escondia tras un seuddénimo, con lo que
no podian conocerse las verdaderas identidades de los galardonados hasta
que ellos mismos las desvelaran. T.a Academia, ante tanto misterio, acordd
que “se advierta en el cartel, que al que ocultare su nombre [...] no se
le dara la medalla, aunque se premie su obra” (22-X-1782).

9 La falta de tiempo para la preparacién y presentacion de los traba-
jos es uno de los reproches que algunos escritores, entre ellos José Var-
jos, es uno de los reproches que algunos escritores, entre ellos José Var-
sos introducidos en el castellano, Madrid, Viuda de Tharra, 1703, pag. 111).
En 1778, La Pyronea ¢ la Quema de las Naves de Cortés de Tomas Ba-
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El Cuerpo pensé en pedir al Monarca que permitiera la franqui-
cia de las cartas y pliegos que se recibieran con motivo de los
premios (13-XI-1777), como ya habia hecho respecto de las cé-
dulas enviadas para la realizacién del Diccionario de Autoridades.
La peticion se vio retrasada porque don Bernardo de Iriarte
aconsejo cue la carta no se despachase atendiendo a varias ra-
zones (ue no se exponen en las Actas. Se acordd que asi se hi-
ciera y la Academia pidio a Iriarte que retuviera en su poder la
representacion dirigida al Rey hasta que la corte regresara a Ma-
drid (20-XI-1777). No se tienen mas noticias sobre la franquicia
de los manuscritos ni sobre la resolucion finalmente adoptada.

De una forma o de otra, las obras fueron llegando a manos
de los académicos, que se dieron cuenta de que su lectura nece-
sitaba de un plan previo. Consistia éste en la seleccion de las
obras mas significativas del conjunto y en su estudio por parte
de una Junta nombrada para este fin. Los juicios formados y los
trabajos seleccionados se leerfan en sesion plena, a veces convo-
cada extraordinariamente, de donde saldria la obra premiada de
acuerdo con la opinién de la mayoria: “se acordd, que conforme
vayan viniendo [las obras], se pasen por turno a uno de los Se-
flores Académicos, para que diga su dictamen exponiendo las
razones en que le funda. Si la Academia se conformare con este
dictamen, y segun él debiere reprobarse la obra, quedara desde
luego reprobada v excluida del premio; pero si mereciere mayor
examen se pasan a una Junta que se nombrara para este fin, en
la qual se censurardn con todo cuidado y rigor las obras que se
remitieren. Todas aquellas que segun el dictamen de la Junta
merecieren competir el premio, se leeran a la letra en Academia
plena, juntamente con las Censuras de la Junta, v con la par-
ticular en cuya virtud se remitié a ella, para que instruida de
esta suerte la Academia, pueda deliberar con pleno conocimiento
acerca de la adjudicacion del premio” (17-X1I-1778). Algunos
afios después, probablemente debido al nimero de obras recibi-
das v a que la Academia debia ocuparse de otras tareas, se deter-

guena, se recibid cuando ya se habia cumplido el plazo y no pulo concur-
sar. (El texto ha llegado a nosotros en una ediciéon conjunta, la Coleccidn
de warios opiisculos de Elocuencia v Poesia que compuso el padre
Valencia, Jaime Martinez, 1833).
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min6 nombrar una Junta de académicos encargada de las obras de
poesia y otra distinta para las de oratoria (3-I-1799). Sin duda,
también éstas son las causas de que solo existan los juicios de los
miembros del jurado, tan interesantes para la critica literaria,
correspondientes al certamen de 1778.

Decidido cual seria el trabajo y el autor que merecian el ga-
lardon, no quedaba mas que darlo a conocer a través, de nuevo,
de la Gaceta de Madrid. Al galardonado le escribia el Secretario
de la Academia comunicandole la esperada noticia. Para demos-
trar la autoria debia presentarse el borrador de la obra por el
autor o la persona por él designada . Después de comprobado
podia recogerse el premio, consistente en una medalla de oro,
con el busto de Carlos III en el anverso y la divisa y crisol de
la Academia en el reverso, y la publicacién de la obra para el
ganador de cada una de las dos especialidades vy, si alguna obra
lo mereciera, la impresion por aproximarse en su mérito a la
premiada,

Para la impresién de las obras se necesitaba una licencia real
que el Monarca concedia por mediacion de su ministro Florida-
blanca, de acuerdo con un privilegio otorgado a la Real Acade-
mia en 1755 (13-XI-1787). La edicion se encargd a don Joaquin
Ibarra, impresor del Rey, v que desde 1779 se convertiria tam-
bién en impresor de la Academia (1-VI-1779). No obstante, no
pudo prolongar por mucho tiempo el servicio ofrecido al Cuerpo,
ya que fallecia el 13 de noviembre de 1785. Entonces se nombrd
como sucesores a su viuda e hijo: “en atencion 4 su distinguido
merito en su profesion y al particular esmero con que siempre
la sirvié, acordd que continue la Casa haciendo las impresiones
que ocurran a la Academia” (15-XI-1785). Pero su trabajo pa-
rece ser que no agrado tanto como lo habia hecho el del propio
Ibarra: “El Sefior [Antonio Mateos| Murillo hizo presente a

10 Por esta razon se ha conservado en el Archivo de la Academia el
borrador del romance de lLeandro T, de Moratin la Toma de Granada
por los Reyes Catdlicos, presentado en 1779, que nos permite conocer la
version primera del poema. Vid. M.® José Rodriguez Sianchez de ILedn,
“Notas sobre los problemas textuales de los dos poemas de pre-
miados por la Academia Espafiola”, en Revista de Literatura, t. XLVIIIT

(1086), n.” 06, pags. 441-440.
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la Academia un reparo que se le habia ofrecido, cuando oyé leer
las cuentas del afio del 1783 dadas por la Viuda de Ibarra y
compaiiia, sobre no hacerse mencion en ellas al tomo de la Co-
leccion de las Obras premiadas por la Academia, y habiendose
conferenciado sobre el asunto, acordd la Junta, que se recojan
en Casa de Ybarra todas las obras premiadas, dexando alli trece
exemplares de cada una, y de las que hubiere menos, se reim-
priman hasta 500 exemplares, para formar tomos y habiendo lle-
gado a noticia de la Acad|[emi]a que algunas veces se han de-
xado de vender sus obras por no haberlas enquade[r|nadas, me
encargd | Manuel de Lardizabal] que cuide de que siempre haya
un competente numero de exemplares encuadernados, advirtiendo
al librero que corre con la venta que de no hacerlo asi, se pon-
dran a vender en otra parte las obras de la Academia” (11-IV-
1786).

Estas afirmaciones sirven para observar el significativo inte-
rés con que se debieron acoger las obras. A la edicion individual
de los trabajos premiados, se sumaron dos ediciones conjuntas,
en 1782 la primera y la segunda en 1799, bajo el titulo de Co-
leccion de las obras de elogiiencia y poesia premiadas por la Real
Academia Espaiiola. Ta Gltima “en tamafio mas comodo [12.9]
para los lectores que el de su primera edicion [4.°]: y se ad-
vierte que en el mismo se imprimirin en adelante quantas [obras]
vaya premiando la Academia™ "'

El éxito alcanzado con tan esmerada organizacion lo demues-
tra el que su normativa, con ligeras modificaciones, se mantenga
en los Estatutos de la Real Academia de 1859 o en el Reglamen-
to de 1861 '%. Mas atin, el Secretario de la Academia de Dere-
cho Espaifiol, se dirigiria al Cuerpo para solicitar le fueran remi-
tidas las reglas que habian regido la adjudicacion de los premios
de elocuencia y poesia, puesto que también esta Instituciéon con-
vocaria certamenes ptiblicos (10-V-1796).

1 Coleccion de las obras de elogiiencia y poesia premiadas por la
R. A. E., Madrid, Viuda de Ibarra, 1700, pag. 111,

12 Estatutos de la R, A, E, aprobados por S. M., Madrid, Imprenta
Nacional, 1850, v Reglamento de la R, A, E., Madrid, Manuel Galiano,
1861, art. 8°, pags. 4-7.
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b. Certamenes, poetas y prosistas.

Habia llegado el momento en que poetas y oradores debian
cumplir su parte. El novel autor tendra que renunciar a “la for-
tuna y el descanso por el penoso arte de instruir’”'?, si quiere
encontrar en las justas de la Academia el paso decisivo para ser
reconocido como poeta en la reptiblica de las letras. Sin embargo,
no siempre sera facil para los concursantes acomodar sus cono-
cimientos de la preceptiva a los deseos de la Institucion.

Un buen ejemplo lo ofrecen los resultados de la convocatoria
del primer certamen académico, Entre los poemas presentados
obtuvo el premio el canto titulado Las naves de Cortés destrui-
das, obra de don José M.* Vaca de Guzman y Manrique (1744-
1810?) ", La Junta, después de leer y conferenciar largamente
sobre la censura de la obra, “determind por mayor numero de
votos que se adjudique el premio a d[ic]ho poema sin embargo
de los defectos que tiene; pero salvando el honor y decoro de
la Academia” (11-VIII-1778). Frente a un autor casi descono-

18 José Vargas y Ponce, Elogio del Rey Don Alonso el Sabio, Ma-
drid, Joaquin Ibarra, 1782, pag. 3.

14 José M.* Vaca de Guzmdan, Las naves de Cortés destruidas, Ma-
drid, J. Ibarra, 1778. (También en Obras de ——— que dedica a la Reyna
Catélica Nuestra Seiiora Deoiia Luisa de Borbon, Madrid, José¢ Herrera,
1780, t. I, pAgs. 86-110.) Para una descripcién bibliografica mas detallada
de las obras de poesia de esta convocatoria, vid. M.* José Rodriguez San-
chez de Le6n, “Los manuscritos poéticos que concurrieron al certamen
académico de 1778, en Varia bibliographica. Homenaje a José Simon
Diaz, Kassel Edisicu Reichenberger, 1088, pags. 570-504, donde se incluyen
los manuscritos de los juicios del jurado a los que haremos referencia.

En cuanto al niimero de composiciones presentadas, no podemos preci-
sarlo con exactitud. Leopoldo Augusto de Cueto, en su Bosquejo histérico-
critico de la poesia castellana del siglo XV 111, Madrid, Rivadeneyra, 1860,
pag. exix (B. A. E, t. LXI), dice que fueron 53 el total de obras pre-
sentadas, Para E. Cotarelo, Iriarte y su época, Madrid, Rivadeneyra, 1807,
pag. 214, fueron 45. No obstante, la lectura de las Actas académicas per-
mite calcular que el nimero de poemas asciende a 58, de los que 14 se
seleccionaron para una segunda revisién, Tal confusion de cifras hace que
John Dowling, “El texto primitivo de Las Nawves de Cortés destruidas de
Nicolds Fernindez de Moratin®, en BRAE, t. LVII (1977), pag. 435, re-
duzea a medio centenar el conjunto de trabajos remitidos.
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cido en los ambientes poéticos de la época **, se desairaba a hom-
bres de la fama de don Nicolas Fernandez de Moratin (1737-
1780), tertuliano de la madrilefia Fonda de San Sebastian, o José
Iglesias de la Casa (1748-1791), representante de la vida literaria
salmantina *%,

Don Nicolas, herido por no haber siquiera merecido el accé-
sit, no pudo evitar manifestar su desacuerdo con el dictamen aca-
démico. No obstante, su poema habia sido seleccionado*” y no
eran pocos los académicos que reconocian su valor y lo proponian
para el premio. Don José Guevara Vasconcelos, amigo y conter-
tulio suyo, destacaba el mérito del canto moratiniano. No sabe-
mos si Moratin lleg6 a leer su composicion en las famosas reunio-
nes de la calle de San Sebastian, pero, por el escueto juicio del
abate Guevara, da la impresién de que éste desconocia su parti-
cipacion en el certamen o simplemente no queria favorecerle.
Otro académico, don Enrique Ramos, también asistente a la ter-
tulia de la Fonda, leyé el poema (su firma aparece en el manus-
crito conservado);, pero no emitié ningin juicio sobre ¢l por no
ser miembro de la Junta. Por el contrario, si aportan significa-
tivos datos don Tomas Antonio Sanchez, bibliotecario real y
compilador de la Coleccion de poetas castellanos anteriores al si-
glo XV, y don Manuel Uriarte de la Hoz. Para don Tomids es

15 fil mismo en las “Advertencias que hace a los criticos, humanistas,
y principalmente a los poetas...”, en Obras . t. 11, pig. 212, reco-
noce que hasta que escribié el poema épico del concurso, era sélo autor
de “villancicos y coplas de ciego”.

16 Sobre Iglesias y los poetas del circulo literario salmantino, wid.
César Real de la Riva, “La escuela poética salmantina del siglo xvrrr”,
en BBMP, XXIV (1048), pags. 312-364, vy, del mismo autor, La vida de
Tglesias de la Casa v el ambiente universitario de la época [Tesis docto-
ral], [s. L], [s. a.], y el trabajo de Fernando Rodriguez de la Flor, “ Apor-
taciones al estudio de la escuela poética salmantina (1773-1780), en Studia
Philologica Salmanticensia, n.° 6, pigs. 103-220.

17 [Nicolas Fernindez de Moratin.] [Las naves de Cortés destruidas:)
“Canto el valor del capitin hispano / ... (h. 2r) ... y alta materia al rudo
canto mio/"”. (h, 171.).

S. xvrmr: 1778, 1 h. 4+ 16 hs, 4 3 hs. de guardas, 300 X 205, 32 lins,
caja 143 X 175

Proc.: Madrid. A. E.

Este texto fue editado por J. Dowling, op. cif., pAgs. 451-483.
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uno de los que mas poesia y elevacion encierra, aunque reprocha
al autor la prioridad concedida a la descripcion sobre la narracion
épica. Alude también a la dificultad e incluso oscuridad de algu-
nos versos que le recuerdan la estética gongorina. Coincide con
este juicio el emitido por Uriarte en lo referente a la reducida
extension de la accién en el conjunto del poema y en lo tocante
a la minuciosa descripcion de armas y caballerias '8, Tncluso el
final del canto lo considera mas propio de una novela de esta
especie que de un poema épico, lo que evidencia que la Academia
luchaba porque las obras presentadas respondieran, de manera
creativa, a los mds rigidos principios estéticos.

Pero don Nicolas Fernandez de Moratin no fue el tinico de-
fraudado. También habian sido desdenados los poemas de Igle-
sias de la Casa y de Candido M.® Trigueros (1736-18017) ',
La obra de este dltimo no estuvo lejos de ser galardonada.
Don Vicente Garcia de la Huerta la considerd la mas meritoria
y del mismo modo la juzgaron Uriarte y el matematico Bails.
Para don Benito, la logica sucesion de los hechos y el fin reli-
gioso atribuido a la accion del héroe, animan la lectura del poe-
ma. Valora la expresividad de las imagenes a pesar de que re-
conoce el ripio en algunos versos. Uriarte, coincidiendo con Bails,

18 Cfr. con los comentarios que sobre el lenguaje de la Diana hace
Joaquin Arce en “El poema La Diana o Arte de la Caza de Nicolas de
Moratin®”, en Rewvista de Literatura, t. XLII (1080), n® 84, pags. 81-8z2.

19 [José Iglesias de la Casa.] Canto a la Valerosa resolucion que
tomo Hernan Cortés de Hechar a pique todas las Naves en que el y su
gente habian llegado @ las Costas de la Nueve Espaia: “Si 4 mi voz
Sacro Numen concediera / ... (h. 2r.) ... Quiza cantarda el todo de esta
parte” (h. 18r.).

S, xvir: 1778, 1 h, + 17 hs, 210 X 150, 16 lins, caja 110 X I150.

Proc.: Madrid. A. E,

[Candido M.* Trigueros.] Las Nawes de Cortes: “Di, Musa, como
fueron abrasadas / ... (h. 3r.) ... Que excedid quanto havia imaginado”
(h. 23r.).

S, xvrrr: 1778, 1 h. 4+ 22 hs. 4 1 h, de guarda, 105 X 135 16 lins,
caja 75 X 150,

Proc.: Madrid. A. E.

El poema fue identificado por Francisco Aguilar Pifiar, “La obra
#ilustrada®» de don Candido M.* Trigueros”, en Rewvista de Literatura,
t. XXXIV (1068), n° 67-68, pags. 37-38.
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destaca la linealidad sicolégica de los personajes y la adecuacion
de los pensamientos a la accidn que, a su vez, se presenta natu-
ral y verosimil. Pero los defectos de diccién y elocucién fueron
suficientes para que se suspendiera del premio (16-VII-1778).
Menor fue el éxito alcanzado por Iglesias, pues, si bien su obra
merecié ser seleccionada, se reconocié carente de valores poéti-
cos. El poema constituye un conjunto de veladas alusiones: el
Tormes, la poesia pastoril del propio Iglesias, los amigos del
poeta o la escondida en los versos :

“(ual tomillo con ParLma sublimada
O qual choza con Torre al cielo alzada”

(vv. 327-328) 2

junto con la insistencia en citar la Casa de la Memoria de Vi-
cente Espinel que le servia para revelar astutamente su apellido.

Mas la rectitud académica afectd también al poema que re-
sultaria finalmente galardonado. El minucioso examen a que fue
sometido descubrié sus principales defectos. El mas acusado es
el relativo a la verosimilitud, por tratarse de una visién del poeta,
v el que afecta a la sucesion logica de los episodios. En el plano
de la expresion son sus faltas la escasez de imagenes y la impro-
piedad en el uso de las voces y en la creacion de metaforas poé-
ticas, solo superadas por la pureza de diccion, la ausencia de ripio
v la exactitud de pensamiento de algunas octavas 2!,

20 La obra la identificé el Marqués de Valmar (vid., op. cit., pagi-
na cxix). En estos versos parece referirse Iglesias al Conde de Torre-
palma, don Alonso Verdugo y Castilla, académico fallecido en 1767 v
autor de un poema épico, por el que quizis Iglesias lo recuerda, titulado
Deucalion, donde se narra el Diluvio segin la mitologia pagana. El titulo
nobiliario lo tenia en 1778 la Condesa de Torrepalma, de la que se sabe
que leyé un Elogio de la Reyna Nuestra Seiiora en 1704, con motivo de
la adjudicacién de premios de la Sociedad Econémica Matritense, (El
subrayado es mio.)

21 Los datos proceden del juicio conjunto que la Academia emitid
sobre la obra premiada (zid. nota 14). Para conocer al autor y su parti-
cipacién en los certimenes académicos, wid. Angel Gonzilez Palencia,
“Don José M.* Vaca de Guzmén, el primer poeta premiado por la A, E.”,
en BRAE, t. XVIII (1931), pigs. 203-347. (También en Entre dos siglos,
Madrid, C. S. 1. C, 1043.)
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La Academia exigia un orden, una proporcién y una adecua-
cion en el tratamiento del tema, y en el lenguaje, la propiedad,

la sencillez y la expresividad de que carecian la mayor parte de
los trabajos. En las obras se cantaba a un héroe, mitificado y
sublimado, y la accién, fantastica y verosimil, se resumia en el
sentencioso ‘“‘vencer o morir”, topicamente repetido 2,

Puede decirse que Vaca vencid a sus adversarios con un poe-
ma que se ajustaba a la esencia de lo épico, al igual que sucede-
ria en 1779 cuando su romance sobre la toma de Granada por
los Reyes Catolicos, triunfe sobre el del jovencisimo Leandro
Fernandez de Moratin (1760-1828) **. Por el contrario, el genio
poético de Moratin padre lo alejaria de la posibilidad de ser
premiado *. Quedaba claro que en el futuro los poetas debian

22 La frase sirve de titulo a uno de los poemas reprobados: Canto
Epico. Vencer o Morir: “Dime, Musa, él varon cuyos blasones / ...
(h. 1r.) ... exemplo tan heroico, y ensalzado™ (h. 11v.),

S. xvirr: 1778, 11 hs, 205 X 205, n.° de lins, variable, caja go X 260.

Proc.: Madrid. A. E.

El tratamiento del héroe en los poemas recoge el tépico de la literatu-
ra clasica heredado por la literatura histérica de los siglos xvI y xvir
(vid. Winston A. Reynolds, “Hernan Cortés y los héroes de la antigiie-
dad”, en RFE, XLV (1962), pags. 250-271).

23 José M. Vaca de Guzman y Manrique, Granada rendida, Madrid,
J. Ibarra, 17709, ¥ “Efrén de Lardafiaz y Morante” [seud. de Leandro
Fernindez de Moratin], La toma de Granada por los Reyes Catdlicos
Don Fernando, y Doila Isabel, Madrid, J. Ibarra, 1779. Cotarelo, en Iriar-
te ..., pags. 217-218, recoge el juicio que ambas obras le merecen. También
se ocupa del romance moratiniano José Gémez Hermosilla, Juicio eritico
de los principales poetas espaioles de la iiltima era, Valencia, Mallén y
sobrinos, 1840, pigs. 153-163.

24 Tal vez fue esa libertad la que inclind a J. Dowling a considerar
el incendio de las naves por Cortés como una creacién del poeta madrile-
fio (vid.,, op. cit. y “A Poet Rewrites History: Nicolas Fernandez de Mo-
ratin and the Burning of Cortés' Ships”, en South Atlantic Bulletin, t. 41
(1976), pags. 66-73). Sin embargo, tal teoria se desvanece cuando leemos
en el poema de Trigueros: “Di Musa, como fueron abrasadas” (oct. 1,
v. 1), o el v. 2 de la octava XL del de Iglesias: “[...] que sus Nabes
abrasaron”, sin olvidar el expresivo titulo de la obra de Tomis Baguena,
La Pyronea é la Quema de las Naves de Cortés. Tampoco queda al mar-
gen Vaca de Guzmin, que en el prélogo a sus Obras en prosa (t. II,
pag. ¢) cuenta como el objeto del certamen fue: “la resolucion de
Hernan-Cortés de incendiar, y destruir los vageles, con que habia arribado
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prepararse para conseguir el equilibrio entre norma e inspiracion
que les condujera hasta el codiciado galardon.

FEsta armonia la representard el certamen poético de 1780,
en el que vencié Meléndez Valdés (1754-1817) y quedd segundo
don Tomas de Iriarte (1750-1791)**. La Academia, si bien se
mostré fiel a la herencia clasica premiando a Meléndez, condes-
cendi6 ante la eleccion de Iriarte. Su égloga La felicidad de la
vida del campo representaba el planteamiento racionalista de su

4 nueva Espafia”, La clave nos la proporciona el prologuista de la edicion
postuma del canto moratiniano (Las Nawves de Cortés destruidas. Canto
épico. Obra pdstuma de D, ilustrada por el editor con warias re-
flexiones criticas para instruccion de la juveniud, Madrid, Imprenta Real,
1785, pag. 5), que nos cuenta como dicho asunto habia sido manejado por
Francisco Ruiz de Leén en su Hernandia (Hernandia, Triwmphos de la fe
y gloria de las arimas espaiiolas. Poema Heroyco. Conguista de Mexico,
cabeza del Imperio Septentrional de la Nueva-Espaiia. Proezas de Hernan-
Cortes, Catholicos blasones militares, v grandezas del Nuevo Mundo, Ma-
drid, Manuel Fernindez, 1735, pag. 63, oct. 109, vv. 4-5). Pero el asunto,
tal y como figura en el anuncio del certamen, no alude a la quema
(cir. Gaceta de Madrid, 1777, n° 40, pigs. 400-402, art. 7.9). Por tanto,
los poetas interpretaron la proposicién académica de acuerdo con sus co-
nocimientos de la tradicién épica, Entonces es posible diferenciar matices
en su utilizacion. Para el padre Biguena constituye la fabula; en Trigue-
ros la accién es imputable al héroe; Iglesias simplemente la enuncia y en
el poema de Moratin fue un acto colectivo capitaneado por Cortés y de-
terminado por la tempestad que acosé a los espafioles. Las composiciones
sirvieron, como en tantos otros casos de la literatura, para difundir la
historia o la ya existente leyenda. Sobre el tema, wid. Maurizio Fabbri,
“Ias Naves de Cortés destruidas en la ‘épica espafiola del siglo xviir”,
en Revista de Literatura t. XLII (1980), n® 84, pigs. 53-74 v la biblio-
grafia alli recogida; y puede también consultarse Jorge Campos, “Hernan
Cortés en la dramética espafiola”, en Rewista de Indias, IX (1048), pagi-
nas 171-197.

25 Juan Meléndez Valdés, Batilo. Egloga en alabanza de la vida del
campo, Madrid, J. Ibarra, 1780, y “Francisco Agustin de Cirneros” [seud.
de Toméas de Iriarte]. La felicidad de la vida del Campo.—r1. [Portada:] /
(Lema) / (h. 1r)—=2. Idea general de la fgloga (h. 3r.)—3. [Texto:]
“;Adonde presuroso te encaminas, / ... (h. 3v.) ... Por quien felices son
los Labradores /7 (fol. 14v.).

S. xviir: 1780. 3 hs. + 14 fols. -+ 1 h, de guarda, 220 X 160, n.° de
lins, variable, caja 125 X 210.

Proc.: Madrid. A. E.

No he localizado ningiin ejemplar de la edicién del premio. La des-
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siglo. En cambio, su colega —y a partir de entonces enemigo—
crey6 mas conveniente recuperar el lirismo bucélico desde los
postulados estéticos de la égloga garcilasiana 26, En definitiva, lo
que la asignacion de los premios aseguraba era que aunque no
se accedia a ellos ajustandose a un finico esquema artistico, ser
tenido como poeta por la Corporaciéon suponia resolver un pro-
blema de justas proporciones.

La cuestion era que no siempre el asunto resultaba tan ino-
cente como a primera vista aparentaba. En 1785, quinto de los
concursos, se trataba de componer una cancién épica al angel
caido. La grandeza del argumento atrajo a un considerable nt-
mero de participantes, entre los que ni Meléndez Valdés, que se
presentaba alentado por la aceptacion de su égloga, ni su amigo
Tglesias de la Casa, que esperaba por fin alzarse con el premio,
merecieron la estima del Cuerpo *7,

En esta oportunidad la composicion debia ser una version
poetizada de los hechos revelados, en la que la especial natura-
leza del héroe exigia del autor la capacidad necesaria para utili-

cripcién bibliografica corresponde, por tanto, al manuscrito enviado a con-
curso.

26 Para este certamen, wid, M.® ], Rodriguez Sénchez de Ledn, “Las
églogas presentadas a la A, E. en el certamen de 1780", en Revista de
Literatwra (en prensa). Cir, ademas, José Antonio Maravall, “La idea de
felicidad en el programa de la Ilustracion™, en Mélanges affects ¢ Charles
V. Aubrun, ed. H. V. Sephina, Paris, 10973, t. I, pags. 425-62.

27 [Juan Meléndez Valdés.] La Caida de Lugbel—i. [Portada.] /
(Lema) / (h. 1r.)—2. Texto: "Di, & Musa celestial, de donde pudo / ...
(pag. 1) ... La echo de si al abysmo despenada.” / (pag. 42).

S, xvirr: [1785]. 1 h. 4 42 pags. 4+ 2 hs. de guardas (1 4+ 1), 205 X
150, 16 lins,, caja go X 150.

Enc.: papel de aguas, 205 X 150.

Proc.: Madrid, A, E.

[José Iglesias de la Casa.] La Caida de Luzbel—i1. Al que leyere
(fol. 2r.-5v.).—=2. [Texto:] “Espiritus sublimes, que en el Cielo / ...
(fol. 7r) ... Y en mi nada de nuevo sumergido.”/ (fol. 24v.).

S. xvrir: 1785, 24 fols, 200 X 150, n.° de lins. variable, caja go X 170.

Proc.: Madrid. B. N. Sign.: Ms. 10.574.

El prologo parece datar de 1786 por las alusiones que contiene a la
obra de Pérez Valderrdbano, publicada ese afio. Era la tercera vez que
concurria Iglesias, pues en 1780 participé con la composicién de una
égloga.
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zar aquellos recursos retoricos que la hicieran deleitable y, sobre
todo, instructiva. Esto significa que el poeta construird un uni-
verso lirico en el que pueda combinar la fidelidad a la narracion
biblica con la recreacion de los misterios que la rodean. La ver-
dad somete a la ficcion literaria. Meléndez encontrara un medio
apropiado en la evocacién del Paraiso perdido (1667) del poeta
inglés John Milton *%, pero sin alejarse de las fuentes biblicas
que frenan el desbordamiento imaginativo de algunos episodios
de la epopeya inglesa. Tampoco Iglesias se apartara de la fuente
originaria ®®. LLa imaginacion envuelve los hechos que determi-
naron la caida de Lucifer, mas éstos se mantienen fijos, son una
realidad inmutable. El final de su poema sobreviene cuando se
desvanece una vision en la que la Sabiduria desvela al poeta los
acontecimientos de las FEscrituras. El artista ve en la alegoria, la
vision o la personificacion procedimientos estéticos que resuelven
la dicotomia verdad-fantasia: “el asunto sobre que versa el Poe-
ma es un suceso memorable, y una de las verdades Catolicas re-
veladas y descritas con bastante viveza, energia y especificacion
en varios testos [sic] y pasages de las Sagradas Escrituras asi
del Antiguo, como del nuevo Testamento, con arreglo 4 los qua-
les se ha formado en ¢l la relacion exacta y amplificada que con-
tiene adornandola con aquellas circunstancias, explicaciones y epi-
sodios que permite la invencion y entusiasmo Poetico, y prescri-
ben las reglas de la Epopeya, y las leyes establecidas por los
Autores mas clasicos y bien recebidos [sic] que tratan de los
preceptos del arte” #°,

Las posibilidades de eleccion del creador se han reducido. De
un lado, estan regidas por los canones del arte, y de otro, por el
asunto poético. Solo asi el canto no deshordard los limites de la
verosimilitud. Sin embargo, da la impresion de que la Academia

28 Cuentan Demerson y Polt cémo Meléndez conocia el poema inglés
cuyo primer canto habia traducido Jovellanos. Vid., Juan Meléndez Valdés,
Obras en verso de , Oviedo, Catedra Feijoo. Centro de Estudios del
siglo XVIII, 1081, pags. 1.050-1.075 vy también en Demerson, Meléndes
Valdés v su tiempo (1754-1817), Madrid, Taurus, 1071, pags. 180-200.

29 El propio autor nos dice que se basa en los caps. VIIT v IX del
Libro de los Proverbios (cir. Iglesias, La Caida de Luzbel, fol. 4v.).

30 Donato de Arezana, La Caida de Luzbel. Poema épico, Sevilla,
José Pachino y Solis, 1786, h, 7r.
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sintié que los poemas se habian aproximado demasiado a los
excesos de los autos sacramentales. No se habia conseguido, como
postulaba Luzin, que “la poesia [fuera] un arte subordinado a
la religion, la politica y la filosofia moral™ *'.

Con Luzbel, la imaginacion invade el terreno de la creacion
poética. No obstante, todo se justifica con la finalidad doctrinal del
texto. Desde la organizacion de la fabula hasta la publicacion de
los poemas, estan determinados por el criterio de intencionalidad
del siglo. Dos autores, Donato de Arezana y Manuel Pérez Valde-
rrébano, lo testimonian 2. Arenzana imprimi6 su canto en Se-
villa el afio 1786 avalado por el parecer de don Martin de Ulloa,
entonces presidente de la Academia Sevillana de Buenas Letras.
La misma idea persigui6 a Pérez Valderrabano, con el fin de que
“pintandose al vivo los estragos de la Soberbia luciferina, infun-
da en los oyentes la precaucion contra un vicio tan pernicioso,

y dirija su mente a la virtud de la humildad, respeto, y sumi-

si6n al Dios Omnipotente™ **.

81 Ignacio de Luzin, La Poética o reglas de la poesia en general, ¥
de sus principales especies, ed., prologo y glosario de Russell P. Sebold,
Barcelona, Labor, 1077, pig. 392.

32 [Donato de Arezana.] El Lusbel Canto a s caida—1. [Porta-
da.]—(Lema) (h. 1r).—2. [Texto:] “Si 4 ti, Uranio, Cobarde me pre-
sento, / ... (h. 2r.) ... las Estrellas mas puras que se vieran.” / (h. 26v.).

S. xvrrr: [1785]. 1 h. -+ 25 hs. -+ 4 hs. de guardas (2 + 2), 210 X 150,
18 lins, caja 125 X 105.

Proc.: Madrid, A. E.

Para el impreso, vid. nota 30.

Manuel Pérez Valderribano, La Angelomaguia, 6 Cayda de Luzbel,
poema de ensayo para merecer el premio prometido y suspenso por la
A. E., Palencia, Javier Riesgo y Gonzalorena, 1786.

33 M. Pérez Valderrabano, op. cit, hs. 3r.-4v. También Meléndez
Valdés publicé su poema (Poesias, Valladolid, Viuda e hijos de Santander,
1707, t. 111, pags. 150-102). De sus versos dijo el Marqués de Valmar que
tenian “el no sé qué, el sén particular que cada forma de versificacién
tiene™ (op. cit., pag. 70, nota) (B. A. E., t. LXIII). Una opinién no muy
favorable del canto la ofrecen M. J. Quintana en sus Poesias selectas crf.'.:~
tellanas, Paris, Baudry, 1838, pag. 448 (Tesoro del Parnaso Espaiiol,
t. XV), v J. Gomez Hermosilla, op. cit, pigs. 334-338. Por su parte,
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Vemos que nuestros poetas se acercaron mas a Milton y a la
épica historica que a los ejemplos que les ofrecia la épica reli-
giosa del Quinientos representada en Fray Diego de Hojeda,
Cristobal de Virués o José de Valdivieso, seguramente presentes
en el pensamiento de la Academia al convocar el certamen. Una
vez mas el Cuerpo insistia en la mesura que debia caracterizar
a la obra literaria.

Acabar con el empobrecimiento de la lengua era el objetivo
fijado. Y la Corporacion puso el dedo en la llaga en 1782 cuando
motivo directamente a los poetas a reflexionar sobre el estado de
la poesia y los vicios de sus corruptores (16-X-1781). El asunto,
una satira contra los defectos introducidos en la lirica castellana
por los malos poetas, supuso una quiebra respecto de otros cer-
tamenes. Los concurrentes no tenian que reproducir la atmésfera
pastoril de la égloga renacentista ni que cantar las hazafias de
un héroe segin las normas de cada especie de poesia. Su fun-
cion, mucho mas comprometida, consistird en reprender desde
la poesia misma, restituyendo la pureza del idioma con el propio
verso.

En este sentido, es facil suponer la elecciéon de la satira como
forma poética. Ante todo, la sitira es una obra didictica en la
que domina la finalidad pragmatica sobre el placer estético, esto
es, su propia esencia determina la censura. El poeta pretende
descubrir la verdad a través de la revelacion de los defectos y
errores que observa en la naturaleza o en la vida y comporta-
miento de los hombres. Apelard directamente al lector para pro-
vocar una respuesta inmediata. Es el “deseo de mostrarse y no

Iglesias no publicd su poema, tan sblo le anadié un prefacio donde reco-
noce su decepcion al no haber sido premiado.

Respecto de la figura de Lucifer, la veremos reaparecer a finales de
siglo con motivo de un certamen de la Academia de Letras Humanas de
Sevilla, cuyo premio se adjudicé el 8 de diciembre de 1790 (vid. Valmar,
op. cit., pag. cxcirn, nota 1). Uno de estos poemas debié de ser el que
publicaba el Diario de Valencia (16-25-VII-1700): “De la terrible y eter-
nal justicia...” (wid. F. Aguilar Pinar, Bibliografia de awtores espaiioles
del siglo XVIII (1), Madrid, C. S. I. C, 1081, n 1.287). Todavia casi
un siglo después el arte volverd a recordar al dngel caido en la escultura
de Ricardo Bellver y Ramon (1845-1924) del Retiro madrilefio o, poco
antes, con el cuadro del mismo estilo de Antonio Maria Esquivel (1806-
1857).
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de murmurar” * del que hablaba Boileau. En las satiras litera-
rias, como recomienda Jovellanos, “se ridiculizan los defectos de
que adolecen los escritos, especialmente cuando son hijos de la
pedanteria, de la vanidad, de la originalidad mal entendida, 6
cuando la hinchazon, la afectacion, la verbosidad, la demasiada
pureza, etc., dominan las composiciones’ #°, Ahora bien, el escri-
tor satirico retrata los defectos de manera que éstos se hagan
aborrecibles, pero no debe ser critico, no debe incluir juicios va-
lorativos. Se trata de emplear un tono que motive al receptor a
meditar del mismo modo que lo ha hecho el poeta para que, co-
nociendo las imperfecciones de nuestra poesia, intente remediar-
las. Ese tono es el que Jovellanos llama “tono medio”: “cuando
las faltas se censuran sin jocosidad, ni vehemencia pero aplican-
do algtin catistico y sazonandole, para que agrade 4 los lecto-
res’ 6,

Sin embargo, Jovellanos temid que la propuesta académica
favoreciera el ataque personal y en su contra escribié una “Ma-
nifestacion a la Real Academia Espafiola sobre el premio ofrecido
por esta al compositor de una sitira contra los malos poetas” *7.
Para el académico, el poema podia servir de escusa a la malicia
de los concursantes en vez de ser utilizado para corregir vicios y
errores. Resultaron premiados Juan Pablo Forner y Segarra
(1756-1797) por su Sdtira contra los wvicios introducidos en la
poesia castellana y “Meliton Fernandez”, es decir, Leandro Fer-

34 Boileau, “Poética”, en Poéticas, ed. Anibal Gonzilez Pérez, Ma-
drid, Editora Nacional, 1082, pag. 162.

45 Gaspar Melchor de Jovellanos, Lecciones de retérica y poética de
J., adicionadas v comentadas para que puedan servir de texto en los insti-
tutos y seminarios por el doctor D. Francisco Jarrin, Gijon, Torre y Cia,,
1870, pag. 241. Para conocer sus ideas estéticas, vid. José Manuel Caso
Gonzilez, La poética de Jowvellanos, Madrid, Prensa Espaifiola, 1972.

36 Jovellanos, op. cit., pag. 24z.

37 Jovellanos, “Manifestacién...”, en Obras, Madrid, Rivadeneyra,
1850, pags. 520-330 (B. A. E., t. 1); wid. Cotarelo, Iriarte ..., pag. 244.
Cfr. con la actitud de Cadalso, “Sobre no querer escribir satiras”, Ma-
drid, Atlas, 1952, pags. 257-258 (B. A. E., t. XLI). Jovellanos debia estar
recordando la Sdtira contra los malos escritores de este siglo de Hervés,
publicada en el Diario de los Literatos de Espaita, t. VIIT (1741), pagi-
nas 192-214.
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nandez de Moratin, que lograba el accésit por segunda vez %,
Moratin hijo no quiso implicar a la Academia en la discusion
suscitada tras los resultados de 1778, porque pensaba que su
resentimiento hacia Vaca de Guzman no debia estar respaldado
por la Institucion. Forner, por su parte, fue menos cauto. Su
composicion trasluce la repudia del poeta al siempre criticado
Tomas de Iriarte *. Pese a todo, en Forner y Moratin el ataque
a sus coetaneos es algo anecdotico, meramente circunstancial. En
realidad, las criticas mas duras las dirigieron a los que fueron
los puntos mas conflictivos para el escritor del Setecientos: los
excesos de la estética barroca y la degeneracion del género dra-
matico,

Tanto Forner como don Leandro reprochan al Barroco, cuan-
do todavia no han desaparecido del todo sus exageraciones, el
afan por alejarse de la preceptiva clasica, asi como el distancia-
miento artistico del vulgo por medio de un nuevo impulso crea-
dor aristocratico y distinguido. Para el hombre ilustrado, la bas-
queda de la originalidad en el léxico, rastreando en el vocabulario

88 Juan Pablo Forner y Segarra, Sdtira contra los vicios introducidos
en la poesia castellana, Madrid, J. Ibarra, 1782, y “Meliton Fernandez”
[seud. de Leandro Ferniandez de Moratin], Leccidn poética. Sitira contra
los wvicios introducidos en la poesia castellana, Madrid, J. Ibarra, 1782.

39 Parece ser que Iriarte proyectd presentarse en esta ocasion (cfr.
Cotarelo, Iriarte ..., pAg. 245). Forner, en el volumen III de sus Obras.
Coleccién ofrecida al Principe de la Pasz, pags. 63-125 (B. N. Sign.: Ms.
0.582-0.588), descubre las referencias a Iriarte veladas en la satira remi-
tida a concurso. En esta ocasion, Forner dirige los ataques como partici-
pante. Sin embargo, no permanecié ajeno a las controversias originadas
en otras convocatorias, En favor de Meléndez Valdés y del premio con-
segtido en 1780, escribié el Cotejo de las églogas que ha premiado la
R. A. E. (ed. F. Liazaro Carreter, Salamanca, C. S. 1. C,, 1051) contes-
tando a las Reflexiones sobre la égloga intitulada “ Batilo” de Iriarte (en
Obras, Madrid, Imprenta Real, 1803, t. VIII, pigs, 7-67). Del mismo modo
replicara en 1705, como veremos, a la reprobada Declamacion (1793) de
José Vargas y Ponce con La corneja sin plumas. Fragmento postumo del
licenciade Paulo Ipnocausto, Pto. Santa M.?, Luis Luque y Leyva, 1705,
pag. 45. Desde luego con quien se mostrd mas inflexible fue con los Iriar-
te. Vid. a este respecto, José Jurado, “Repercusiones del pleito con Iriarte
en la obra literaria de Forner”, en Thesawrus, 1060, n.° 4, pigs. 228-277,
y prologo del mismo autor a la edicién de Los gramdticos. Historia chi-
nesca, Madrid, Espasa-Calpe, 1970 (Colecc. Clisicos Castellanos, n° 168).
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latino y en su sintaxis, la armonia y musicalidad del verso y la
brillantez de la imagen, pierden su sentido si se cierra al lector
la posibilidad de instruirse :

“Si a4 entender no te das, poeta oculto,
Di ;para quién escribes?”

(vv. 748-749).

Segin Forner, lo peor del Barroco reside en la oscuridad que
hace inaccesible al arte. Se pierde la razon de ser de la obra lite-
raria; belleza y comunicacion ya no van unidas. De todos modos,
la actitud de Forner no es tanto una oposicion al siglo xvii en
general como a aquellos autores que concibieron la creacion des-
de la elite *. En definitiva, Forner se daba cuenta de que la
tinica arma para alcanzar a Europa, que ya nos atacaba, era la
difusion de la cultura, y eso no lo supieron entender ni el Ba-
rroco ni, lo que es peor, algunos de sus contemporaneos.

En efecto, casi el mismo tema de las satiras sera objeto de
la oratoria en 1791, pentltimo de los certamenes del siglo. L.a
Academia distinguiria aquella obra de elocuencia que estudiara
el estado en que se encontraba la lengua castellana y, al mismo
tiempo, se alzara como modelo del mas perfecto arte oratoria.
Ninguno de los trabajos tuvo el mérito suficiente, pero ello no
fue obstaculo para que José Vargas y Ponce (1760-1821), mo-
vido por cierto orgullo de escritor y por el deseo, segiin sus pa-
labras, de contribuir a la perfeccion del idioma, editara su De-
claacion contra los abusos introducidos en el castellano .

Paradojicamente, la Declamacién encerraba el desprecio de

40 A Forner, como a su siglo, le disgustaban los excesos barrocos.
Encontrd vano el juego lirico de los versos gongorinos, pero reconocio,
frente a la intransigencia de algunos, como Vargas Ponce, el mérito poéti-
co de obras de autores de la centuria precedente: “no todos los Concep-
tistas corrompieron la lengua; porque muchos de ellos hablaron con pro-
piedad, v aun con elegancia [...] quien corrompio el lenguaje poético, no
fue otra cosa sino Gongora”™ (La corneja ..., pag. 45). Véase en este sen-
tido como se expresaba Ignacio Lopez de Ayala cuando se le pide la cen-
sura de los versos del poeta cordobés, J. M, Caso Gonzilez, op. cit.,
pag. 45, nota 8.

41 Se conservan en el Archivo de la Academia tres manuscritos apar-
te del de Vargas, dos de ellos seleccionados y un tercero reprobado.
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su autor hacia las lenguas romances. l.a lengua vernacula per-
tenece, para Vargas Ponce, a la cultura popular, mientras que
la difusion del conocimiento corresponde al latin, Tal restriccion
suponia reducir al minimo las posibilidades de educar al vulgo
y, por consiguiente, acotaba la propagacion del buen gusto. For-
ner, que sabia que para ilustrar al pablico en las ciencias y la
moral habia que hacerse entender: “quitando al vulgo de entre
las manos los instrumentos de la instruccion racional y civil, no
restara ya mas sino inclinarle a que ande & quatro patas” **, no
pudo por menos que referirse a la obra del gaditano en estos
términos: ‘“‘no es libro, ni obra, ni diatribe, ni sintagma ni cosa
que se parezca a nada de lo que con algun titulo se ha escrito
hasta aqui: porque en el dialogo es pura habladuria; en la de-
clamacion pura afectacion y recuerdo de frases ya caducas y ran-
cias; y en la disertacion puro 6 por mejor decir, impuro robo,
rapifia patente, pillaje abominable, hurto y usurpacion vergon-
zosa” ¥, Con La corneja sin plimas, Forner declaraba que el
discurso de Vargas no era un trabajo de erudicion *, aiin mas,
acusaba al autor de desconocer la razon tltima de la obra ar-
tistica.

Nada sorprende esta actitud en quien con la Oracién apolo-
gética por la Espaiia y su mérito literario*s, con la que concu-

42 Forner, La corneja ..., pag. 30.

43 Torner, idem, pig. 15. A la polémica con Vargas se refiere Gilbert
Smith en su obra Juan Pablo Forner, Boston, Twayne, 1076, pigs. 115
y sigs.

44 Ta cita de autores que forma parte de la Declamaciin parece sa-
cada de la relacién de nombres del Diccionario de Autoridades e incluso
se cometen errores de cronologia. Vargas ve en la version de la Farsalia
de Lucano, realizada por Juan de Jauregui, un antecedente del Polifeno
v las Soledades cuando, en realidad, estos textos se habian difundido me-
dio siglo antes. Es curiosa también la referencia a Espinel junto a Lope
de Rueda, Guillén de Castro y el Principe de Esquilache. Fid. José Simon
Diaz, “Vargas Ponce, erudito a la violeta”, en Aportacién docimental
para la erudicién espaiiola, Madrid, 3. Serie, 1048, pigs. 1-18.

45 T, P. Forner, Oracion apologética por la Espaiia v su mérito lite-
rarto: para que sirva de exdrnacion al discurso leido por el abate Denina
en la Academia de Ciencias de Berlin, vespondiendo d la giiestion ;qué se
debe ¢ Espaita? Contiene la Réponse @ la question que doit-on a I'Espagne ?
Discours Iu & I'Académiede Berlin dans Passamblée publique dun 26 janwvier
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rrié en 1785 al premio de oratoria, habia pretendido unir la
persuasion caracteristica de la elocuencia a la defensa de la uti-
lidad del conocimiento. Don Juan Pablo, como los ilustrados,
deseaba hacer de la literatura el mejor lenguaje del saber o, lo
que es lo mismo, constituirla en vehiculo del conocimiento hacia
el buen gusto y la verdad. El que Vargas no lo entendiera del
mismo modo, era razéon mas que suficiente para que la Decla-
macion mereciera la denuncia. El tema propuesto por la Aca-
demia exigia una profunda labor de critica a la que Vargas, que,
por otra parte, se atrevia a plagiar los Origenes de la lengua
castellana de Mayans *°, solo podia responder con la superficial
cultura de la que injustamente habia sido acusado su ahora cen-
sor, Juan Pablo Forner*".

Pero retomemos las satiras. Sus versos, v con ellos la Real
Academia Espafiola, no pudieron permanecer al margen de la
discusion acerca de las reglas de la poesia dramatica que invadio
el siglo xvirr*®. En el terreno del drama, el rigido principio
que daba prioridad a la norma estética y a la utilidad del arte,
no era acatado por todos. Para algunos, admitir la norma signi-
ficaba la defensa de la mediania de aquellos que entendian la
creacion como aplicacion sistematica de las leyes del arte, ade-
mas de que suponia relegar a un segundo plano la tradicion po-

Pan 1786 powr le jowr anniversaire du Roi. Par My, L'abbé Denina, Ma-
drid, Imprenta Real, 1786. No se conserva el manuscrito remitido a cer-
tamen.

46 T.a Declamacion se acompaiid de un Didlogo, donde el autor de-
fiende los méritos de su discurso, y una Disertacion en la que analiza la
evolucién del sistema lingiiistico espaiiol. Esta tercera parte molestd a
Forner por el excesivo ntimero de “coincidencias” que guardaba con los
Ovrigenes (1737) de Mayans y Siscar.

47 Esta acusacién la recibié Forner con motivo de la cita de la filo-
soffa de Newton en la Oracién apologética. De ahi que aproveche también
La corneja sin plwmas para demostrar su conocimiento del filésofo inglés
(cfr. La corneja ..., pag. 15).

48 [7id, los ya clasicos trabajos de René Andioc, Swur la querelle du
théatre aw temps de Leandro Ferndndez de Moratin, Tarbes, ITmp. Saint-
Joseph, 1070, v Teatro v sociedad en el Madrid del siglo XVTII, Madrid,
Castalia, 1976 (en especial los caps. VII-IX, pags. 381-530), v de Jorge
Campos, Teatro v sociedad en Espaiia (1780-1820), Madrid, Tmp. Moneda
y Crédito, 1960.
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pular del teatro llamado “nacional”. Por su parte, a neoclasicos
e ilustrados se les imponia la necesidad de recuperar los precep-
tos aristotélicos para defender el “mal gusto” vigente en la es-
cena espafiola. En cierto modo se intentaba reducir la distancia
entre el drama “popular, libre, sin sujecién a las reglas de los
antiguos, que nacid, echo raices, crecié y se propagé increible-
mente entre nosotros; y [la produccién dramatica] que se pue-
de llamar erudita, porque sélo tuvo aceptacién entre hombres
eruditos” **. Habia que recrear un teatro que acercara al publi-
co la cultura y la moral dieciochescas unidas a lo mejor de la
tradiccion dramatica espafiola, sin apartarse por ello de los ca-
nones del arte clasico.

A este asunfo habrian de dedicarse los poetas en 1791. Se
present6 un joven, Manuel José Quintana (1772-1854), cuyo
poema se desaprobd junto con los demdis trabajos recibidos ™.
Treinta afios después del certamen su autor comprendié que las
ideas literarias expresadas respondian mas al genio juvenil que
a la reflexion y al conocimiento. Afiadié a la obra original unas
“Notas” que la hacian “menos indigna del publico” °*, antes
de publicarla en la edicion de sus Poesias del afio 1821, El lapso
de tiempo que separa el texto primitivo, que asume dogmatica-
mente la preceptiva clasica, y las meditadas y eruditas “Notas”,
constituira uno de los mayores atractivos de la leccion de Quin-
tana %,

El ensayo, tal y como fue remitido a la Academia, refleja la
huella de las preceptivas de Aristoteles, Horacio v Luzin. Con
ellos Quintana propugna la union de naturaleza, arte y genio
poético como tnicos fundamentos de la auténtica creaciéon. La

49 1 de Luzan, op. cit., pag. 302.

50 T.a obra de Quintana la conocemos por la edicién de 1821: “Las
reglas del drama: ensayo didactico”, en Poesias, Madrid, Imprenta Nacio-
nal, 1821, pags. 183-228, En el Archivo de la Academia sélo se conserva
otro Canto sobre las leyes del drama reprobado.

51 Quintana, op. cit., en Obras completas, Madrid, Rivadeneyra, 1046,
pag. 75 (B. 4. E., t. XIX). Cito por esta edicién ya que no presenta nin-
guna variante respecto de la referida en la nota anterior.

52 No fue Quintana el tnico que se sintit insatisfecho con su obra de
juventud. También Moratin rehizo su Sdtira para la publicacién en Paris
de sus Obras dramdticas y liricas (1825). Vid. el art. citado en nota 1o
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primera muestra el camino a seguir, se erige en ejemplo a imi-
tar; el arte ensena a encauzar la realidad y a dominar la inspi-
racion del artista para evitar el caos estético, y, a través del ge-
nio individual, podemos alcanzar la originalidad que nos abrira
camino a la deseada fama. Como Forner y Moratin en sus ter-
cetos %, el primer Quintana combate cualquier desviacion del
arte puro. Pero el paso del tiempo le ensefio que la fidelidad a
la norma clasica no era el inico medio, ni siquiera el mas apro-
piado, de cumplir con el concepto ilustrado de creacion. También
desde el Romanticismo se podia ser un ilustrado ™,

La contradiccion es solo aparente. Quintana intenta unir la
novedad romantica al clasicismo dieciochesco. El drama oscilara
entre el dogmatismo de los canones y la libertad del artista. Fl
dramaturgo combinard la preceptiva pintura de las costumbres
con su personalidad creadora, con el fin de hacer del teatro re-
flejo de la vida. Sin embargo, Quintana se encontrara con que
“lejos de dirigirse a esto nuestros autores, han tratado de natu-

53 [7id., entre otros estudios, Pablo Cabafas, “Moratin y la reforma
del teatro de su tiempo”, en Revista de Bibliografia Nacional, t. V (1044),
pags. 63-102; P, R. Kerson, Don Leandro Ferndndes de Moratin v la po-
lémica del teatro de sw tiempo, Yale, 1065; F. Lizaro Carreter, “ Moratin
en su teatro”, en Cuadernos de la Cdtedra Feijoo, 1061, n.° o, pags. 7-41;
(. C. Rossi, “La teorica del teatro in Juan Pablo Forner”, en Filologia
Romanza, V (1058), pags. 210-222 (también en Estudios sobre lus letras
en el siglo XVIII, Madrid, Gredos, 1967, pags. 122-136, y en Estudios
ofrecidos @ Emilio Alarcos Llorach, 1. 11, 1078, pags. 430-446). La defensa
forneriana del teatro es también retratada por Cotarelo, Bibliografia de
las controversias sobre la licitud del teatro en Espaiia, Madrid, Tip. “ Re-
vista de Archivos, Bibliotecas y Museos”, 1904, pag. 34.

54 E| profesor Caso Gonzilez, refiriéndose al teatro romantico, afir-
ma: “en el Neoclasicismo puede o no darse pensamiento ilustrado, mien-
tras que el Prerromanticismo es la consecuencia artistica de la Ilustra-
cion™ (op. eit., pag. 34), es decir, Neoclasicismo y Romanticismo coinciden
en el fin. El resto es cuestion de dosis, mayor o menor acatamiento de la
norma, mayor o menor margen de libertad para el artista. Del mismo
modo se expresa Ricardo Navas Ruiz: “La Tlustraciéon es el subsuelo
inevitable sobre el que crece el Romanticismo™ (cfr. El Romanticismo es-
paiiol, Madrid, Cétedra, 1082, pag. 48). Ese equilibrio puede verse defen-
dido en el discurso de Francisco Martinez de la Rosa, Apunies sobre el
drama histérico, Paris, 1830 (recogido por Navas Ruiz en El Romanti-
cismo espaiiol. Documentos, Madrid, Anaya, 1071, pigs. 282-280).
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ralizar en Espafia quién la tragedia griega, quién la inglesa y la
alemana, quién la italiana al gusto de Alfieri, quién, en fin, y
estos han sido los mas, la francesa por parecerles mas perfecta
y acabada” **, Quintana lo que persigue es que se represente
en la escena lo universal humano ambientado en lo particular y
netamente autdctono del cardcter espafiol: “los escritores mo-
dernos no han contado con la imaginacién, con el caricter y con
los habitos propios de nuestra nacién” %, Sin embargo, y preci-
samente a causa del sentido ilustrado del teatro, recelara del ex-
ceso propugnado por el movimiento decimondnico. Critica las
obras de Crebillon y Arnaud, caracterizadas por el horror y el
terror tragico, porque escapan de lo verdadero o, cuando menos,
de lo verosimil, Entonces él mismo escribe una tragedia, El du-
que de Viseo, estrenada en el madrilefio teatro del Principe en
1801, en la que anunciaba el cada vez mas cercano éxito del dra-
ma romantico con un titulo que le retrotraia hasta la produccién
del emulado Lope de Vega.

A Quintana le dieron la razén sus compaiieros del certamen
de 1798. A instancias de Jovellanos se propuso a los poetas con-
currir con una tragedia en verso, prefiriéndose, en iguales condi-
ciones, las de tema historico (2-I-1798). Llegado el momento de
dilucidar el premio, se convino que lo mds acertado era permitir
a los dramaturgos rehacer sus composiciones para presentarlas
de nuevo en la siguiente convocatoria, celebrada ya en el nuevo
siglo (14-1I1-1799) ™. En consecuencia, los premios a los versos
de Moratin y Forner, a los que servia de colofén el inflexible
juicio del Quintana de 1791, fueron los Gltimos que se concede-
rian en la categoria de poesia en el siglo xvrrr.

5 Quintana, op. cit,, pag. 83. En relacién con la necesidad de repre-
sentar nuestras costumbres, pueden verse las ideas expresadas por Agustin
Durdn en su famoso Discurso sobre el influjo que ha tenido la critica
moderna en la decadencia del teatro antiguo espaiiol v sobre el modo con
que debe ser considerado para jusgar convenientemente su mérito peculiar,
Madrid, 1828 (Navas Ruiz, El Romanticismo espaiiol. Documentos, phgi-
nas 54-100).

96 Quintana, idem, pag. 83.

57 El juicio de las tragedias es narrado por A. Ferrer del Rio, No-
ticias de dos certdmenes literarios de la R. A. E., Madrid, Tmprenta Na-
cional, 1866, Se ocupa también del concurso de 1791.
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Pocos habian sido los triunfos poéticos y todavia menos se-
rian los alcanzados por la prosa. Realmente resultaba muy dificil
convertirse en un orador premiado. Los premios de 1778 hubie-
ron de ser diferidos hasta el afio siguiente y la adjudicacion de
los de 1780 se retrasd a una nueva convocatoria °®, Tres perso-
najes, Felipe V, Alfonso X y el Tostado, constituian los asuntos.

Los prosistas no supieron persuadir al jurado académico con
una elocucion animada y un pensamiento elevado, La censura de
los elogios del monarca fundador presentados en 1778 5%, revela
como la Corporacion pretendia hacer entender a los oradores que
escribir una pieza oratoria no debia ser un mero lucimiento re-
torico, sino que las imagenes debian estar al servicio de la com-
posicion. Sin la elocucion “faltan 4 los Discursos la belleza y la
gracia que deleytan, y la fuerza, energia y dulzura que persuaden
y mueven”, dird Madramany *°. En un elogio se debe conseguir
aunar la persuasion y el deleite a través de la gracia de la elo-
cuencia, la hermosura de las palabras y la coordinacion sintdc-
tica de los elementos, dentro de los limites de extension impues-
tos por la Academia. El Cuerpo exigia del discurso un ejemplo
de claridad y sencillez expresiva y una ordenada disposicién de
ideas, ausentes en las obras presentadas. Muy al contrario, la
mayor parte de los trabajos rebasaron las barreras del elogio y
se acercaron al sermdn o a la satira. Unos, por ensalzar el rei-
nado, convirtieron su obra en una diatriba contra acciones his-
toricas anteriores; la mayoria vieron en Felipe V un monarca
excelso y un camulo de virtudes

58 J.os autores vy trabajos premiados fueron los siguientes: José Viera
y Clavijo, Elogio de Felipe V. Rey de Espaiia, Madrid, J. Ibarra, 1770;
Francisco Javier Conde y Oquendo, Elogio de Felipe V. Rey de Espaia,
Madrid, J. Ibarra, 1770; José Vargas y Ponce, Elogio del Rey Don Alon-
so el Sabio, Madrid, J. Ibarra, 1782, vy José Viera y Clavijo, Elogio de
Don Alonso Tostado. Obispo de Awvila, Madrid, J. Iharra, 1782,

a9 Al igual que respecto de las obras de poesia se conservan los co-
mentarios a los textos en prosa de la primera convocatoria (Leg. Obras
en prosa y verso 1778).

60 Mariano Madramany y Calatayud, Tratado de la elocucion o del
perfecto lenguaje v buen estilo vespecto al castellano, Valencia, Orga Hnos,,

1795, pig. VL
61 Expresivo de por si es el titulo de la obra de Dionisio Sdenz Ga-
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Mas en 1779 se supera el topico con Conde y Oquendo y con
la ligereza de la prosa de Viera y Clavijo (1738-1799) se alcan-
za la cota mds elevada en la elocuencia de las justas de la Aca-
demia ®*. El orador, de acuerdo con las leyes méas puras del buen
decir, conduce su obra dirigido por la razén y no siguiendo a la
imaginacion que le aleja de la facultad intelectual. Como resul-
tado, se atiene a la verdad histérica de los hechos narrados, La
disertacién va transmitiendo una informacién sobre el personaje
elogiado con un caracter casi cientifico. Pero el discurso no por
ello llega a ser una creacién fria y distante. En él interviene la
sensibilidad del autor, ya que “se expresa mejor con calor lo
que se siente con entusiasmo” ®, ademas del gusto, es decir, el
recto juicio de lo perfecto e imperfecto, y el ingenio o natural
disposicion de animo que, si bien necesita del estudio, no puede
adquirirse: “las reglas del arte son indtiles, y los dechados tam-
bien, al escritor que carece de ingenio, pues no parece crear ni
tampoco imitar” *. Entonces la diferencia entre el relato his-
térico y la narracién literaria, estriba en que esta tltima sazona
los hechos con los recursos del arte y la personalidad poética del
autor. Se entiende asi la prioridad concedida por el prebendado
Conde y Oquendo a las virtudes del protagonista o el interés por
retratar al personaje histérico de Viera y Clavijo. En resumen,
la materia universal y exterior al autor se subjetiviza al conver-
tirse en literaria.

linsoga, Idea de la wverdadera glovia, v grandesa hmana: el ey inclyto,
invicto, heroyco Sleiilor D[on] Phelipe V, el animoso, Segovia, Antonio
Espinosa, 1778, publicada a pesar de haber sido reprobada por la Aca-
demia.

La mayoria de los autores insisten en retratar a los antepasados del
protagonista, siguiendo los consejos de Quintiliano, Tnstituciones oratorias,
IV, 7, hasta tal extremo que algunos olvidan a Felipe V en favor de sus
antepasados.

2 Juan Sempere y Guarinos, Ensayo de una biblioteca espaiiola de los
mejores escritores del reinado de Carlos 111, Madrid, Imprenta Real, 1785-
1780 (ed. facsimil Madrid, Gredos, 1060), t. VII, pag. 226. El juicio del
elogio de Conde y Oquendo se puede hacer extensible, en sus lineas esen-
ciales, a la obra premiada.

% Antonio Capmany y Montpalau, Filosofia de la Elogiiencia, Ma-
drid, Sancha, 1777. Cito por la edicién de Londres, Bryer, 1812, pig. 33.

8 Madramany, op. cit., pig. 55.
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La Academia se sentia satisfecha aunque el enfoque se habia
desviado. Que nuestros oradores celebraran a Felipe V, suponia
acudir a la creacion y origen de la Institucion, y ésta habia sido
escasamente mencionada . Ella debia ser tratada como bisico
punto de referencia, es decir, era el horizonte que el orador y
el poeta no podian olvidar. El asunto habria de servir de escusa
para el acercamiento a la Corporacién. Las alabanzas de Alfon-
so X y Alonso de Madrigal lo atestiguan.

I.a causa del elogio del Rey Sabio resulta, en este sentido,
obvia. Para la Real Academia, la labor alfonsi era un espejo de
si misma, Alfonso X se encontrd con un idioma inestable, des-
preciado y pobre, que pudo recuperar hasta el extremo de con-
vertirlo en lengua oficial. Habia conseguido fijar la lengua ro-
mance y crear una prosa castellana con rango de lengua poética.
Al igual que Alfonso X, la Academia surgié para restablecer la
honorabilidad de la lengua, haciendo en el Setecientos un esfuer-
zo paralelo al que Alfonso X realizo en el siglo xiir. De este
modo, si los oradores de 1782 sabian valorar la inquietud del
Monarca, también reconocerian el mérito del Cuerpo. Algo pa-
recido sucedia en relacién con el Tostado. La enorme produccion
de un autor que tres siglos antes se habia dedicado a escribir
tratados doctrinales con el fin de inclinar al hombre a la virtud
y alejarle del vicio, merecia no solo el recuerdo de la Academia
y sus oradores, sino llegar a ser un ejemplo para una centuria
en la que el adoctrinamiento era el principal objetivo. Su figura,
por tanto, simbolizaba la preocupacién por el didactismo. Al-
fonso X y Alonso de Madrigal, la forma de la lengua del rey
castellano y la intencionalidad comunicativa de la filosofia moral
del obispo abulense, significaban la verdadera idea dieciochesca
de la literatura. Elogiarlos debia haber sido continuar su tarea e
interpretar su sentido de la creacion.

Pero los autores no supieron entenderlo de igual forma. Pien-
sa Viera y Clavijo que “el siglo decimo octavo no es propio para
celebrar al decimoquinto, sino para juzgarle, ni la edad de la ra-
z6n debe admirar la infancia de la literatura” °, y Vargas Pon-

85 T/id. los juicios citados de los miembros de la Junta,
66 Viera y Clavijo, Elogio de Don Alonso Tostado ..., pags. 3-4.
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ce, que parecia comprender que la finalidad de la elocuencia no
era “dar una prolixa noticia de los negocios en que intervino, ¢
tuvo parte, [lo cual] podra ser objeto de su historia; pero no
ciertamente de su elogio” %7, dedica también escasas y super-
ficiales lineas a la obra de aquellos hombres, en favor de la re-
lacién de sus vicisitudes biograficas °®. Para ambos el elogio fue
un sacar del olvido a dos personajes de nuestra historia literaria
con un tono exclamativo, afectado y, casi siempre, grandilocuen-
te. Parece que los premios de oratoria se otorgaron en 1782 mas
para animar a su estudio que por reconocer en los trabajos los
méritos propios de la elocuencia .,

Ni siquiera el brio forneriano levantaria la prosa en el mo-
mento en que la Academia propuso como tema una apologia de
la nacién espafiola, atendiendo a sus progresos en las artes y la
ciencia 7, La defensa de Forner llegd a ser muy conocida, aun-
que mas por favorecer el juego de réplicas y contrarréplicas de
sus contemporaneos ™ que por la brillantez de su prosa. Como

67 Vargas y Ponce, Elogio del Rey Don Alonso el Sabio, pég. 12.

68 Tanto es asi que Vargas dedica una parte de su trabajo a la figura
de Alfonso X como padre de la Marina, de la que el escritor gaditano era
miembro. Quiza por aquellos afios tenfa ya planeado escribir la Historia
de la Marina, Vid, Ana M.* Vigén, “Los manuscritos del Museo Naval”,
en Revista de Historia Naval, IT (1984), pags. 73-76.

6 De hecho, las miltiples correcciones que hizo Vargas al texto ori-
ginal por indicacién de la Academia antes de su publicacién asi lo demues-
tran, Cfr. Actas 10-X-1782.

70 T convocatoria del premio obedecia a una serie de acontecimientos
que se habfan iniciado en 1782 como consecuencia de las afirmaciones de
Masson de Morvilliers en su articulo “Espagne” de la Enciclopédie Mé-
thodigue (vid. Forner, Oracidn...., ed. Alonso Zamora Vicente, Badajoz,
Biblioteca del Centro de Estudios Extremefios, 1045, pags. 5-6). En 1784,
Antonio José de Cavanilles publicé en Paris unas Observations (vid. Sem-
pere, op. cit., t. 11, pags. 166-172) y el abate Carlo Denina leyd en 1786
un discurso sobre el mismo tema en la Academia de Berlin. La Oracidn
de Forner se publicé a modo de prélogo de la defensa del abate piamontés.

1 [Zid. respecto de la polémica las noticias recogidas por Maria Ji-
ménez Salas, Vida v obra de Juan Pablo Forner, Madrid, C. S. T. C,, 1044
(muy interesante por los textos que reproduce); G. Smith, ep. cit., pigi-
nas 20-50, v Elena Garcia Panavedes, El Censor ( 1781-1787), intr, José
Fernandez Montesinos, ed.,, prologo v notas Garcia Panavedes, Barcelona,
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reconoce Sempere —y padecid Forner—, en “‘este género de es-
critos, los argumentos, la erudiciéon con que se procura ameni-
zarlos, ocupan mucha parte, y por muy bien trabajados que es-
tén, nunca son tenidos mas que por unas buenas defensas, en las
que siempre se cree tiene mucho influjo el patriotismo, espiritu
de partido, etc.” ™. Asi también de las obras en prosa de 1798,
dedicadas a estudiar la influencia de la instruccion piiblica en la
prosperidad de la nacién, “catorce eran tan malas que ni se po-
dia hablar de ellas”. De las dos restantes, una ‘“estaba escrita
con mucho estudio, pero aunq[u]e este hizo que saliese sin de-
fectos chocantes, no basté para dotarla de pensam[ien]tos y ador-
nos que pudieran hacerla merecer el premio”, y la otra, “aunque
por sus pensamientos originales, por la novedad con que los pro-
pone, y por los rasgos de elocuencia que la adornan podria me-
recer el premio, sin embargo por estar llena de ideas poco arre-
gladas a nuestra forma de gobierno, y aun algunas repugnantes
a las maximas de nuestra sagrada religion, no podia por ningun
caso darse 4 la luz piiblica” (18-VIII-1799) .

Los defectos se repetian una y otra vez y la Academia, apu-
rada por la ausencia de trabajos dignos de ser premiados en los
tres tltimos certamenes, concluyo el siglo xviir con la duda de
sustituir el premio de elocuencia por uno de gramatica (3-I-
1799). Ante un panorama tan desolador, parecié mas conveniente
regresar al elogio personal dedicandoselo a Ambrosio de Mora-
les. Habria que esperar al siglo x1x para ver de nuevo premiada
la elocuencia y admirada la poesia.

Es dificil evaluar el cumplimiento de los objetivos que la
Academia Espafiola se marco en el Siglo de las Luces. Tas prue-
bas de ingenio a que se sometieron nuestros dieciochescos, sir-

Labor, 1973 (estudia y reproduce los articulos y criticas a Forner publi-
cados en dicho periddico). También trata el tema Cotarelo, Iriarte ...,
paigs. 312 v sigs.

72 Sempere, op., cit, t. III, pigs. 4o0-41. Forner fue acusado de erigir
su apologia en el reconocimiento de la politica de Floridablanca. Vid. ade-
mas de los trabajos citados, José Antonio Maravall, “El sentimiento de
nacién en el siglo xvrirr: la obra de Forner”, en La Torre, 1067, n.° 57,
pags. 25-506.

7% Vid, A, Ferrer del Rio, Noticias ..., pigs. 4 v sigs.
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vieron para la reflexion y los premios se convirtieron en un acer-
tado incentivo. Las polémicas fueron su consecuencia ™. Las cri-
ticas no siempre fueron fieles a la verdad, pero revitalizaron la
creacion literaria. Nuevos autores se dieron a conocer e incluso
alguna de las obras premiadas se tradujo al francés™,

A partir de 1778, la Academia comparte puertas afuera una
dificil mision cuyos logros no siempre fueron apreciados . To-
das las manifestaciones literarias tuvieron su oportunidad y el
vacio en los premios lo justifica la lectura de los trabajos. Si
algo aqui nos ha preocupado ha sido intentar comprender desde
dentro a esa Real Academia que tanto se esforzd porque, afio
tras afio, Neoclasicismo e [lustracion caminaran unidos para res-
taurar el perseguido buen gusto. Asi, las obras remitidas se eri-
girfan en documento y testimonio de una realidad literaria que
habia que vigilar y juzgarlas suponia instaurar las normas que
en adelante regirian la creacion literaria.

M2 Jost: Ropricuez SANcHEZ DE LEON.

" Todavia Quintana en sus Poesias selecias castellanas, elige el canto
de Moratin padre como representante poético de su siglo (cfr. pagi-
nas 441-448).

75 Al menos el primer poema premiado fue traducido: José M.* Vaca
de Guzman y Manrique, La destruction des vaisseans de Fernand Cortés.
Poéme lyrique ... par D, Traduit de lespagnol sur Uédition de
Madrid, Paris, Imp. de Demonville, 1770 (Palau, n.° 346.504). Vid. Vaca,
Obras, t. 11, pags. 208 y 200, nota 12, sobre la critica a su obra en el
Diario de Paris.

76 Parece que no convencié mucho a don Ramén Menéndez Pelayo
las decisiones académicas; wid. Historia de las ideas estéticas en Espaila,
Madrid, C. S. 1. C,, 1047, vol. 111, pags. 196 y sigs.
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