CUATRO SIGLOS DEL QUIJOTE:
CERVANTES HEREDERO DE ARIOSTO

XISTE una linea, valorizada por algunos historiadores de la literatura, que une
el Morgante de Pulci (1460-1470 aproximadamente), el namoramento de
Orlando de Boiardo (1476-1484 aproximadamente), el Orlando furioso (1516-

1532) de Ariosto y el Quijote (1605-1615): se podria hablar de “linea caballeresca”.
Los autores de estas obras toman una parte de sus materiales de la literatura caba-
lleresca, muy difundida desde la Edad Media, pero colocdndose ante ella en una
posicién distanciada. Pulci trata el tema de forma jocosa, rebajando el nivel de la
narracién a un estilo plebeyo, con resultados cémicos; Boiardo muestra que con-
sidera acabado el mundo caballeresco, pero lo honra colocindolo a una distancia
histérica; Ariosto revaloriza la caballerfa, pero como tema literario y como refe-
rencia ejemplar, tratdndola siempre con una pizca de ironfa. Como es sabido, en
el Quijote la caballeria se da por muerta, pero el protagonista la cree viva, topan-
do continuamente con el desengafio de la realidad.

Esta linea puede tener una gran utilidad did4ctica para caracterizar cada una de
las obras indicadas, y al final de este articulo la tendré en cuenta; pero la relacién
entre el Furioso y el Quijote es mucho mds determinante porque constituye un
auténtico nudo histérico para la narrativa europea’. Para decirlo en breve: la for-
tuna del Furioso declina en el siglo XVII y se recupera sélo en algunos momentos,
mientras que la del Quzjote deviene pronto irrefrenable, haciendo de esta obra el
precursor de la novela moderna.

El propio Cervantes enfatiza las relaciones de su libro con el Furioso, primera y
dltima de las obras citadas. Al Furioso se alude ya explicitamente al principio de la
primera parte, en los versos “de cabo roto” de Urganda la Desconocida. Al “noble
hidalgo manche-” las ociosas lecturas le trastocaron el cerebro de modo que “cual
Otrlando furio-, / templado a lo enamora-, / alcanzé a fuerza de bra- / a Dulcinea
del Tobo-". Y del Furioso proviene el verso, en italiano, que cierra la primera parte
del Quijote prometiendo una segunda parte: “Forse altro canteri con miglior plec-
tro” (Fur, XXX, 16, 8) *. En el resto de la obra no sélo abundan las alusiones a epi-

Véase en general Hart Thomas R., Cervantes and Ariosto: Renewing Fiction, Princeton Univer-
sity Press, 1989.

* El verso reaparece, pero traducido en espafiol, en II, 1; aquf Cervantes traduce también el ende-
casflabo anterior (“e de I'India a Medor desse lo scettro”) deformdndolo ligeramente para que cuaje
mejor en su discurso (“Y como del Catay recibié el cetro”). Ariosto alude en este verso a eventuales con-
tinuaciones de su poema que quieran contar las sucesivas aventuras de Angélica; segiin el malicioso
Cervantes, serfa una pretericidn, pues estos sucesos “no debieron ser cosas demasiadamente honestas”.
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sodios del Furioso sino que a menudo se citan versos de aquel poema. Es mds.
Entre las poesfas que preceden la primera parte, hay un soneto en el que el mismo
Orlando se dirige a su émulo don Quijote, y tras resumir en un cuarteto su amor
por Angélica y su largo vagabundeo celebrado por la Fama, declara que no puede
igualdrsele (“No puedo ser tu igual”), pese a estar emparentado con €l por la locu-
ra de amor; en cambio augura que don Quijote acabe igualdndose a él.

Mis atin que las alusiones al Furioso son significativos los pasajes en que apa-
rece la funcién paradigmética de Orlando para don Quijote, por ejemplo en I, 25,
donde don Quijote hace una escenificacién de su locura amorosa tomando como
expresos modelos a Amadis y a Orlando, e incluso cita el episodio del descubri-
miento de la traicién de Angélica, para seguir después con los principales “despa-
rates” de Orlando enloquecido (Fur XXIII, 107-36; XXIV, 1-14; XXIX, 39-74). Se
relaciona con este pasaje el de II, 1, donde hay un répido retrato de Angélica fil-
trado por la subjetividad de don Quijote, que evidentemente se identifica con
Orlando y comparte su resentimiento: “Esta Angélica [...] fue una doncella des-
trafda, andariega y algo antojadiza, y tan lleno dejé el mundo de sus impertinen-
cias como de la fama de su hermosura: desprecié mil sefiores, mil valientes y mil
discretos, y contentése con un pajecillo barbilucio, sin otra hacienda ni nombre
que el que le pudo dar de agradecido la amistad que guardé a su amigo. El gran
cantor de su belleza, el famoso Ariosto”, etc.

En el mismo capitulo 1 de la segunda parte, una larga serie de alusiones litera-
rias a personajes que hacen admirable la edad de oro de la caballerfa (todos ellos
presentados con la férmula de la interrogativa retérica y con el esquema Quién
mis + adjetivo + nombre del héroe) culmina con algunos de los més valerosos
caballeros del Furioso: “;Quién mis bravo que Rodamonte? ;Quién mds pruden-
te que el rey Sobrino? ;Quién mis atrevido que Reinaldos? ;Quién mds invenci-
ble que Roldén? ;Y quién mds gallardo y més cortés que Rugero, de quien decien-
den hoy esos duques de Ferrara, segtin Turpin en su cosmograffa?”.

En el Quijote se encuentran incluso derivaciones del Furioso de cardcter, por as
decir, ideoldgico. La més famosa es el célebre pasaje con el discurso de las armas
y las letras (I, 38), cuyo alegato contra las armas de fuego se inspira sin duda en la
invencién ariostesca del arcabuz de Cimosco, prototipo de las armas de fuego
también deploradas por Ariosto (Fur. IX, 74 ss.; XI, 21-28). Obsérvense las fechas.
Cuando Ariosto escribe, la nefasta novedad es adn reciente, ya que se habfa difun-
dido a finales del siglo Xv; y, pese a ello, Ariosto da a entender que no cree que se
pueda invertir el curso del tiempo. En cambio, cuando escribe Cervantes, ha
transcurrido un siglo y medio; y a pesar de ello, don Quijote, que vive fuera de la
historia, se indigna por esta novedad ya decrépita.

Pero la funcién de modelo del Furioso resalta sobre todo en algunas particula-
ridades de estructura. Mencionaré especialmente: 1) la técnica de la interrupcién
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y del engarce; 2) la intercalacién de relatos ajenos a la trama. Son procedimientos
ya usados en la narrativa caballeresca (al primero los franceses lo llaman entrelace-
ment); pero la técnica de Cervantes es idéntica a la de Ariosto. Es muy semejante
al sistema de Ariosto el modo de interrumpir y reanudar los episodios, las més
veces en la zona limitrofe entre un capitulo y otro (I, 18-19, 21, 23; II, 31), otras
veces alternindolos (por ejemplo, I, 44-50 y 52-55). En cuanto al segundo aspec-
to, son famosos los relatos intercalados en el Quijote, tanto mds cuanto que el pro-
pio Cervantes, en la segunda parte de su novela, condena explicitamente el uso de
este procedimiento (II, 3 y 44). La insercién de cuentos ajenos a la trama tiene la
misma funcién en Ariosto y en Cervantes: ampliar el 4mbito social poniendo en
contrapunto la tonalidad caballeresca (o, en el Quijote, el viaje de Quijote y
Sancho en busca de aventuras caballerescas) y ambientes de la vida contemporé-
nea, normalmente de nivel popular o de intereses menos elevados, o, por el con-
trario (en el Quijote) ambientes que pertenecen a géneros literarios diferentes,
como especialmente el pastoril.

Todavia m4s importante para la construccién del Quijoze es la invencién de
Cide Hamete Benengeli, que desarrolla de forma sistemdtica una invencién de
Ariosto. Ariosto, en efecto, cita a menudo I'zuctoritas de Turpino (a quien se atri-
buye una Historia Caroli Magni en prosa): cuanto més increibles son las noticias
que da, tanto mds se invoca a Turpino (definido, al mismo tiempo, verzz: “Turpin,
verace in questo loco”, Fur. XXX, 49,2 ). Esta especie de “fuente universal” se
encuentra también en otras obras caballerescas (como en Pulci); pero el uso joco-
so de una fuente casi legendaria para avalar las mayores y més bellas mentiras per-
tenece tanto a Ariosto como a Cervantes, quien, sin embargo, va todavia mds lejos
al fingir que es el reelaborador de un misterioso manuscrito de Cide Hamete.
Como se echa de ver, la caleidoscopizacién de la verdad, que caracteriza el Quijote,
ha sido ya captada y formalizada por Ariosto.

El debate sobre la mayor o menor importancia del Furioso para el Quijote es
baladf frente al gran ndmero de solidisimas pruebas. Ademds, esta defensa de la
incontaminada originalidad de Cervantes es muy “vieux style”. En el siglo XX se
ha comprendido que la literatura se nutre de literatura, que cada autor dialoga,
poco o mucho, implicita o explicitamente, con sus predecesores; que la intertex-
tualidad est4 siempre en acto. Interesantes, en cambio, las modalidades de la deri-
vacién. Se ha observado, por ejemplo, que Cervantes, mientras que utiliza de con-
tinuo episodios y figuras del Furioso en el 4mbito caballeresco, ignora casi por
completo el tesoro de temas narrativos no caballerescos presentes en el poema.
Suele sefialarse tinicamente el episodio del Curioso impertinente (1, 33-35), que, en

efecto, deriva de las historias de Rinaldo y de Adonio en el Furioso (XLIIL, 9-46 y

3 Cfr. con “el verdadero historiador Turpin” en el Quzjoze, I, 6.
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71-143) *. Quizd el motivo de la escasa atencién de Cervantes a las inserciones
cuentisticas del Furioso se encuentre en las diversas poéticas de ambos autores.

En cualquier caso, no cabe duda que Cervantes subraya la distancia que le sepa-
ra de la literatura més culta, a la que el Furioso pertenece. Contra esta literatura hay,
en efecto, una sutil polémica, no explicitada, como cuando en la carta dedicatoria
al Duque de Béjar, Cervantes declara que su libro se halla “desnudo de aquel pre-
cioso ornamento de elegancia y erudicién de que suelen andar vestidas las obras
que se componen en las casas de los hombres que saben”, o cuando en el Prélogo
define su texto “una leyenda seca como un esparto, ajena de invencién, menguada
de estilo, pobre de concetos y falta de toda erudicién y doctrina, sin acotaciones en
las mérgenes y sin anotaciones en el fin del libro, como veo que estin otros libros,
aunque sean fabulosos y profanos”. Naturalmente se trata de férmulas de modes-
tia, pero es evidente que el Quijote no responde a los cinones de una obra nutrida
de cultura humanista como el Furioso. No creo que Cervantes en estas declaracio-
nes quiera aludir al Furioso, pero, obviamente, en la literatura de matriz humanis-
ta, estd también el Furioso. Y con las acotacionesy anotaciones es incluso posible que
Cervantes aluda a las ediciones del Furioso de la segunda mitad del siglo Xv1, con
las anotaciones de Dolce, Ruscelli y otros. No podfa prever que también su Quijote
tendrfa ediciones eruditisimas, llenas de acotaciones y anotaciones.

También el inicio del Quijoze puede leerse en esta perspectiva. Ninguna préta-
sis, y un inicio narrativo muy “mediocre”. Sélo en el capitulo 2, apenas iniciada la
salida de don Quijote, “nuestro flamante aventurero”, es el propio caballero quien,
saboreando ya sus futuras empresas y su inevitable celebracién literaria, imagina
una auténtica prétasis a una obra futura: “Apenas habfa el rubicundo Apolo ten-
dido por la faz de la ancha y espaciosa tierra las doradas hebras de sus hermosos
cabellos...”, etc. Esta frase no es ariostesca, pero su tonalidad es altamente litera-
ria, bastante préxima a la de ciertos momentos “clésicos” del Furioso. En términos
generales, puede afirmarse que mientras que el Furioso mantiene un tono general
mds bien alto, atin con la correcién de la ironfa, y sélo en algin punto desciende
al lenguaje cotidiano, el Quijote usa un lenguaje “mediocre”, cotidiano, que se
eleva gradualmente hasta alcanzar los tonos altos, o incluso sublimes, sobre todo
cuando habla el protagonista.

Algunos piensan que el hallazgo de Cervantes consiste en habernos dado un
libro en prosa en lugar de un poema en versos. Insiste en esta hipétesis el gran
novelista premio Nobel Milan Kundera en su reciente libro Le rideaw (1l sipario,
Milan, Adelphi, 2005), dedicado a la historia de la novela como género literario.

Escribe Kundera:

4 A. Ruffinatto, Cervantes. Un profilo susmalti italiani, Roma, Carocci, 2002, pp. 201-207, indi-
ca resueltamente las relaciones entre el cuento de Cervantes y los dos de Ariosto.
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El pobre Alonso Quijada ha querido elevarse a personaje legendario haciéndose caballero
errante. Para toda la historia de la literatura, Cervantes ha obtenido exactamente el efecto
contrario: ha hecho descender a un personaje legendario: descender al mundo de la prosa.
La prosa: esta palabra no indica sélo un lenguaje no en versos; indica también el caricter
concreto, cotidiano, corpéreo de la vida, Que la novela es el arte de la prosa no es pues
una perogrullada; esta palabra define el sentido profundo de este arte. A Homero no se le
ocurre preguntarse si, tras sus numerosos enfrentamientos, Aquiles o Ayax conservan
todos sus dientes. En cambio, para don Quijote y Sancho los dientes son una preocupa-
cién constante, los dientes que duelen, los dientes que faltan: “te hago saber, Sancho que
[...] en mucho mis se ha de estimar un diente que un diamante” (I, 18).

Pero la prosa no es sélo el lado penoso o vulgar de la vida, es también una belleza hasta
aquel momento ignorada: la belleza de los sentimientos simples, como por ejemplo la
amistad impregnada de familiaridad que Sancho siente por don Quijote [...]. La muerte
de don Quijote es tanto mds conmovedora en cuanto es prosaica, es decir, completamen-
te desprovista de pathos. Ya ha hecho su testamento y lleva tres dfas agonizando rodeado
de personas que le quieren: pero “con todo, comfa la sobrina, brindaba el ama y se rego-
cijaba Sancho Panza, que esto del heredar algo borra o templa en el heredero la memoria
de la pena que es razén que deje el muerto” (II, 74).

Don Quijote explica a Sancho que Homero y Virgilio no describfan a los personajes
“como ellos fueron, sino como habfan de ser, para quedar ejemplo a los venideros hom-
bres de sus virtudes” (I, 25). Pero el mismo don Quijote lo es todo menos un ejemplo a
seguir. Los personajes novelescos no piden ser admirados por sus virtudes. Piden ser com-
prendidos, lo que es completamente diferente. Los héroes de la epopeya vencen o, si son
vencidos, conservan hasta el dltimo suspiro su grandeza. Don Quijote es derrotado. Y sin
ninguna grandeza. Porque, de repente, todo resulta claro: la vida como tal es una derrota.
Ante la ineluctable derrota que llamamos vida no nos queda mds que tratar de compren-
derla. En esto consiste la razdn de ser del arte de la novela (pp. 21-22).

Asi pues: importancia de la prosa y continua referencia a aquella cotidianidad
que la alta literatura desdefia. La prosa significa también, segiin Kundera, atencién
a la realidad de todos los dias y superacién de los clichés (las “preinterpretaciones”)
con los cuales describimos el mundo y con los cuales normalmente narramos:

Un mégico telén, entretejido de leyendas, colgaba ante el mundo. Cervantes puso a don
Quijote en viaje y arrancé aquel telén. El mundo se abre ante el caballero errante en toda
la cémica desnudez de su prosa. Como una mujer que se maquilla para correr a su pri-
mera cita, el mundo, cuando al nacer viene a nuestro encuentro, estd ya magquillado,
camuflado, preinterpretado [...]. Pero una novela que exaltara poses tan convencionales,
sfmbolos tan gastados, se excluirfa de la historia de la novela. Arrancando el telén de la
preinterpretacién Cervantes ha inaugurado este nuevo arte; su gesto destructor se refleja y
se prolonga en toda novela digna de este nombre; es /z sefial de reconocimiento del arte de
la novela (p. 104).
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Las observaciones de Kundera captan aspectos fundamentales del Quijote y de
su éxito. Pero acaso quepa profundizar ulteriormente el discurso. Por empezar,
pensemos que aqu{ nos encontramos en la frontera entre pasado y futuro. Antes
del Quijote hay toda una literatura, entre ella el Furioso; después de él hay la recep-
cién de la obra y los motivos de su fortuna. Por lo que se refiere al antes, cabe
observar que desde antafio la prosa se utilizaba para los textos caballerescos y que
hacfa ya un siglo y medio que, con el Lazarillo y la picaresca, se escribfan obras
narrativas en prosa , mds bien realistas, y con un antihéroe como protagonista. Por
lo tanto, la opcién por la prosa, sumamente significativa en la comparacién con
el Furioso, no tenfa en sf misma por qué asombrar a los contemporaneos. En cuan-
to al después, no se puede pensar en un impacto inmediato del Quijote, sino mds
bien en una accién subterrdnea que al final se convierte en una revelacién. Digo
esto porque, segtin denotan las primeras investigaciones, al principio el personaje
fue leido como figura cémica, y la pareja Quijote-Sancho fue tipificada en sus
contrastes m4s caracteristicos, de forma incluso caricaturesca o folklérica. Es la
Tlustracién, con el Tom Jones de Fielding (1749) y con Jacques le fataliste de Dide-
rot (1796), la que descubre el fondo serio y complejo del Quijote, hasta cuando,
con los hermanos Schlegel, se revelar4 el valor universal del proto y del deutera-
gonista, y la novela se convertird en el simbolo de la edad moderna’.

En fin, nosotros hombres del Dos mil vemos claramente los motivos del éxito
del Quijote, pero serfa interesante seguir este éxito en su lento camino. Yo creo que
uno de los elementos mds decisivos ha sido la invencién de un personaje como
don Quijote. Porque, bien mirado, todos los caballeros del Furioso, adn en su
variedad y en la variedad de sus aventuras, son sobre todo tipos: de un lado estd
el autor que los mueve y que decide en qué registro se producird la accién; de otro
estén los personajes, que participan en historias muy heterogéneas pero permane-
cen siempre ellos mismos. Incluso el voluble Ruggiero tiene su coherencia, justa-
mente de hombre voluble; pero para que haya en él cambios interiores necesita de
intervenciones externas. El tinico que sufre verdaderas transformaciones (de cuer-
do a loco, de loco a cuerdo) es Orlando; pero también en ¢l estas transformacio-
nes, tanto la caida en la locura como la vuelta a la sensatez, provienen de fuera (su
juicio se recupera en la luna).

El personaje de don Quijote, con su locura alterna, se ofrece con rasgos de
excepcionalidad. Su locura no es fantaseo de un mundo distinto, sino recupera-
cién de un mundo literario y antiguo, que ademds con frecuencia se abre a consi-
deraciones objetivas y equilibradas. Esta locura estimula la labor hermenéutica del
lector, y por esto las interpretaciones de don Quijote son infinitas. Sobre todo, la

5 Don Chisciotte, en L. Stapper, P. Altena, Michel Uyen, Miti e personaggi della modernira.
Dizionario di stovia, letteratura, arte, musica e cinema, Mildn, Bruno Mondadori, 1998, pp. 96-106.
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locura estd en correlacién con una visién problemdtica del mundo, con una filo-
soffa de la duda y de la pluralidad de soluciones. En don Quijote pueden incluso
verse atisbos de revolucionario o de innovador. Esto para decir que don Quijote,
en cierto modo, funde lo sublime del héroe que cree ser con lo terreno, lo mez-
quino de lo que es: un pobre hidalgo viejo, débil y desmafado. ;Quién mejor que
él podia prefigurar al protagonista de novela? En cualquier caso, don Quijote se
ha convertido en uno de los grandes personajes de la literatura universal. Y, lo que
es mds, en un “arquetipo”, como Hamlet o don Juan.

Por ultimo, la realidad, ya relativizada en el Furioso, en el Quijote se halla suje-
ta a continuas tensiones: la verdad de Cervantes y la de Cide Hamete, la verdad
de don Quijote, la de Sancho, la de los otros personajes. El escritor no deja que le
domine el vértigo, pero el lector a menudo es invitado a ejercer por lo menos el
derecho a la duda. Y, ;no es precisamente esta duda acerca de la realidad y de si
mismo lo que caracteriza una buena parte de la novela moderna?

El gran Francesco De Sanctis sintetizaba la relacién Ariosto-Cervantes de
forma braquilégicamente expresiva: “Orlando deviene don Quijote y cuando don
Quijote entra en escena todo un mundo se desmorona”. El mundo que se des-
morona es el mundo renacentista, es la madurez de la cultura humanista que cul-
mina en el Furioso, es la majestad de los paradigmas cldsicos encarnados en perso-
najes ejemplares; negando la revelacién de la materialidad, de la diferencia social,
y también de la fealdad. Este desmoronamiento epocal, y el nacimiento de un
mundo completamente diverso, han encontrado expresién en el Quijote.

He empezado con la serie Morgante-Inamoramento de Orlando-Orlando furioso-
Quijote. Ahora podemos volver a ella. Y advierto en seguida que la sucesién here-
ditaria Ariosto-Cervantes (Cervantes habrfa transmitido la herencia de Ariosto a
la novela moderna) tiene sobre todo una funcién simbélica. No tenemos ningu-
na prueba de que Cervantes haya sucedido a Ariosto en la conciencia colectiva de
modo explicito y reconocido. Lo tinico que nosotros podemos hacer es indivi-
dualizar y alinear los motivos que hacen que en el mundo de hoy el Quijote sea
més actual que el Furioso, obviamente sin hacer de ello una cuestién de superiori-
dad, que no tiene sentido.

En el Furioso hay el uso del verso, al que la narrativa moderna prefiere la prosa,
como la del Quijote; hay el narrador omnisciente y distante, contra la variedad de
perspectivas del Quijote; hay la ironia ariostesca, signo de una superioridad del
escritor respecto al lector, que en general es sustituida en el Quzjote por la parodia,
més concreta, casi palpable. Por no hablar de la comicidad, primer elemento del
Quijote que ha llamado la atencién del pablico de todo el mundo.

Todo esto explica por qué el Quijote tenfa mayores oportunidades para gustar
a los futuros lectores. Pero hay algo todavia m4s importante, esto es, el cambio del
dmbito social en que se mueven los personajes del Quzjote con respecto a los del
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Furioso. El Furioso se mantiene casi siempre en el drea aristocratica; Ariosto se diri-
ge en primera instancia a los préceres de la corte de Ferrara, y en la tercera redac-
cién rinde homenaje a la nobleza de toda Italia. También los personajes caballe-
rescos son nobles. Las personas de rango inferior ocupan una posicién marginal y
aparecen en primer plano sélo, y no siempre, en los cuentos intercalados. Ariosto
todavia se atenfa a una concepcién viva en Italia desde el siglo X111, segiin la cual
los burgueses tomaban como modelo la aristocracia, imitando el comportamien-
to y en cierta medida el ethos de la clase superior. Cervantes hace exactamente lo
opuesto: don Quijote, sélo hidalgo, y ademds pobre, trata con curas y barberos,
pide hospitalidad en ventas y posadas (aunque transformadas con la fantasia en
castillos), habla con posaderos, criadas y rameras, con galeotes y porqueros.
Contrariamente a Ariosto, es en los cuentos intercalados donde pone en escena a
nobles, terratenientes, administradores. Y cuando, en la segunda parte de la nove-
la, tendr4 trato con los nobles, serd sélo para ser humillado y explotado (como
productor de diversién). Y no debe subvalorarse el hecho de que en el Quijote se
alternan (menos en la segunda parte) de un lado una construccién “en brocheta”,
como dirfa Shklovskij, con los episodios ensartados uno tras otro, casi relatos ais-
lados, como en la picaresca, y de otro, relatos insertos como en una especie de
montaje, al igual que en el Furioso. Casi un encuentro entre dos técnicas y dos
concepciones narrativas.

Pero Ariosto sigue estando presente en la historia de la narrativa (en parte a tra-
vés de Cervantes) como mdximo representante de la literatura caballeresca. Y no
cabe duda que el esquema de la aventura caballeresca ha sido uno de los modelos
principales de la novela moderna (otro es el de la novela alejandrina). La funcién
clave del Quijote consiste pues en su naturaleza de novela que es caballeresca en la
mente del protagonista y anticaballeresca en su realidad. Puede decirse que este
caricter bifronte, si ha sido fundamental para una fase de transicién, ha seguido
operando en toda la historia de la novela, que a menudo se desdobla en una anti-
novela. Esto vale para Rabelais y también para Fielding y para Sterne, y ser4 actua-
lisimo en el siglo XX, en relacién con las profecias de muerte de la novela. La cual,
sin embargo, sigue sobreviviendo y tiene todavia entre sus precedentes ms deci-
sivos el Quijote.
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