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ELEDITOR.

3 i[ /A Poetica de Aristoreles es de

aquellas Obras, que se han dedica-
do a ilustrar como a competencia
oran numero de Sabios. Quando
Don Josef Antonio Gonzalez de Sa-
las ¢mprendi6 esta su Nueva Hustra-
cion, que salid a luz en Madrid afio
de 163 3. en quarto , enla Impren-
ta de Francisco Martinez , ya le ha-
bian preccdido muchos Eruditos de
el primer orden. Madio, Vicrorio,
Castelvettro , 'y otros havian publi-
cado sus v;glhas sobre “esta Pocnca,
que corrian con lamayoraceptacion.
Parecia haberse dado por cllos Ta ul-
tima mano a esta Obra , y que nada
podia anadirse 4'sus COpLOSOS Y eru-
ditos Comentarios. Con todo eso,
nuestro - Autor no se decuvo en dar
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el titule de Nueva a-su Tlustracion ; y
puede asegurarse que lo merece jus-
tamente 5 asipor ser el primcro en
dar luz a muchos lugares—dificiles
,de el texto de Aristoteles, €lya Inge-
ligencia sc buscaria en vano en Ios
OLLOS Conwnradorrzs » Como. por la
novadad con que cxPlica algunos
pasages , aplicando. oportunamente
mucha ; y emqmslta crudicion reco-
gida en los Escritos de los Filoso-
fos , y Sabios de la antiguedad. De
manera que quando nuestroSalas no
tuviera otras Obras , que le hubie-
sen dado a conocer en el orbe lite-
rario, esta solo bastaria 2 colocarle
cn un lugar..mu}z_distinguido. |
Acaso repararan algunos , en
que trata con bastante mdulgencm
alos Poctas Comicos de su tiempo,
y aun en la afectacion de su estilo, y
ortografia. Lo primero no es muy
CS=




estrano si- se hace reflexion a los
tiempos-cn que escribia. Hallabanse
enronces nuescros. Poetas en la: pa-
cifica posesion de scguir su libercad
nacural), sin sujecion a las reglas de
los antiguos , erradamente persuadi-
dos ,a.que su ingenio solo bastaba
para acertar en todo:- El que enton-
ces oponiendose al ‘torrente comun
hubiera, pretendido ;. que-las com-
posiciones dramaticas. se arrr:glzisen
rigorosamente a_sus. verdaderas Je-
yes, no hubiera podido dejar de in-
currir enun general desprecio. Este
miedo obligo sin duda a nuestro Sa-
las a hsong::arlcs algun tanto en esta
parte.

En su estilo no pu“de dudarse,
que hay inversiones extravagantes, y
agenas del uso comun ; pero sin
cmbargo esta muy distante de pa-
recerse 2 aquel estilo pomposo,

afe-




afectado’ ; ¥ lletio de ojarasca, que
era del gu<1:o de su siglo. St orto-
graﬁa es' enteramente- Latina. De
las razoneés quc le movieron a intro-
ducirla en’'nusscra Lengua habla ¢l
mismo en sivadvertencia particular,
adonde remito al Lector: Por esto
me cret obligado a' conservarla con
la mayor fidelidad.

8¢ ha anadido el texto Latino
de las Troyanas’, tomado de 1a edi-
cion dc'Tjh'ys'i' enLeiden en 1651,
para que el que guste comparar la
traduccion’ con el original pueda
hacerlo fa.mlmentc.




AL MVI EXCELENTE
PR INEEPE

DON GASPAR DE GVZMAN,
CONDE, DVQYVE,

1 GRAN CANCILLER, &c.

DON IVSEPE ANTONIO

GONZALEZ DE SALAS.

- % Uelvo otra vez ,  Sefior , 2

ofreceren el Alear de V. Exc. fru-
ctos de mi Ingenio: Dones que so-
los ha admitrido la grandeza de su
animo ,-quando la ambicion quisic-
ra solicitar su gracia' con opulentos
sa-




sacrificios, Sepan ia las postetidades,
que alcanzd este siglo un Principe,
que comstituido. en el grado supe-
' rior de el valimiento, solo se per-
mittio lisonjeai’ de’ aquiellos bienes
que dexan mas cnnqucmdo al que
los die’; qui€ a aquel que los recibe.
Bienes que aunque despLes los pos-

sca la mesmaavaricia, permanccen

enel proprio que los hadado, ien
ambos ; ‘no expucstos2adlds aleeras
ctones de Ja fortuna ; sifio que cons-
tantes en la vida, duran tambien
para-las cemizas , reservados de las
injurias de ¢l tiempo. Conozca,
pues, Senor , esta Monarchia am-
bicioso a” V. Exc. ‘de esras dadivas,
para que con la noble: emulacion de
consagrar:muchas a-su Nombre , se
exciten los Ingenios de-la commun
pereza;, florezcan las Artes yi.se ilus-
wen 5 1la siempre venenosa invidia
e de




de los ‘Estrangeros se atormente cot
Espana yiagloriosa en las Armasy i
en lasSciencias. El Principe de los
Gricgos en la Philosophia dedicé al
Grande Alexandro su-Poetica), 10
a V.Exc. su Ilustracion, no indigna
offrenda, quando desvelo ha sido
en todas edades , 1 Naciones de los
Varones mas insignes en las Letras.
Si bien los nuestros reservaron hasea
hot para mf solo lo summamente
difficultoso de esta fatiga. Contra
la rudeza, en esta, como en otras,
he peleado por la Patria 5 no sé si
bien agradecido de los Proprios,
quando estimado ( permitalo la mo-
destia ) 1 aplaudido de los estrafios,
SIEMPIE NUESTIOS enemigos, Corri-
jase , pues, la malicia ila ignoran-
cia, viendo de aquella guerra por
tropheos , pendientes mis Obras en
cl Templo immortal de V. Exc. i
: val-




valgales contra la una la immuni-
dad de el sagrado , 1 contra la ‘orra
el credito , de que smmpre suele sex
lo mas precioso lo que se ofrece a
las Deidades. Sealo V. Exc. larga
edad, communicando, a los que la
procuraren su. proteccion : pues essos
le hacen Soberano , no el que for-
ma como divino en Oro, o Mar-
mol su semblante.




SVMMARIO

DE LO QVE CONTIENE
la primera i segunda Parte de
esta Obra.

Na Idea, o speculativa consideracion de
V la Tragedia antigua , que es assimismo.
Tlustracion., 1 Commentario a la Poetica
de Aristoteles , con supplemento de las
dos Pattes que el Philosopho dexé, la Mu-
sica 1 el Apparato. :
La Tragedia practica., para exemplo. real de
Ia speculativa , con las Observaciones que
deben preceder a ella.. Esta es

Las Troianas , Tragedia Latina de Lucio An-

- Deo Senecas, 14 hoien numeros, i en Len-
gua Espafiola.

Vna. Exercitacion: Scholastica ; cuio titulo
es: El Theatro Scenico @ todos los lom-
bres.

Vna Bibliotheca Escripta , o Indice de los
Auctores que en esta Obra se nombran,
o se ilustran , con una breve noticia de
su Patria, i de su Profession.

CEN-

A




AL ESTVDIOSO.

Res son los Linages de: las quexas ,.que
conoscio en sys Escriptores la erudicion
antigna. De los Invidiosos , dicen , gue se
mostraron offendidos en sus' Proemios , i en
sus Prologos , de los  Detractores tambien , 1
ultimamente de los Premios. Quexarse de la
Invidia , aun quando el ser invidiados a to-
dos constara, mas seria propria presuncion,
bien claro se vé, que ageno agrabio: (1)
pucs &s raio aquelh paqslon seguin ensefia la
Moral Philosophia, que hicté o mas alfo.
Avroceraunnios ; jo ridiculo faror ! se imagi-
nan sublimes , quando no pueden Olimg os.
La detraccion siempre fue forzosa , pues co-
mo seguramente dixo (2) Clemente Alexan-
‘drino , solo puede atreberse a desear el mas
ilustre spiritu que ella sea injusta; no em-
pero el no padecerla entre los hombres. Que
falten los premios’, iniqua quexa ha de ser
de el Varon Sabio , pues no menos que la vir-
tud dentro de si proprio tiene el saber su pre-
mio. I fue assi benigna providencia de la
maior Sabiduria , que tanto en las Sciencias
se deleitasse ¢l ingenio humano ; quando pa-
rece quedaban destinados los bienes tempora-
les para la ignorancia : cuio error no significé
mal la mysteriosa (:cnuhdad en la cegue-
dad

1) Livoris fulmen alta petit,

« 3 Lib. 1, Stromart.




dad de la Fortuna, Exclama el ‘mejor Satys
rico: (1) Que Lysippo attento a los lincamen
tos de una Statna , murio de su pobreza. T
que a Myron , habiendo podido casi infun-
dir en el Metal su' Alma™ al hombre | i a4 li
Jiera, le faltd heredero; no tanto para mani-
festar que- el merito quedé’ sin paga , como
para que no se ignore que lo suave de Ja
estudiosa meditacion estdi comprehendida,
Indignamente pues se quexaron aquellos
Eruditos, ¢ indigna serd hoi la quexa de los
que inadvertidamente los imitaren. Solo em
otro sentimiento , he hallado io, que podrian
justificarse- alguna vez, los que son dignos
de memoria por sus Escriptos. BEn la des-
apacible acogida , digo , que hace la Patria
a los que son proprios e ingeniosos Monu-
mentos, quando los Estrangeros, i Enemi-
gos los celebran , i estiman. ; O Patria tantas
vezes de los Naturales llamada en los tiempos
passados Madrastra ! ; qué perjuicio te pudie-
roir hacer tus Varones excelenes? Si la ru-
deza , como contra enemigos hacia guerra 2
las Artes , Espafia, que de la oppression ( sus
enemigos lo sepan’) como’la palma levanta
mas su frente , Madre serd repetida de ran-
tos insignes Professores en todas las Scien-

99 cias

. K1) Lysippum Statue unius lincamentis inberentom
mopia extingi 1 & Myro qui pene hominsm gnimgs
Jararumgue are comprebenderat , won invenis barg-
At




cias Divinas ; i Humanas.. Si algunos des-
preciaron la verdadera i legitima. coltura,
no la torpe i bastarda , que el ignorante
vulgo entiende, de estos no se debe  for-
mar el universal oprobrio , con que las

Naciones estraflas la denuestan : pues Pom-

peio el Magno en una Carta, que escri-
bio a Dionysio Halicarnasseo , defendiendo ¢l
estilo de Platon contra sus objecciones , No
de el nmumero inferior de defectos , affir-
ma , gue se debe hacer ¢l juicio universal de
la Eloguencia s sino de'los. aciertos , que se
mosiraron mas dignos de¢ alabanza. Bien
hai muchos que en la lengua propria; 1
las agenas: tiensn sabor mui exquisito. , i
patalos que en essa attencion son. menos
scrupulosos , 1o daré algun dia a la luz
publica ( st Dios concede vida) las obsera
vaciones a- nuestro lenguage ; de que atn
est4. defectuoso , quando a los otros Idio-
mas sobran tantos Maestros. Ellos 1 la ex-
periencia- me advirtieron ser la importancia
maior paia los hombres grandes, el adorne
de las palabras; pues como determina el
mesmo. (1) Dionysio , ilustre  Critico ;i
Preceptor de la Elegancia , perdido es, i de.
ningund ‘estima ¢l mas alto pensar., si le
fafm la kermosa wvestidura de la oracion.
Opportunamente ahora para este proprio fin
precedera la Ilustracion que doi al Libro de
Arxis-
(1) De Colocatione Verborum. Cap. 6.




Aristoteles , en donde tanta obscura doctrina
comprehendio aquel que Genio fue de la Phi-
losophia; pero no-vanamente en ella se diver-
tird nuestro discurso a las contenciosas ques=
tiones con que suclen enredarse sus modernos
Inthsprfn_s ; sino bien assi como'lofue The=
mistio annguamﬂnte de algunos Libros suios
Philosophices , 1 Andronice Rhodio de los
Ethicos , que Jlaman Nicomachios), procedere
io tambicn en su 111tﬂlprr.ta~.10n P"-mk hrases
fueron aquellas con la intermission de exem-
plos , i exornaciones, que en el lugar mas diffi-

 cultoso se necessitaban para_ su  perspicuidad.

Este:de la misma suérte es el -modo que “si-
o, aunque despties dilatado mis en Ta parté
que falté el Maestro, que proprizmente mi-
ra. - al ‘ornamento ‘i costumbres de ¢l Thea-
tro , materia, que cuidida de muchos g112r~
d6 aun para “mi postrera mano Obsérvacia-
nes tan nuevas, que el mas yisto Estudioso
confessard  alli*‘su”primera noticia. Este qui=
se que fuesse Testimonio en la Iengua pro-
pria de i ‘anitio bien devoto a la Patria:
desmienta pues-laiquexa que de otras han
tenido sus Escriptords |, 'monstrandose esta vez
RO 1 igurosa , quando no agradecida.

g9 I




TITVLOS
DE LAS SECCIONES,
1 OBSERVACIONES CONTENIDAS

EN ESTA POETICA.

PRIMERA PARTE.
| En la Iea.

INtroduccion. Pagina.r.

Breve noticia Etymologica de la Tragedia,
su Comparacion con la Epopeia , su Defini-
cion, i su Division. SeccionI. pag.12. i 13.

De la Fabula. Secc. IL: pag. 29.

Otras Observaciones de la Fabula. Secc. I11.

. Pag‘ 64‘ e e 9 3 I

De las Costumbres , i de Ia. Sentencia. Sece,
IV. pag. ¢8. : |

De la Locucion, Secc. V. pag. 112. i

De la Musica. Secc. VI. pag. 137.

De la. Musica de Instrumentes. Sece. VII. |
PAC. L Bt et : _

De los Danzarines Tragicos. Secc, VIII. pa-
gin. 169.

De los Representantes. Secc. IX. pag. 183,

De el Apparate Tragico. Secc. X. pag. 217,

De el Adorno de el Theatro. Secc. XI. pa-

gin. 233.
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De las Partes de quantidad. Sece. XIT. pa-
gin. 264.

Ilustracwn de otros Preceptos de Aristoteles,
continuando su Poetica. Secc. XIIL pa-
gin. 289,

SEGVNDA PARTE.
En .Ia Tragedia Practica.

Tragedia necessaria para exemplo practico de
la Speculativa de Aristoteles, i que haia de
ser esta Tragedia antigua , Observacion: I,
Pag. .I. > I .

Auctor-de la Tragedia Latina, intitulada 'y
Las Troianas, ;Quando escripta esta 'I'1agc
'dia? ¢ Quando representada? Observac. 11
Pag L5 '

+qué -especie. de Tragcdms pcrtcnecc las
‘Lroianas 2 executados en ella los preceptos
de Aristoteles. Modo -en su Traduccion,
en su Adorno , i-ensu Suyglemcnto Ob-
servac. Il pag. 32.
Las Troianas,, Tragedia Latina de Lucm An-
neo Sencca Espafiol : i Espafiola de Don
Tusepe Antomo Gonzalez - de Salas. Pa=

gll’lﬂ. 57
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ADVERTENCIA A LOS LE'C‘TORES.

1)01:1{13 es:muib possible que ]ns poco-versa-

dosen la Arte de Ja buena Orthographia
juzguen que algunas palabras en.ieste Libro
Vvan escriptas con affectacion de letras, fuera
de el usoZordinariol, quise brevemente adver-
tir en su principio dos cosas; la primera , que
la forma erthogrdphica’, que agui'se guarda
es lade la Lengua Latina, de quien | la Espa-
fbla, o Castellana tiene cierto origen, ien'mu-
cha:parte es una misma 5 i assi-el” guela alte-
varede usurpalessa nobleza injustamente’, mo-
vido sin duda del descuido que essotras or-
thographias traen consigo. La segunda, que
-auﬁque aigunas voces aqui se escriben ,; como

he'dicho j-de forma:al-parecer algo afﬁcnda,
es para conservatlas en la verdad snid ; idatles
Ja dignidad-que les es ‘propria ; ‘pero noppara
pronunmarlas necessariamente assi ; <$ino’ide la
mangra queel uso las oiere mas suaves; pucs. el
1o’ pronunciarse como se escriben es commun
a tantas lenguas antiguas , i modernas.” Pero
de’ todo daré o mias llrga noticia‘en el Libro
que tengo para imprimir “Dela (}aﬂiﬂgf'dphm
Latina:, & E.rfzzm.i& yadonde ahura remitto a
los curiosos.




HORATIVS
IN.ARTE POETICA.

Ouidgnid precipies , esto brevis,
ut c1to dicta |
Percipiant  animi - dociles ;" te-

neantque fideles.

ER-
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Pag. 1.

NVEVA IDEA
DE LA TRAGEDIA ANTIGVA,

O ILVSTRACION VLTIMA
AL LIBRO SINGVLAR

DE POEITILC.A

DE ARISTOTELES
STAGIRITA.

POR DON IVSEPE ANTONIO
Gonzalez de Salas.

INTRODVCCION.

AxTa fue la copia de excelentes Varo-

- mesen la Antiguedad , que con pro-

lixos discursos procuraron ennoblecer

los exexcicios Scenicos , y principalmente a la
TRAGEDIA , que si hoi vivieran sus escri-
ptos, quedaramos enteramente instruidos de
todas las partes de profession tan dilatadas
quando de ella en nuestra edad o €scasamente
discurrimos , o como en dudosa obscuridad
alucinamos. De un Auctor llamado Rufo
A re-




9 ILUSTRACION DE LA
refiere (1) Phocio, que escribio una Historia
de el Theatro , €n que s¢ comprehendia larga
soticia de los Tragicas , Comicos , Musicos,
i todos los otros professores de la representa-
cion. Lo mesmo , dice Suidas, hizo Dionysio
Halicarnasseo en 56. Libros. Atheneo hace
memoria de algunos en Jos Libros 1o. 1 14.
de sus Dipnosophistas , 1 ansi otros muchos
que ahora dexo. De donde se conosce , quan-
to prevalecio aquel exercicio en los tiempos
passados ; pero en primero lugar siempre la
Tragedia ansi como su cultura fue tambien
primera en la edad , segun Aristoteles ensena.
Este , pues, grande Maestro , que merecio
aquel exquisito elogio , De haber sabido to-
dis las sciencias , despues que con nunca vista
felicidad huvo ilustrado el circulo universal
de las Artes , no se neg6 a la que en antigue-
dad abentaja a todas , sino arrebatado de el ar-
dor de su ingenio, quiso tambien tratar DE LA
porTICA , procediendo en su enseanza con
nn marabilloso modo , 1 nunca puesto en uso
hasta entonces: (2) Con esse titulo , pues , pu-
blicé dos libros , como afirman muchos , fuera
de los que escribio De los Poctas. Plutarcho
quiere que los De Poetica huviessen sido tres,
si bien solo tenemos hoi el primero. Pero en
este modo de distribucion , qualquiera sea , @

1a

(1) In Bibliothecd, ubi de Sopatri Excerptis ser=
o E5k
(2) Hepi Mowyriseds.




POETICA DE ARISTOT:
ia de tres Libros , 0 ia dos , sepan los Estudio-
s0s , que la Antiguedad padecio engaiio : pues
el Philosopho ansi ésta , como todas las otras
Obras suias , no las dividio en Libros , de que
es infalible argumento el nunca hallar en sus
remissiones sefialada particion alguna de sus
Escriptos , siendo ansi , que a otros suios El
se remitte tantas veces , en todos los que hoi
viven con su nombre. Cuidado fue de Jos
successores en su Hscuela, facilitando con la
distinccion la doctrina , i variando, segun era
Ia sentencia de cada uno , la antigua distri-
bucion de los primeros , de donde sin duda
procedio la variedad referida en el numero de
los Libros , que como en este Commentario
De Poetica , se verifica en otros de el mismo
Maestro. No pues de el ser solo un Libro , el
que gozamos , inferiremos estar defectuoso;
sino ia de lo proprio , (1) que en él prometts
tratar su Auctor , i falta el cumplimiento; i
ia (? de lo que refiere en otros escriptos , ha-
ber disputado en éste, y no hallarse en él
comprehendido. Pero de qualquiera manera
monumento es estimable , para engafar [a pe-
na de tantos otros perdidos por la injuria de
el tiempo. Ansi lo han procurado mostrar gran-
de numero de hombres insignes en estos si-
An glos

(1) Vtde Comeedid cap. 6. Poeticz ; & hodie non
exstat,

() Libb. x & 3. Rhetor. aic De Ridicalis episse
in Poetici : & ultimo Politicorum , De animorum prs
garione ibidem discrere , quod nusquam comparet,




i) ILUSTRACION DE LA
glos postreros , formando tantos Commenta-
tios a este Libro, como letras contiene. I etros
sacando de su doctrina tambien summa innu-
merable de Poeticas. Ilustres han sido estos
Escriptores , y ocupado han muchos sus eda-
des en este solo assumpto , juzgandole para
con los hombres eruditos por premio sufficien-
te de sus desvelos ; pero no han alcanzado en
la opinion de ellos sinosolo, que fue mejor
s eleccion que sus escriptos , aunque docta-
mente procedieron. De la maior parte se pue-
de conoscer una fatal miseria, que padecen
todas las sciencias, en la copia grande de sus
modernos Professores. Esta es, la successiva
repeticion en los postreros de aquellas proprias
cosas, que los superiores en edad acumula-
ron. lo pues que, como ia he dado algun tes-
timonio, tengo el ingenio a esta costumbre
mui oppuesto, deseando occuparme solo en
los olvidos , de los que me precedieron en al-
gunos Assumptos : pues 1O s possible que
haia vista tan perspicaz , que lo comprehenda
todo : es forzoso haberme de hallar pobre , en-
tre aquella misma abundancia de Observacio-
nes repetidas de Poctica , i principalmente de
la Tragica Constitucion , que hoi es mi ins-
tituto. Pero queriendo dar a los Nuestros no-
ticia desta parte a ellos atin no conoscida , pre=
qamoia en ¢l modo , ia en la perspicuidad,
hallar novedades , quando en los preceptos, 1
en la doctrina , se huviera de referir, lo que
observaron los Mayores. Mas bien , segun io
juz-




POETICA DE ARISTOT. 5
juzgo , podré atin llegar con alguna esperanza
a este argumento , de adelantar su 1rusTrRA-
c1ox ; quedando por ventura con mejor luz,
en estas breves Secciones , aquel Escripto te-
nebroso de el Principe de la Philosophia.

Digo pues , que de la Tragedia he de
tratar , segun como lo hizo Aristoteles, pues
ella es Ja que ocupa la maior i mejor parte de
su Poctica. No porque de aqui haiamos de
entender , que hasta aquel Maestro le falt6 a
la Tragedia vida, cultura, i elegancia , pues
antes de €l huvo famosos Escriptores Tragicos,
que habiendo solo conoscido por feliz Prece-
ptor a la Naturaleza , llegaron al grado sum-
mo en su profession. FEsto me parecio hacer
manifiesto, para satisfacion de muchos , me-
diante el computo de los tiempos, Aristoteles
nacio el afio primero de la Olympiada 99.
Ansi de el Chronico de Apolodoro lo afir-
ma (1) Diogenes Laercio. Tambien (2)) Dio-
nysio Halicarnasseo, i que aquel afio fue ®
Archonte en Athenas Diotrephes , i (3) Sui-
das sefiala el mismo afio de sy nacimiento.
Esto fue en el afio de la ciudad de Roma 568.
segun la quenta mas cierta. Murio este gran
Philosopho ( demos este cuidado a aquel Va-
yon supremo ) el afio tercero de la Olympiada
X 14, Ansi lo ensehia el proprio Lacrtio , 1 jun-

A=t ta-
(x) Lib. 5.
(z) In Epistola ad Ammeum,

# Summo Mapgistrado.
(3) In voce Aristoreles,




6 ‘IIUSTRACION DE LA
tamente que habiendo vivido 1j. Olympia-
das , y tres afios de la decima sexta, vino a
morir en el 63. (esel Climacterico) de su
edad. Afio que fue de la fundacion de Roma
431. 1 ¢l proprio en que murio tambien De-
mosthenes, igual Lucero en la Oratoria , co-
mo aquel lo fue en la Philosophia. Sophocles
pues , a cuia alteza Tragica no permitte el Se-
nado Critico, que haia llegado alguno; i
Euripides , segundo en el Triunvirato célebre
de los Poetas Tragicos , murieron en el aho
tercero de la Olympiada 93. Ansilo dice (1)
Diodoro Siculo : de manera que 22. afios an-
tes que naciesse Aristoteles, habian muerto
Sophocles , 1 Euripides. Pero Eschylo, terce-
ro Poeta famoso de la Tragedia Griega , atin
habia a los otros dos antecedido: pues el (2)
Scholiaste de Aristophanes refiere , haber
muerto siendo Archonte Kalias , el afio pri-
mero de la Olympiada 81. con que vino a
ser anterior su fin al nacimiento de Aristote-
les 72. afios. Basten estos tres mas sefialados,
i mas conoscidos hoi por sus mismas Fabulas,
para convencer lo que propusimos. Sacando
de aqui una doctrina en mi opinion segura,
que io intento, quando procuro en alguna
manera ilustrar la Arte de la Poesia, persua-
dir a sus Professores. Es pues, que no crean
haber de estar necessariamente ligados a sus -

aﬁ-

(1) Lib. 13. Et Anonymus in dessript, Olympiad.
(2) In Acharnensibus,
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antiguos preceptos ' rigurosos. Libre a de ser
su espiritu , para poder alterar el Arte, fun-
dandose en Leyes de la Naturaleza , ia seael
que lo intentire con prudencia ingenioso , i
bien instruido tambien en la Buena Littera-
fura. Assi como el primero Aristoteles , des
pues de haber considerado las Virtudes , 1 Vi-
cios , que se hallaban en las ‘Tragedias todas
de sus Griegos ( cuia contextura habia dicta-
do la Naturaleza ) pudo,, escogiendo las unas,
i reprobando los otros , formar segun su juicio
excelente una Arte , que despues signiessen
los venideros , no de otra manera en qual-
quier tiempo el judiciosamente Docto con st
madura observacion , podra alterar aquella
Arte , i mejorarla , segun la mudanza de las
edades , y la differencia de los gustos , nunca
unos mesmos. Las Artes para dirigir ,1 ( si an-
si puede decirse ) mejorar las acciones de la
Naturaleza se inventaron ; pero no. por €sso
quedé destituida la misma Naturaleza de po-
der alterar el Arte ; siendo su Magisterio , an-
si como mas antiguor, muchas veces forzosa-
mente necessario , pues fue la propria Natura-
Teza primero Maestra de la Arte. Pruebo esto,
manifiestamente con exemplos, que, como
dice Quintiliano , son los argumentos mas efi-
caces. Comedias tenemos hoi de los Griegos,
i de los Latinos , que segun alaban a sus Au-
ctores los Escriptores de la Antiguedad, fue-

yon eminentes con extremo en su profession ; 1

=

sus Fabulas summamente bien acceptas , 1

A 4 ap-
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applaudidas. I es bien cierto que no las appro-
biran Varones doctissimos , que de. ellas ha«
blan , si pudieran faltar en los rigores de pre-
ceptos , conque en su edad se habian de es-
cribir. Estas pues sise representiran hoi en
nuestros Theatros , en pocas Scenas experi-
mentaran el applauso con que celebraban al
Poeta Enmolpo de Petronio Arbitro sus oien-
tes. Digo pues, que de ninguna manera nos
deleitiran. I lo que mas es , nia la maior par-
te de las Tragedias juzgo que pudiera esperat
hoi el animo mas de hierro , que queramos
fingir. § Qué serviran pues aquellos preceptos
para la structura de nuestras Fabulas 2 Mucho
sinduda , pero no lo que enteramente es ne-
cessario. No es mas dudosa Ja observacion , que
io tengo de los Oradores antiguos. Entre ellos
pues fue tenido Demosthenes por un perfecto
Original , a cuia imagen procuraron dirigir
los Maestros de la Arte Oratoria al Professor
suio , que consummadamente instituian. Her-
mogenes entre los Griegos , que de esquisito
sabor , como el grande Quintiliano , escribio
Instituciones Oratorias 3 1 Ciceron entre los
Romanos, basten para testimonio , proponien-
do (1) aquel , para unico exemplo de la per-
feccion en todos sus preceptos , al mismo De-
mosthenes ; y éte dando una oracion suia
vueltaa la Lengua Latina, para acreditar to-
da su ensefianza en los Libros , que escribio de

Rhe-
(1) Libro 1. De Ideis ; cap. &.
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Rhetorica, como despues veremos. Tan tibio
pues fue el gusto , que de las translaciones i
Alegorias alcanzé aquella edad , que las que
con excesso mas atrebidas Hermogenes halla,
haber usado Demosthenes , de manera que en
su juicio * exceden aun de los limites justos,
ho1 a nuestros oidos tan debiles son i descae:
cidas, que apenas de alguno serian admitti-
das por Metaphoras. T otras que con gran-
de encarecimiento abomina por asperas 1 du-
ras, 1a que nunca, dice, se atrebiera aquel
Principe de los Oradores de Athenas, son
para nosotros bien apacibles, i con menor aco-
metimiento , en el lugar proprio de alguna
Figura , no se excitaria ia nuestro gusto. Ilus-
tre es el exemplo que sefiala , para que mi ob-
servacion se confirme. Los Vuitres son aves,
que se alimentan de hombres muertos ; refie.
re pues €l mismo Hermogenes con grande des.
precio, Que por essa razon un Oradorcillo dg
madera los lamé sEPULCROS ANIMADOS , di-
gno ¢l por esso solo , anade mui offendido , de
aquel proprio sepulero. Bien conoscera ahora
el spiritu mas desalentado , como no halla as-
pereza ni dissonancia en esta Translacion, que
tan dura fue entonces al parecer de aquellos
Criticos , sino que antes con ella se excita i se
deleita. Dirigir pues tiene, i emendar ia aqui
la Naturaleza corresponsivamente a la Arte , i
el .ingenio con la razon han de corregir los

de-
% & de Umepfaier, &o.
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defectos, que hoi padece el Artificio antiguo,
sin el vinculo grave de pisar necessariamente
las sefiales primeras, pues el tiempo siempre,
dice (1) Syneslo ha ido enmendando , i des-
cubriendo conveniencids 5 y no al exemplo de
otras antecedentes se suclen hacer todas las co-
sas , porque el principio de ellas commun és
a esta, como & las edades }m:mdm. I ans1
lo que ensefia por mejor la expem.mxa ha
de ser preferido a la auctoridad de el Maestro
superior ; (2) pues essa es la Ferdad , ante-
puesta siempre de los Philosophos a la Amis-
tad i al Credito; (5) sin que el animo inge-
nuo se obligue con algun sacramento , al sen-
tir de el Preceptor mas approbado. Discipu-
los somos de Aristoteles ,  pero no como aque-
llos ridiculamente supersticiosos, que hasta
lo balbuciente, que El padecia en la lengua,
procuraban observar , imitando el mismo de-
fecto. O como otros de Platon, que anda-
ban de la propria suerte que El con los hom-
bros contraidos , para dissimular lo ancho i es-
pacioso’ del pecho, (4) de donde s¢ le habia
occasionado aquel nombre. -

Esto ia propuesto , 1, segun es mi pare-
cer , admitido de los Varones doctos, pas-
sa-

g:) Epist. 57.
2 Plato initio Lib. 10. De Republica.
{3} Horatius Lib. . Epist. 1. Nullins addictus iura=
re in verba Adagistri.

(4) Seneca Epist. 8. Bz illi (Pla*om} nom:n lati=
tuda pecrovis fecerat, Eriam Hesychius Milesius,
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saré 2 la Ilustracion de aquellos preceptos,
que de la Tragcdla nos dexo nuestro Philo-
sopho : pues s sin duda tan cierto, que su
conoscimiento instruira mucho (como dmc)
los animos de los que en nuestra edad escri-
bieren Fabulas de qualqmem Dramatica spe-
cie ; 1 Prmapalmcntc para poder acertar ellos
me;or en la misma mudanza , de que hol ne-
cessita la Arte primera.

BRE-
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BREVE NOTICIA

ETYMOLOGICA
DE LA TRAGEDIA,

SU COMPARACION CON
la Epopeia , su Definicion , i
su Division.

SEGCCLEON -

ErvyyMorocIa.

X 7 Arros estan mucho los Auctores anti-
guos en el origen deste nombre Trage=
dia. Pero no habemos de ocuparnos ahora di-
latadamente en averiguar, si se deduce de
los (1) Premios , que tuvieron sus Profes-
sores en el Certamen Tragico. O de el (2) As-
pero Concento de sus versos, o de sus acciones.
Osi de la (3) Materia , de que Thespis su
exor-
(1) Erat Tpdy@-, id est , hircus, &
Tpug , id est, winum.
(2) Ut si Tpaywdiay dicat, aut TPyt~
iay , quasi Tpayeiay @iy, id est , asperam
cantilenam.

(3) Tpywyes , feces yocantur , & ora peruncti
fecibus agebgnt,
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exornador hizo para sus Representantes las pri-
meras mascaras , como despues veremos. O de
la Forma Tetragona de el Choro Tragico. O
si de otras differentes caussas , en que ociosa-
mente contienden los Eruditos de esta profes-
sion. Rudo fue su P mrgpw dice (1) Aristo=
teles , bien asi come le tuvieron siempre las
cosas maiores. Perosi entraramos en la succes-
sion de su cultura , largo discurso prevenia-
mos , 1 aqui poco necessario. Sin duda los
Griegos fueron sus primeros Cultores , de
quien despues la usurparon los Latinos. I los
que iaal fin la pusieron en el grado superior,
Eschylo fue , Sophocles', 1 Euripides , como
(2) Aristoteles tambien lo confiesa, guando
ia despues de muchas mudanzas , habiendo
conseguido grande perfeccion , consistio en ella.

G AP, " V.
CoMpARAcCION coN LA Epopxria.

A la Tragedia pues quando ia perfecta
Compara ansi Aristoteles , antes que lle-
gue a Definirla , con el Poema Herotco,
Epopeia , o Epica , que todo es uno. Dice,
Que ambas convienen entre si en dos cosas:
La una es la Persificacion , pues ambas se
componen en versos. La otra, la Dmitacion de

ac-

() Cap & Edlt. Hemsu,qu:.lm per petuc sequimurs
VEIOUENNE ouy &m apAHG o.-.uwaEamu:"uf?c &,
(z) Ibidem.
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acciones ilustres 1 grandes , pues essas tratan
igualmente la Epopeia, ila Tragsdia; pero
attribuiendo Varones insignes , (1) de las pa-
labras de Aristoteles , grande preeminencia
aqui a la Tragedia , que io dexo ahora en este
lugar. Diffieren pero las mismas Tragedia, i
Epopeia en tres cosas. La primera es, Que la
Epopein usa de un_genero de wersos simple.
Esto s¢ puede entender a mi juicio de dos ma-
neras. Es launa, que al Poema le es proprio
unicamente el Verso Exametro, como yo lo
probé (2) en otra parte ; pero la Tragedia ad-
mitte otras variedades de numeros. O /puedese
entender de otra manera , que es , constar solo
el Poema de oracion Metrica 3 pero la Trage-
dia , (3) como antes habia dicho el mismo
Aristoteles , admitir fuera de los versos tam-
bien el Rhythmo ( que son las danzas de el
Choro ) i la Harmonia ( que es la Musica de
el proprio Choro ) pues es bien claro, que
estas dos partes ultimas no convienen al Poe-
ma , o Epopeia. La segunda differencia que
se conosce entre €l Poema i la Tragedia , dice
el Philosopho , Que esla Narracion , en que
significa , Que el Poeta en el Poema habla, i
cuenta con su propria persona algunas accio-
nes,

(I) Cap. 5. ﬁmhéﬂﬂﬂu cansectata est  Epo=
peeia scilicer Tragoediam.

(z) Ad Arbitr verba ; Hemericis wersibus canere ti=
mucrunt. Ipse Aristoteles cap. 24.
(3 Cap. 1.
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nes , fuera tambien de las personas , que intro-
ducidas en €l hablan varias veces ; I esto en
la Tragedia no succede , sino toda ella consta
de Interlocutores. I en fin la tercera differen-
cia es , Ll tiempo de la accion , porque la Tra-
gedia dentro de un dia natural la circunscri-
be , o excede de €l pequefia cantidad ; pero el
Poema no tiene cantidad de tiempo definida
ni determinada , sino queda a eleccion de el
Poeta abreviarle , o alargarle proporcionada-
mente conforme a la Accion de su Poema. Si
bien , dice Aristoteles, que essa misma liber-
tad tuvieron las Tragedias antes. Luego final-
menteadvierte , Que hai otras Partes , que son
communes a la Tragedia, y a la Epopeia; i
otras que son proprias 1 particulares de sola
laTragedia ; pero con tal modo, que todas las
que contiene la Epopeia , se hallan tambien
en la Tragedia ; pero no todas las que se ha-
llan en la Tragedia admitte la Epopeia. Qué
Partes sean estas, no lo mostré Aristoteles se-
fialadamente en este lugar: pero io creo sin
duda entendi6 las seis de Qualidad , que des-
pues refiere de la Tragedia; y las guatro de
Quantidad , en que nosotros tambien luego
discurrimos, 1 de todas diez , 2 mi entender,
juzgo dos solas proprias a la Tragedia , que no
losean a la Epopeia, la Harmonia, i el Appa-
rato ; pero las otras ocho , pueden ser commu-
nes'a ambas. Otras partes afaden Jos Professores
de esta erndicion , a que ni o repugno, pues
todas caben en la proposicion de el Philosopho.

CAP.
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CAP VI

DzerinicioN.

Luego passa ¢l mismo a la Definicion es-
sencial de la Tragedia , i dice, Que es
una imitacion severa , que imita i represen-
ta alguna Accion cabal , i de quantidad per-
fecta s cuia locucion sea agradable , i delei-
tosa , © diversa en los lugares diversos s no
empero emyf.emdm en la simple narracion,
quie alguno haga ; sino que introduciendose dif-
ferentes personas, de modo sea imitada la
Accion , que mueva a Lastima , i a Miedo,
para que el animo se ¥ purgue de los affectos
semejantes. Esta es la sentencia de Aristoteles,
significada aqui algo mas dilatadamente para
su claridad, 1 digna de preferirse a quantas en
todas sus Definiciones soiio'despues la Turba
de los Escriptores de Poetica. Pero necessario
es, declararla atin mas, procediendo por sus
partes distinctamente.

Dice , Que es una (1) Imitacion. Nadie
ignora de la Escuela de los Dialecticos, cons-
tar la Definicion de Genero, 1 Differencia,
En esta pues dela Tragedia es el Genero /a

Tmi-

~ % De esta voz usé Proclo para significar lo mismo,
i era commun para lo proprio en Iz Escucla de Py-
thagoras.

(1) peipnas.
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Imitacion , en que ella conviene con todas Jas.
otras formas Poeticas , (1) segun ensefia el
misme Maestro , pues todas ellas Tmitan , Fi-
guran , i Representan. lustremos este ter-
mino a mejor luz, pues es en el que consiste
la essencia de toda la Poesia. Hallarémos
tambien esta claridad en el mismo Philosopho,
aunque esparcida en diversos lugares, Despuﬂs
que en ¢l principio de este libro huvo signi-
ficado , que todas las differencias i formas Poe-
ticas eran (2) Jmitacionss , y los. modos dif:
ferentes con que imitaban , passé a mostrar,
como fuesse aquella Imitacion, i dixo, que
era , como la representacion gue hace de las cosas
la Pinctura conlos colores , 1 dibujos-, Gr¢. De
donde se viene a inferir , que: en el Genero de
su Definicion la Tragedia, no. solo conviene
con las otras formas Poeticas , sino de la mis-
ma suerte con Ja Pinctura, con la Scuiptura
o Statnaria , i con todas las otras Artes , que
assi pueden Imitar ,i Representar, La Poe-
sta pues , 1 como specie suia lz Tragedia, #
con las palabras Imita i Representalas co-
sas , ass1 como con los colores 1 ingas la Pinc-
wra. (3) Despues el proprio- Maestro , como
para dar mas ilustre origen a la Poesia , vuel-

B ve
() Cap. r. sub princip.
2)  puuraEs.
#  Parcimus nunc Rhythmo , & Harmoniz , cum

quibus eciam Imitatur Poesis , de eisque etiam Arig~
toteles.

(3) Cap. 4.
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ve a referir alabanzas de la Imitacion, pues
ella afirma’, que la dio principio. Dice, que
esth insito en la Naturaleza de el hombre
desde su ' nifiez el deseo del Imirar ; verdad
que parece advittio de aqui tambien Apolo-
nio Tyanco en una conferencia que tuvo de
Pinctura, i que Philostrato cuenta en el Li-
bro segundo desu vida. Tes proposicion bien
yverificada en muchos de los exercicios pueri-
les, que ordinariamente vemos , como son al-

1hos , de los que hizo memoria Horacio en
mna (1) Satira. I afiade Aristoteles , Que por
aquella Imitacion s¢ distingue ¢l hombre de
los otros animales, cosa que es bien clara.
Siendole tambien assi- proprio i natural , El
deleitarse con la Tmitacion. Esto convence con
exemplos admirables , que succeden en las
imagenes de las cosas horribles 1 espantosas;
pues. siendo clerto , que seria penoso el ver
fieras-de aspectos disformes , 1 cuerpos muer-
tos , 1 ofras cosas a la vista teryibles; las Pinc-
turas , 1 bien acabadas Representaciones de
aquellas mismas , son deleitosas 1 agradables.
Tla ocasion de esto es ( como El tambien lo
repite: en la(2) Rhbetorica ) que aquellas co-
sas’, que le son de alguna ensefianza , i ad-
miracion , son para el hombre de grande

gus-

(1) Lib. 2. £dificare casas, plostello adiungare i
res,

equitare in arunding longa.

(z) Lib. 1.
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gusto i deleite , 1 assi se recrea mirando las
imagenes , porque de alli viene en conosci-
miento de alguna cosa, discurriendo consigo
(pongo io por exemplo ) este es tigre , aquel
es dragon ; aquel es el cadaver de Hector ar-
rastrado por Achiles , el otro viejo venerable
es Priamo , a quien Pyrrho da muerte , i en
aquella imagen , cuio argumento ignoramos,
el conescimiento de el artificio perfecto , de
la elegancia de los colores , i de otras caussas
en su Representacion contenidas , viene tam-
bien a engendrar delectacion en nuestro ani-
mo. Hsta es doctrina toda de Aristoteles , de
quien  despues Plutarcho la trasladé a sus
(1) Questiones Conviviales , occasionando atin
mas a nuestro proposito la disputa ; pues dio
motivo a ella una Comedia de Straton , que
en Athenas habia sido mui celebrada. Los
affectos en aquella Fabula Representados vi-
vamente (que por esso deleitaron ) movieron
a que ¢l discurso passasse a los otros affec-
tos , que son proprios de las Acciones Tra-
gicas , 1 inquirieron , ; Qué fuesse la caussa,
que dando pena el ver las demostraciones de
un Airado , de un Doliente, i de un Te-
meroso , los que Representan i Imitan con
perfeccion estos mismos movimientos de el
animo , nos deleitan? I despues de -algu-
nas otras razones , concluie el Auctor con la
propuesta aqui de Aristoteles, i dice, Que

B2 sien-
(1) Lib. 5. quast. 1.
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siendo tan grave para el animo , el ver mo-
rir aalguno , o padecer en una difficil 1 con-
gojosa enfermedad , deleita summamente el
contemplar aquella statua de metal , que re-
presenta a Tocasta espirando , a quien su arti-
fice al metal del rostro anadio plata , para que
mejor Imitasse lo languido , 1 descolorido de
la Muerte : i de la misma forma es agradable
el mirara Philoctete en su enfermedad do-
lotosamente pinctado. De donde induce con-
tra los Philosophos Epicureos en favor delos
Cyrenaicos un agudo argumento, para pro-
bar , que en el animo- estd el deleite de las
cosas que se ven, ise oien ; i no en los ojos,
ni en los oidos 5 pues unas mismas viendose,
i oiendose, unas veces deleitan, i otras fa-
tigan , mediante la diversa consideracion. Es
fuerza luego alin mas esta observacion con
exemplos mui opportunos. Dice pues; Que
se ve la misma differencia en el cacarear ( tal
es su voz propria ) de las gallinas ;i en el
plafiir de las cornejas , a quien sin molestia
no podemos escuchar ; iel que las Imitire
Propriamcntc, nos serd gustoso i apacible. I
finalmente refiere un successo , que otro nin-
guno’ podria assi dexar nuestro intento bien
prévalecido , i juntamente la fuerza de la Imi-
tacion ‘en el agradar. Cuenta que huvo un
hombre llamado Parmeno , que imitaba con
extrema perfeccion el grufiir del cochino, con

wien vanamente otros compitieron en aque-
lla habilidad, pues siempre les ilevo la ap-
pro-
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probacion de los oientes ; confessando que. lo
habian hecho bien , pero que de ningtina ma-
wera legaba alguno al cochino de Parmeno,
mereciendo aquella propria alabanza ; quedar
despues por Adagio, Uno pues lleyando un
lechoncillo debaxo del brazo encubierto , de-
safi6 a Parmeno a la misma contienda; a
quien con la acestumbrada approbacion res-
pondieron , creiendo que ¢l lo Imitaba, ino
verdaderamente el lechoncillo grunia , ; Qué
wale esso para el cochino de: Parmeno? 1 en-
tonces €l mostrando €l suio, los convencio,
de quan distante de la verdad juzgaba su opi-
nion. De donde bien percibimos ia la rara
virtud de la Imitacion , pues aquello pro-
prio , que escuchandolo en su verdad , nos
hubiera de ser penoso , si lo imaginamos Imi-
tado , nos deleita i agrada. Los Horrores pues
de la Tragedia, i sus Commiseraciones , que
tanto serian congojosas en su verdad , assi se
vienen a desfigurar , quando mas perfecta-
mente figuradas con la Imitacion , que ia son
apacibles i deleitosas. De aqui conoscera €l
Estudioso , quan diestramgente queda entendi-
da , como sutil divinamente significada 1a ob-
servacion, que el gran Padre de la Iglesia
Agustino , milagro singular de la Naturaleza,
hace en sus (1) Confessiones de las Repre-
sentaciones Tragicas. Varias veces alli mani-
fiesta estos effectos, que sentia , causaban cn

B3z s
(1) Lib. 3. cap. 2.
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sf las Tragedias. Dice, Que el dolor de las
desdichas i calamidades , que los hombres ab-
horrecen , es appetecible , quando ellas en el
Theatro se wén representadas , 1 que aman
el padecer aguel dolor i lastima, ¥ EL Mis-
MO DOLOR ES SU DELEITE. (1) De don-
de procede, Que gquanto es mas excessivo
agusl semtimiento suio , tanto estiman mas t
alaban al gue lo Representa 5 i al contrario Ie
wvituperan i reprehenden llenos de fastidio , st
¢l dolor que sintieron en si fue pequefio: pero
entonces quando wmas se congojan i lastiman,
assisten mas attentos, 1 LLORAN ALEGRAN=
DOSE EN SV MISMO LLANTO. (2) Assi continia
su discurso , repitiendo lo mismo otras veces,
con diferentes palabras ; siendo una la occa-
sion en todas, las que se admira el Santo , la
propria digo, i natural virtud de la Imita-
cion , como se ha visto,

Las siguientes partes , que contiene la
Definicion, son Differencias , con que se dis-
tingue Ja Tragedia , no solo de todas las otras
formas Pocticas Imitadoras, sino tambien de
las Artes. Afiade pues La Severidad a la Imi-
tacion , de manera que dice , Imita Aecion se-
wvera. En donde con la palabra Aecion se dif-
ferencia-de aquellas Artes, que Imitan cosas
naturales, i artificiosas, pero no Acciones,
como la Pinctura , Statuaria , &c. Con lo Se-

Tve-

(1) Et dolor ipse est voluptas eiug,
(z) Bt gaudens lacrymarur,
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wero se Distingue de la Comedia ; cuias Ac-
ciones son apacibles, 1 de humilde diversion,
Dice mas, Que la Accion ha de ser cabal i de
quantidad perfecta , para mostrar , que la
Tragedia, que Define, es la 1a- consummada
en toda perfeccion ; i para Differenciarla de
las otras Tragedias, que al principio fueron
faltas i defectuosas , ila Accion de su Fabula
imperfecta , siendo esto mui conoscide de los
progressos , que la Tragedia hizo , hasta que
Tlegd a su estado perfecto. Ensefia aqui tam-
bien Aristoteles , que Ja Accion dela Fabula
ha de serunas ino ha de venir grande ni
pequefia a la Tragedia , sino ajustada i cabal;
argumento que despues prosigue largamente.
Passa adelante i dice , Que su Locucion ha de
ser agradable i deleitosa ; cuias palabras ex-
plica luego El proprio , advirtiendo que la
llama deleitosa , porque ha de sey en nume-
ros , de (1) versos, i ha de aludarse de el
(2) compas de los Bailes , i Danzas , i de la
(3) Harmonia de la Musica 5 1 estas Diffe-
yencias sehala mas con las palabras, que se
siguen , I diversa en los lugares diversos;
porque en los Actos usa solo la Tragedia de
1a (4) Versificacion numerosa ; pero en los
Choros , de el compas de las (5) Danzas, i
de la Musica (6) Harmonia,, juntamente tam-
bien con los (7) versos. Diversa pues la Lo

4 cu-
(1) Metro. (2) Rhythmo. (3) Harmonia. (4) Metro.
{5) Rhythmo. (¢) Harmonia. (7) Metro. :
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cucion en los diversos lugares , porque quans
do el Choro danza , concurren juntos el Me-
tro, la Harmonia,i el Rhythmo ; quando
se (1) estd quedo, la Harmonia , i el Metro;
i el Metro solo en todas sus Scenas. Differen-
cianse assi la Tragedia de la Epopeia , que
usz solo de los versos, i de la Poesia #* Di-
thyrambica , que siempre , sin differencia al-
guna , de el Metro , Rhythmo, y Harmonia.
Las palabras, Pero no cmpleandose en la sim-
ple mnarracion que alguno haga , matjifiestan
ser Dramatica la Tragedia, constande de In-
terlocutores que Representan ; a differencia
tambien de la Epopeia, i Dithyrambica. La
clausula postrera , De modo sea su Represen-
tacion , que mueva a Lastima, 3 a Micdo,

para que el animo se purgie de los affectos se-
mejantes , nos enseia el fin proprio de la Tra-
gedia; ‘que es curar el animo de aquellos af-
fectos , 1 ella queda assi differenciada de las
otras formas Poeticas , 1 de la Comedia , que
o no curan affectos algunos , o curan otros dif-
ferentes. Pero no es facil de entender, ;Como
la Tragedia moviendo en el animo de el hom-
bre los affectos de Commiseracion i Miedo,
pueda curarlos ? pues manifiestamente se op-
pone el adolecer de una enfermedad , al cu-
Yar-

(r) InStasimo.

# Fue primero inventada para las alabanzas de Bac-

cho ; de dende tuvo €l nombre. Cuios 1 wersos s¢ can-

taban 2 4/ son de instrumentos,ia su compas jAnta-
mente e formaban 3 danzars.
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rarse de ella. I es mui cierto , que la Imita=
cion , i la Representacion de Acciones , que
contienen horrores i crueldades, haian deex-
citar en el Oiente aquellos affectos ; 1 parece,
que tambien Jo ha de ser, que haian antes
de enfermarle , que de alguna manera con-
valecerle. Assi lo sintio (1) Platon , i siguien-
do su opinion Proclo , desterrando por essa
caussa de su Republica a la Tragedia, ia
(2) Homero , como su Auctor. mas excelente.
Pero sin duda es mui al contrario , como
con ilustre doctrina i agudeza lo advirtio aqui
nuestro prudente Maestro. Quiere decir pues,
Que habituandose el animo a aquellas pas-
siones de Miedo, i de Lastima, frequenta-
das en la Representacion Tragica , vendran
forzosamente a ser menos offensivas; y des-

pues quando succedan occasiones proprias a
los

(1) Lib. 10. de Republicd, & alids. -

(z) Maximo Tyrie, discipulo de la Academia Pla-
tonica , en la Disserracion 7. procuro €n abono de el
grande Homero , hallar ingenipsamente 0cCcasion ?uc
justificasse su destierro. Dice, Que en una Republica
sin passiones ni vicios sobraria el que los corrigiesse,
como el Medico en donde no hai enfermos. Debicran
los que pelean por su credito haber aprendide de agui
su maiot defensa 3 pero mentirosa aungue aguda , pues
en la verdad aquella fue clara emulacion de Platon,
cuio animo ambicioso i presumido desed usurpdr para
si, 1 para su Philosophia, el Imperio quealcanzo aquel
Poeta i Philosopho nsigne. Esta es sentencia de Dio-
nysio Halicarnasseo , €n una Carta a Pompelo Magno,
que esta entre sus Obras Criticas , olvidada para csta
occasion de los Hercules de las Musas.
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los mortales de experimentar aquellas passios
nes en sus infelices successos , las sentiran me-
nos sin duda , medicado ia el sentimiento con
el Uso, i con el Exemplo de otras semejantes
infelicidades , o de las que fueron maiores.
Con el Uso , digo, 1 con el Exemplo , i am-
bos medios confirmo de este medo. Con ¢l
Uso , porque ; como queda dicho , de la per-
fecta Representacion de las Acciones Tragi-
cas , se han de mover aquellos affectos de
Miedo i Lastima , que les son proprios; i
de su repetido sentimiento se ha de seguir
la insensibilidad referida, pues es cosa natu-

|, Quede las acciones acostumbradas , ann-
que pemosas seam, no se contraiga passiom.
Succede ver al hijo, o al esposo peligrar en
el riesgo de alguna rigurosa enfermedad , las-
tima aquel spectaculo con gran dolor en su
principio , sin que presuma esfuerzos ia el
aliento humano , para no postrarse en su pre-
sencia: i habltuasc el animo a la pena , ivie-
ne necessariamente a moderarse el sentimien-
te con la dilacion, 1 a tratar 1 communicar
al que ve padeciendo. Por mingun beneficio,
dice el divino (1) Seneca , tenemos tanta obli-
gavion a la Naturaleza , como porque sabien-

do

(1) De tranquillitate animi cap. 10. Nullo melis
nornine de nobis nattra mergit o quam quod quum sciret,
quibus erumnis nasceremur 5 calamitatum m‘o”rm“ﬂmm
Conswetudinem invenit o cith in faniliavitatem gravisima
adducens, Nemo duvavet y 5i vérum adversarum eamdem
virn gssiduitas baberet 5 quam primus ictus
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do &4 guantas desdithas nacimos , halld la
costumbre para alivio de ellas , que puede
brevemente hacer tractable la mas grave ca-
lamidad. Porgue ninguno pudicra durar enla
vida, st enla contimuacion de las adwersi-
dades Twmviera el mismo dolor que en la heri-
da primera. Insigne testimonio es el que
para este proposito cuenta de * Eschylo Plu-
tarcho. Dice, Que en los juegos Isthmicos
vio a un Athleta, que siendo herido grave-
mente , no se quexo; i que la gente que lo
miraba, dio grandes voces, i entonces Eschylo
dixo : ;O quan grande cosa es ¢l habito ,ila
costumbre | Gritan los quelo miran ,i ¢l que
vecibio el golpe calla. Bien pues queda conos-
cida Ia écrza de el Uso: passo ia ala deel
Exemplo. ** La semejanza en los trabajos,
1 la comparacion , siempre los hizo leves.
Doctrina que ninguno ignora , experimenta-
da en ¢l proprio desconsuelo; assi estd expues-
ta nuestra vida triste a desventuras. Templa-
ran pues los Humanos las passiones suias con
aquellos Exemplos pinctados en la Tragedia,
que comparados a sus desdichas , podran ellas
parecer menores. I hallando de essa suerte a
ninguno essento de la iniquidad de el Hado,
veran padecer sus rigores afin mas gravemente

los Principes i los Reies. Esta es la sentencia
de

# FEtiam Stobzus serm. 22.

## s la sentencia de el Choro 4. de nuestra Tra-
gedia.
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de (1) Timocles Pontico en una Comedia,
cuios versos refieren Atheneo , 1 Stobeo; es de
este modo:
Las adversas fortunas
Que son a los mortales IMPOrtUnas ,
Alivian de el dolor la propria pena
Con la desdicha Agena.
Por esso es poderosa
Medicina | la tanto Lastimosa
Iragica Accion , en su Pavor horrenda
A hacer que ¢l mal no offenda.
Porgue al que la enemiga
Dura pobreza el animo fatiga ‘
1z ¢l bien , si mira a Telepho mas pobre !
Ha de juzgar le sobre.
Furioso a Alemeon presente
Fe , el que delirios padecio en la mente.
I el rigor templa el ciego a sus enojos ,
§i oie a Edipo sin ojos.
Niobe en su mal prolijo
Serena o al que defuncto llora al hijo.
I aguel , que a Philoctete caudicante
Mira tal vez delante ,
No ia sentira tanta
Pena , aungue desigual mueva su planta.
i al anciano infeliz , si a Eneo advierte 5
Serd dura su suerte.
Asst deel Hado fiero
Parecera el desden menos seero ,
Menor su mal hallando los Mortales ,
Comparado a otros males.

CA-
(1) In Mznadibus.
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GAZP. . V1. VIE

Division.

Despues que ia Aristoteles huvo Definido
assi Ja Tragedia , passo a Dividirla en las par-
tes, que a clla son essenciales , que El llamé
de Qualidad; i estas enseno eran seis 1 en
otras , que llamo de Quantidad , que eran
quatro. Las seis de Qualidad dice que sonm,
La( 1) Habula ,las (2) Costumbres (o Exor-
nacion Moral) la(3) Sentencia ,la (4) Locu-
cion, la (5) Musica , i d Eaterior (6) Appa-
rato. Las quatro que tocan a la: Quantidad,
E1 (1) Prologo , el (2) Episodio, ¢l (3) Exo-
do , 1 los (4) Choros. Hablarémos de cada una
lo que por ahora pareciere mas epportuno,

DE LA FABVLA

SR C CLON T

' La Fabala llama el Maestro Alma de
A la Tragedia , i assi la parte principal
de ella. Esta esla Accion imitada o represen-
tada , i la Constitucion de sus partes. A la
{]ll{.’!

(1) pi3@. (2) #8e. (3) dwvuia
4) AE’gsg. (5) peraraie. (6) sl

1) 7pirey @ (2) émacidiov. (3) 500G
4) 2of oV
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que Aristoteles llama Aesion , nosotros llama-
riamos en la Tragedia , como en la Comedia,
el Argumento , [a Materia, la Traza. De esta
Accion pues , siendo una misma, se pueden
hacer differentes Tragedias , siendo la Cons-
titucion de sus partes diversa. Pongo por exem-
plo : Una misma es la Accion de la Tragedia
Hippolyto de Euripides , i de la de Senecs;
pero diversaes la Constitucion de las partes,
idisposion en ambas. Una misma es tambien
la Fabulade la Heruba | ide las Troianas de
los proprios Euripides , i Seneca; pero vienen
a ser diversas Tragedias , por la diversa Cons-
titucion de ambas : i assi se ve en otras mu-
chas. Pero no obstante esta Differencia a las
dos , a la Aecion , digo , i Constitucion , com-
prehendio Aristoteles en el nombre de Fabula.
En tanto gradoes pues la parte principal de
la Tragedia aquella Accion, i Constitucion
suia , que de su differencia se origina tam-
bien la differencia de las mismas Tragedias.
(1) Pues unas son Simples , otras Implexas,
o Compuestas , otras Patheticas , o Affectyo-
sas yotras Morales. Dela Fabula , que en un
discurso de acciones sencillo no se divierte a

- mudanzas diversas , 1 no esperadas , se com-
ponen las Tragedias , que se llaman Simples.
Assi quieren que sean casi todas las de Es-
«chylo ; 1 de los Latinos la Medea , i la Oc-
tawia, Las de contrarias acciones a las Simples
son
(z) Arist. capp. 11. 17,
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sonlas Tmplexass i de ellas dan por exemplo
la Iphigenia de Euripides , &c. T las, Hercules
Latinas, &c. Las Patheticas son , las que con
lastimosos successos mueven a grande Com-
miseracion en las Acciones de sus Fabulas, de
que es ilustre exemplo las Troianas , Trage-
dia Latina de nuestro Seneca Espafiol. Las
Morales exan las que Imitaban Costumbres ex-
celentes , 1 assi valian mucho para el exem-
plo. Los querefiere Auistoteles de ellas , que
son las Tragedias Phihiiotides ; 1 Pelzo ,/hol no
viven. Pero de todas estas species hablamos
despues en lugar mas opportuno.

G A=PT =V R

Mucho se detiene Aristoteles en la Fabu-
la, 1 conalta erudicion , si bien por essa caus-
sa no facil de percibir , procuraré pues io con
alguna claridad reducir a terminos mas suaves
su doctrina. Para este effecto es necessario en
primero lugar advertir, Que -aunque puede
ser diversa la Constitucion de la Fabula, siem-
pre ha de ser de forma su disposicion , que no
se alteren sus partes, colocandose en lugares
agenos 1 Linproprios. Esto es , que el Principio
no se confunda con el Medio, ni el Medio
con el Principio , o el Fin. Mucho importard

_para el conoscimiento de estas partes en la

Fabula, la noticia que da de ellas ¢l pro-

prio Philosopho. Dice pues , Que ol principio

¢s aqucllo , que esid independente de otra. cosa
gz
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gue anteceda s © que dexa dependencias , que Sé
.ﬂfgaﬂ’ despues de sic El fin ¢s al contmr.zb,
pues el se sigue a ofrd cosd , que necessaria-
mente precedios pero despues de él no queda
ofra ‘cosa alguna gué se siga. Elmedio final-
mente es aquello que se signe a otra cosa, @
gtie de pucs de si dexa otras cosas que se - si-
gan. Con arte igual hade saber ia el Poeta
dividir propriamente la Fabula. Pero con pro-
videncia ( creco que de ninguno prevenida
Queel precepto referido mira ala parte de la
Accion actuada en la Fabula misma, no a
la Episodica narracion ; supuesto que, como
ensena (1) Donato, es grande excelencia Poe-
tica , dar principio a la Fabula por la parte
ultima de su argumento, remittiendo a la
Narracion , que son los Episodios , la noticia
de lo que habia precedido , circulo admirable,
que tambien observa , guardaron no solos los
Poetas Tragicos , sino los Comices ; i el pro-
prio Homero , 1 Virgilio assimismo Je siguie=
ron. (2) Horacio comprehendio todo este mi

dis-

(1) InAndriz Argumento: Pertpecto argumento scive
emus 5 banc esse virtutern Posticam , wf a4 novissimis
argumienti rebus incipies initium Fabule § €9° originem Nar-
rative reddat spectatoribus 5 €,
(2) De Homero loguitur Tragicorum. Principe,
vers. 148, :
Semper ad eventum festinat 5 9 in Medias ves
Non recuts 5 ac notas 5 auditorem rapit 5 &5 qua
Desperar tractata pitescere posse , relinguit s
Arque itamentitur , sic veris falra remiscet
Erimo ne Medivm , Medio ne discreper Druria




POETICA DE ARISTOT. 33
discurso en pocos. versos , que quedardn des-
de hoi con mejor luz , como otros muchos,
que desu Arte se ilustran en nuestra Poetica,
De aqui advierto 1o ahora el ingenioso funda-
mento., que tuvieron los Maestros antiguos,
para necessitar a los Hscriptores de Tragedias
1 Comedias , a que dentro de el spacio de un
dia o dos circunscribiessen el tiempo. de la Ac-
cion en sus Fabulas ; pues dexaban este pre-
cepto. tan facil de executar , aunque mas dila-
tado fuesse su argumento, ensenando tambien
a empezarlas por lo ultimo de ellas ; occa-
sionandose  juntamente a quedar assi su Cons-
titucion incomparablemente mas artificiosa:
Doctrina que de la misma suerte hoi podra
mejorar mucho nuestras Dramaticas Repre-
sentaciones. ;

Esto advertido , siguese bien , el dar noti-
cia de la justa i perfecta quantidad de la Fa-
bula ; cosa , que , como essencial -a ella , la
senalé en la Definicion el Maestro, Dice pues
ahora ; Que no solo es bastante , para gue un
animal , 0 otra cosd qualquicra tenga hermost-
ra; st constd de partes differentes , que es-
tas las tenga bien dispuestas i colocadas , sin
quie, es necessario. t8iga tambion perfecta i jus-
ta quantidad , i grandeza.. Porque lo Her-
moso consiste en el Tamano , i bien colocada
'Dispo;fcz'm. No podm_ pues ser :_peaiosa el ani-
mal , que fuere demasiddamente jpagzzfﬁo ) POr-
que s confunde la consideracion de su partes
omo es tan breve el tiempo , en. gue’ todas se,

com-
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comprehenden, No lo serd tampoco. ¢l immen-
samente. grande , porque no podran percebirse
it amente sus fﬂrtﬁs con tanto exceso crescis
das , i dilatadas; pues se olvidardn las unas

assando la consideracion a otras, que ten-
gan tanta distancia: como esto succederia , st
diessemos algnn amimal ; que ocenpasse el es-

acio de innumerables leguas. Assi pues , dice;
como ¢l tamaiio ¢ grandeza en los animales | i
todas las cosas corporeas debs ser de manera,
que facilmente se comprehenda con los ojoss de
la misma suerte en las Fabulas se ha de dar
aquella grandeza i quantidad ; que con favi
lidad pueda percibirse con la memorias pero
con una advertencia , que aquella serd mas ex-
celente Fabula , cuia Accion fuere maior , i mas
dilatada , como sea dentro de los terminos de
perceptible. Con que ensefia, quan desprecia-
ble cosa esla Fabula'de pobre Accion’, que
vulgarmente se diria , d¢ poco caso, i de pe-
quenio envedo. I al fin define i determina , aun-
que * wniversalmente ,1 por maior , el tamafio
i quantidad de la Fabula por este ‘modo;
Dice , Que aguella serd su propria grandeza,
guanta fuere o forzosamente , o verisimilmnte
necessaria , para que , procediendo su Accion
con bien ordenada Constitusion de sus- partes,
Uegue a mudarse la misma Accion de Infeli-
ctdad en Felicidad 5 o al contrario de Felividad
en Infelividad. Esto es mostrar , ser necessario

aquel

(1) amrAds.
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aquel espacio , que occupare la successiva
Connexion de la Fabula , hasta su Solucion.
Tambien en este mismo lugar distingue en
dos maneras la grandeza i quantidad de la
Fabula , una Natural , 1 otra Artificiosa. La
Natural es aquella quantidad , que pide la
Naturaleza de la Accion , que se trata enla
Fabula , i esta es la que habemos referido. La
Artificiosa ‘es Ja-que se media entonces por
el relox , quando los Actores Tragedos la re-
presentaban , o los Poctas Tragicos la recita-
ban en su Certamen , pues no habia de exce-
der su grandeza en la representacion, o recita-
cion de el termino , que para Jla Tragediaes-
taba definido ; midiendose por reloxes, * que
destilaban agua , como hoi vemoslos de are-
na. No parece que impropridmente se pudic=
ra llamar la primera quantidad de la Fabula

Formal , 1)a postrera Material.

CEARPIE T

Tambien ensefia luego el Philosopho con
maior claridad , que ha de ser Una la Accion
de la Fabula; habiendo'antes en la De.ﬁm:-
cion de la" Tragedia, dissimuladamente signi-
ficandolo ; i assimismo ensena el modo de set
Una. Dice pues-, Que no se entiende ser
Una la Fabula, porque trate la Accion de

j Ca una.

®  pds xneidpas , ad Celepsydram, !
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una persona sola; pues le pueden Succeder
auno , 1 Hacer el proprio mucho numero de
cosas tan diversas , 1 incoherentes , que de nin-
gunia manera de ellas se pueda formar la Ac-
cion, queé quiere ser Vna. En donde sefiala ha-
ber errado muchos Poetas , que habian hecho
Poemas de Hercules , de Theseo , i de otros
semejantes ; juzgando, que todas las Acciones
de Hercules , de Theseo, - &c. eran Vna Ac-
cionsola para su Poema , por  ser todas de Vn
solo Hercules; o de Vn solo Theseo , &c. Pe-
ro.que Homero , assi como en todas las cosas
fife mas excelente , tambien en esta parte aben-
taj6 a los otros , haciendo Vna la Accion de
cada uno de sus Poemas , o ii dictandoselo
assi la Maestra Naturaleza , o i4 fuesse instrui-
dodela Arte, no ignorada entonces. I que
assi no reduxo en su Vlyssea todos los succes=
sos que tuvo Vlysses : como es,el haber si-
do herido en el monte Parnasso, 1 haberse
fingido loco en la presencia de tantos Princi-
pes Griegos: porque de ninguna manera estas
dos cosas tienen entre si conveniencia, para
que sea * Forzoso , o VeriSimil , que habien-
dole succedido la una de ellas., le huviesse
de succeder la otra. Si no reduxo aquellas co-
sas , que podian tener respecto a la Vnica Ae-
- cion

# Desde aqui se debe observar , quan riguroso ha
deser el juicio de la connexion i conveniencia en los
successos , que contenga 12 Accion de la Epopeia , i de
1a Tragedia. )
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cion de la Vlyssea, ola Iliada. I que esta

- Wnidad de la ‘Accion Imitada se convence as-

simismo , con el exemplo de las otras Artes
Imitadoras , pues tambien Imitan , i Represen-
tan Vna Accion sola. Como si la Pinctura,
pongo io por exemplo , quiere Representar.
a Laoconte espirando entre los lazos de las
serpientes , Imita con sus colores aquella Ac-
cion sola, 1 no ofras diversas de Laoconte.
Pero ((ahade)) assi como se requicre , ser Vna
1a Accion de la Fabula , es necessario tambien
sea Joda i entera; que sea Vna, pero que
conste de todas sus partes, 1 no quede defectuo-
sa de alguna de ellas. I que para conoscer si
aquellas partes , de que consta el Todo de la
Fabula, son proprias suias, 1 necessarias, $e
ha de observar , si quitada alguna de ellas, o
mudada de su lugar , se dissuclve i deshace
Toda la Accion de la Fabula, o se perturba
su buena Constitucion : porque en no desha-
ciendose , o perturbandose, Toda la Accion,
en quitando de ella alguna parte, o mudan-
dola, no es propria parte suia , porque lo
que puede quitarse , 0 ponerse sin que se €o-
nozca , 1 se eche menos , no puede ser parte
propria de el Todo. Esto se percibe mejor con
el exemplo de los dos mismos successos refe=
ridos ahora de Vlysses , pues falta alguno de
ellos de la Vlyssea , sin que s¢ eche menos
en ¢l Poema , dedonde se conosce , que no es
parte de aquel Todo , 1 por essa razon dexada
alli de Homero. “Esta necessidad pues de co-

Csz he--
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herencia entre las partes., que forman el Todo
dela Accion de la Fabula, es de'tan grave
consideracion , que aiin en los'mismos Episo-
dios la pide Aristoteles , (1) en otro lugar
mas adelante : cosa mui digna tambien de
advertirse. Los (2) Episodios son aquellas di-
gressiones , que se introducen entre la Accion
principal de la Fabula. Estos pues , dice Aris-
toteles , que son abominables quando no se
juntan ; o assen ala Fabula de manera , que
parezcan partes necessarias de ella ; o quc ten-
gan verisimilitud de ser neccssarlas, Creo;
que queda assi entendido este lugar de nues-
tro excelente Maestro ;1 de la propria suerte
la doctrina de la Vnica Accion, que quiere
para la Epopeia, i tambien para 1;1 Tragedia,
casi sin- exceder de’el modo con que procede,
quando en esta parte se hallan tantasi tan
dilatadas disputaciones de Varones eruditos,
de donde poco mas que una embarazada con-
fusion , consigue la estudiosa juventud. Com.
mun Fortuna 2 toda la Poetica de Aristoteles,
st no esa todos sus ilustres Escriptos.

Quiere pues el Philosopho , que la Ac-
cion de la Fabula sea Jma, i juntamente que
sea de Fno. De suerte que de  tres maneras se
puede peccar contra estas Vnidades. La pri-
mera se ha referido , que es de los que redu-
cen a VnaAccion los successos , 1 los hechos

di-

(1) Cap. 10,

2) tmeacidiy , decinatio ¢ wia.
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diversos i desassidos de un Herde ; qual Her-
cules; Theseo , 1 otros , de cuio genero huvo
smuchos en la Antiguedad. Hoi conoscemos en-
tre los Griegos a Nonno Panopolita , que en
esse modo canté de Baccho ; 1 entre los Lati-
nosa Stacio Papinio , que de Achiles empezd
a hacer lo mismo , como €l lo affirma al prin-
cipio de su Achileida. En donde se debe ad-
vertir un error , en que hoi estan con grande
vebeldia Varones mui doctos , creiendo que
los cinco Libros , que tenemos suios de los he-
chos de Achiles, es la Obra perfecta i con-
summada ; que él concibio de aquel Princi-
pe ; pues manifiestamente muestra por muchos
caminos haber sido su concepto differente.
Discurro io assi por algunos, que no seran
fuera de nuestro’ proposito, siendo tambien
este desengafio considerable al genero de Eru-
dicion , que tratamos.

Para satisfacer pues a la objeccion , que
se le pudiera opponer a Papino , de tomar un
assumpto , (1) seguido primero altamente de
el grande Poeta. Homero , pues la Accion
Vinica i principal de la Iliada , es de Achiles;
vesponde , (2) Que alli faltan muchas cosas
suias 41 (3) que su fﬁ{em‘ﬂ es proseguir toda

4 sH

(1) Tpse Papinius initio Achilleidos :

———— Quamquam acta viri multum inclyta canty Moonio,
(z) Sed plura vacant,
(2) Proposicion de Stacio.

Nos ire per ommem ( sic amor est’) Heroz welisy

{ Musa. )
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su Historin. Siendo ‘fuerza esto entenderse,
assi de sus successos hasta que -llegbé a Troia,
como de los que se siguieron a la muerte de
Hector ; que es donde Homero acaba ; quan~
do dieramos que no quisiera tratar de los que
tuvo en la conquista Troiana, que son los con-
tenidos en la Iliada. Que se haia de entender
Ja' proposicion de Stacio, de todos los succes=
'sos de Achiles anteriores a los Troianos, se
convence de los mesmos contenidos en los 5.
Libros de su Achileida ; i juntamente se co-
nosce la falta , feneciendo el Quinto en el pri-
mer puerto de su navegacion , desde que sur-
gio en Scyros ', isla donde su madre le habia
cccultado en habito mugeril ; pues son mu-
chas otras las hazafas, 1 victerias , que tuvo
en su viage ( no tocadas de’ Homero ) antes
de llegar a Troia , referidas en nuestra Trage-
dia por Pyrrhoen el 2. Acto. I que tambien
se haia de entender la proposicion de Papinio
ia referida , de'lo succedido a Achiles despues
de la muerte de Hector, dicelo él claramente,
mostrando, (1) Que no ha de parar en su
narraion , donde le dexd Homero s sino que ha
de continuar a su Heroe por todos sus sucees-
sos en Troia | hasta su muerte 5 cuias palabras
admiro , como emprenden grandes Varones,
torcerlas al opuesto sentido , habiendo con ellas
tan-.

(1) — Nec in Hectore tracto
Sirteve { scilicet velis Musa) sed ot iwvenem deducere
Trpids
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¢anfas otras cosas en contrario , i juntamente
1a Interpretacion por nuestra partede el Scho-
liaste antiguo Placido Lactancio. Tambien
ainda mucho a nuestra sentencia , la falsa di-
vision de los Libros en la misma Achileida,
repartida en 5. desiguales a quantos se han
escripto de Poemas , 1 al proprio Stacio en su
Thebaida. Pues afin los que mas acordada-
mente los dividen en dos , vienen a dexar el
o. Libro defectuoso de la mitad , conforme a
los otros s i assi afin la misma quantidad suia
ests publicando su defzcto. Arguio finalmen-
te io de esta manera : Stacio promette seguir
todos los hechos de Achiles ; hace memoria de
los menos ilustres , i no la hace de sus maiores
hazafias ; luego esta defectuosa necessariamente
su obra. Si responde el Contrario , que dexa
lo que Homero canta en su Iliada : esto con-
vence mas atin Ja Consequencia , pues no hai
mencion alguna de aquellas victorias naiores
en Homero. De donde viene a quedar impe-
dida la Interpretacion contraria ,.de los que
affivman , que en aquellas (1) postreras pala-
bras significa Stacio . no haber de cantar , lo
que i2 Homero habia occupado , pues como
habemos dicho , hai tantas empresas de Achi-
Ies, que ni Homero las cantd , ni Stacio tam-
poco. Sino lo que claramente de el lugar se

colige , es no haber de quedarse Stacio donde
Ho-

(1) == Nec inHectore tracto
Sistere y sed rota ivvencm deducere Troids
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Homero dexo a Achiles ; sino continuatle has-
ta su muerté en Trota; 1 pues esto tambien no
se halla en Papinio , bien se convence estar fal-
to aquel Poemacio suio dela Achileida.

El segundo modo de peccar contra el pre-
cepto arriba sefalado de Aristoteles en la Vni-
dad , es quando se refiere Vna Accion , pero
que esta es de muchos: No fueron pocos los
Antiguos , que tambien incurrieron en este er-
ror 5 por venturano ignorandole , sino adver-
tidamente queriendo segnir essa forma. Co-
mo de todos los tres modos de peccar con-
tra Ja Vinidad , se puede entender mas acerta-
damente Jo mismo. En esta classe entran todos
los Escriptores de los Argonautas. Hoi para
exemplo tenemos dos: uno Griego , Apolo-
nio Rhodio ; i otro Latino, Valerio Flacco.
Tambien incluien aqui algunos Doctos a Papi-~
nio Stacio , en el argumento de la Thebaida,
por contenerse en €l la guerra Thebana. Pero
assi hallariamos , que de qualquiera guerra
Vna sea la Accion , pero de muchos Ca-
pitanes.

El modo tercero es' de ‘aquellos que com-
prehenden muchas Acciones , i estas executa-
das de muchos. No fueron tambien pocos los
antignos Poetas , que hoi se observa haber se-
guido este camino, ientre ellos tienen lugat
todos los que escribieron Transformaciones;
para cuio exemplo hoi vive el tres veces gran-
de Poeta Ovidio Nason, De quien nunca creeré
io , .que concibiendo en su animo escribir
una




POETICA DE ARISTOT. 43
una Epopeia , sacasse a luz aquel ; que enton-
ces fuera monstruoso parto ; sino que quirien-
do imitar a muchos Griegos , sabidor i adver-
tidode el modo de su assumpto , prosiguié
aquella forma Poetica , variaen sus Acciones;
i tambien varia en aquellos, que en ellas in-
tervienen.

CrA-Par X

Procede luego Aristoteles a ensefiar la
Verisimilitud , que ha de tener el argumento
de la Fabula. Esta quierc quesea en tanto
grado , que no admitte la Fabula Possible 1
la admitie Ferisimil. Estrafio se hard esto a
la-primera vista , i mas atin- con lo que en-
sefa el mismo Philosepho (1) en otra parte,
que hace mucho a este proposito. Dice pues,
Que es mas proprio de el Poeta cantar cosas
falsas i ‘mentirosas , como sean verisimiles,
que aquellas , que nosiendolo, fuessen verda-
deras , i necessarias. Esto me parece queda en-
tendido ; con solo considerar , quanto mas
distantes i dilatados terminos son los de la
Possibilidad , que los de la Verisimilitad , 1
quanto mas familiares al hombre las unas ac-
ciones'que las otras 5 pues las Possibles repug-
nana la credulidad muchas veces , 1 esto no
puede succeder a las Verisimiles, Pero s con-
veniente primero advertir , c6mo entiende
aqui Aristoteles la Verisimilitud para el Poeta;

. i

(1) Cap. 24. de Poeticd 8 25.
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ies, que El Imita i Representa la Accion de
Alexandro , no como él la hizo, sino como era
Verisimil , o Necessario que Ja hiciera mejor.
Con que assi queda entendida la differencia,
que el mismo Maestro pone entre el Poeta i
el Historiador ; pues, como El ensefia , no los
distingnen los versos , siendo assi que Hero-
doto en versificacion numerosa no dexira de
ser Historiador, ni Homero dexira de ser
Poeta , aunque se dissolvieran €n prosa sus
Poemas ; porque lo que los differencia es , que
el Historiador. cuenta las acciones como suic-
cedieron ; 1 el Poeta las Representa i Imita co-
mo era Verisimil , o- Necessario se obrassen
mejor., para que sirvan assi de exemplo i en-
senanza a los hombres. De donde queda aho-
ra entendido con luz mas mas clara aquel lu-
gar celebre de (1)) Petronio Arbitro , quando
trata de instruir al Poeta. Epico, pues contex-
tandole con el cap. 1o. de la Poetica de Aris-
toteles , se persuadira el mas Contencioso , a
que teniendole Petronio delante , escribio
aquellas palabras. Applicarémos ahora la doc-
trina referida a la Fabula de la Tragedia: de-
beranme esta Tlustracion , no sin alguna agu-
deza, los que se enredan confusos entre tantos
ramos, al parecer desassidos , que en este pro-
prio Capitulo se hallan inclusos ; pero verda-

de-
(1) Tag. 60. mez editionis: Non enim res geste vey-

sibus comprebendende sunt o quod longé wmelitis Historici
aciunt 5 sed per ambages , &c.
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deramente con elegante erudicion assidos 1 tra-
bados. Digo 1o assi , Que el Poeta Tragico,
ensefla Aristoteles , no haber de Representar
i Imitar en su Fabula la Accion de Thyestes,
o Andromacha , solo con la fiereza, o lasti-
ma, que a ellos succedio ; sino como Verisi-
mil , o Necessariamente se Puede imaginar,
que succ-::dcrl:t (1) con la maior: Jastima , i
fiereza possible ; para que assi de su Repre-
sentacion 1 Imitacion proceda €l mover con
mas excesso aquellos affectos proprios a la Tra-
gedia; 1 en sit Definicion referidos ; de Miedo
1 Commiseracion. De aqui infiere tambien el
Maestro , quanto: mas :grave , i Philosophica
profe55i011 es la de la Poesia , que lade la His-
toria. Porque la Historia con Singularidad con-
sidera lo que hizo , o padecio Alcibiades 5 pe-
ro la Poesia Gener afmeﬂte lo que pudo hacer,
o padecer; iel Philosopho trata de Vniver-
sales; no de Singulares; como al hombre con-
sidera (_pongo 1o por exemplo’) en su gene-
¥0, no a cada hombre de por si.

Mueve luego una question Aristoteles, cer-
ca de si serd forzosa obligacion del Poeta Tra-
gico elegir Fabula, que sea verdadera, o bas-
tars fingirla verisimil. En donde es. necessario
que advirtamos , haber tenido los Antiguos un
genero de Historias , como destinado para ar-
gumentos de las Tragedias. Assi lo muestra

aqui
(1) Ve laSeccion 4. en donde se tratade la cxpres-
sion de las Costumbres.
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aqui Asistoteles , (1) 1 mas adelante sefala
algunas familias , cuios successos estuvieron
consignados para lo mismo. De donde queda
ahora entendida la alusion, que a esto hi-
zo (2) el Eumolpo de nuestro Arbitro , quan-
do previene su auditorio para referiraguel fa-

- moso cuento de la Matrona Ephesina. I tam-
bien el grande Agustino , quando haciendo
memoria en sus (3) Confessiones de los Spec-
taculos Tragicos, comprehende en ellos las
Acciones Falsas , 1 Antignas , significando
las Fabulas Fingidas ; i Verdaderas, de que .
ahora tratamos ; Ingar de ninguna manera ad-
vertido assi’, siendo tan cierto. Enfin resuclve
el Philosopho;; que puede fingir la Fabula el
Poeta, i hace este argumento : Las Tragedias
de Fabulas verdaderas se admitten: bien de’ el
auditorio , porque siendo conoscidas , nadie
duda de su Verisimilitud ; pues no dudo io de
la fé de aquel caso , que sé que succedio : Lue-
go las Tragedias de Fabulas fingidas, si tam-
bien fueren Verisimiles , seran bien admitti=
das de los oientes: Luego podralas fingir el
Poeta. Esto lo convence atin mas con ¢l mis-
mo eflecto , pues sehala por testimonio una
Tragedia de Agathon , intitulada lz Flor , cu-

ia

(1) Cap. r4. ; .
. (2). Pag. 51. mez editionis : Nec se Trageedias vete-
rés curare o ant Nomina seculis aota.

(3). Lib. 3 cap. 2. Ef si calamirates ille bomingmvel
dntigue s vel False sic agantur , ub qui spectat 5 &c.
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ia Fabula era fingida, i los nombres tambien
de los Interlocutores, i igualmente fue bien
recibida, i approbada de el auditorio. Pero
afiade el Philosopho/, que podra - insistir el
Contrario , diciendo:, Que en las. Fabulas fin~
gidas se aventurard por lo menosla accepta-
cion , porque no siendo sabido antes su argu-
mento , quedard dudosa la Verisimilitud. I
responde , que esté es ridiculo cuidado , pues
€s cierto , que en; las Tragedias de mas verda-
dera Fabula , i por iessa razon mas conoscida,
concurren muchaes oientes que la ignoran ; pues
no todos,, annque célebres i notorios, saben
los successos 'de Edipo-, i de Thyestes; i ne
por. esso aquellos oientes, que los ignoran , se
agradan menos de'sus Tragedias. Pero advierto
aqui io , que esto procede de su conoscida Ve-
visimilitud 5 1 que como contengan esta mis-
ma virtud las fingidas, se exserimentard en
su accepracion lo que dice Aristoteles. Mas es
sin duda que se habrian de anteponer siempre
las Tragedias de Fabulas verdaderas , pues su
fin , que es curar el animo de los affectos de
Miedo i Lastima ; sin comparacion con mas
bentaja lo conseguirian , porque €l ver exem-
plos verdaderos de grandes Principes , que pa-
decieron adversidades maiores , mas desminui-
riael sentimiento en las proprias desdichas (se-
gun tambien la doctrina de Timocles arriba
propuesta ) que si los exemplos representados
se imaginasen fingidos. I assi este , como mas
seguro camino siguleron los grandes Tragicos

- de
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de la Antiguedad , (1) Horacio tambien le
prefiere , 1 hoi no tenemos Tragedia alguna
Griega o Latina que no contenga Fabula de
argumento conoscido 1 verdadero; i con sin-
gularidad , para apoio de su doctrina, pudo
apenas nombrar Aristoteles una Tragedia fin-
gida de Agathon. Pero lo que hallo io ‘que
de ninguna suerte era permittido a los Maio-
res , €5, que escribiessen Tragedias , cuio ar-
gumento fuesse de successos presentes. Expres-
samente lo ensefia assi Dion Chrysostomo en
la insigne Oracion De la Hermosura. Pero no
es la razon ((como algunos Politicos pensaron )
el impedirse la significacion de las cosas ; con
el respecto que alos Poderosos se guarda, en
tanfo que permanecen Vivos ; pues este scru-
pulo parala fé de la Historia pudiera hacer
embarazo, no a la libre constitucion Poetica
que altera los - hechos 1 los mejora , conforme
la arte suia en qualquiera occasion lo necessita.
La caussa fue la estima , con que ordinariamen-
te miramos todas aquellas cosas que mas le-
x0s estan de nosotros ,1 a quien sin duda la
succession de el tiempo communica venera-
cion. Mas los ilustres Poetas Italianos, que
despues se atrebieron a la grandeza Tragica,
dexo io ahora el inquirir si con felicidad , por

la

-

(1) In Arc. Poet, versu 128,

Tugue

Rectites Diaclim carmen deducis in Actysy
Quam si proférves Ignota Indictague primuie
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la maior parte eligieron la ficcion de las Ha-
bulas , no empero sin nota de los Criticos de
su misma nacion. Assi es el Torrismondo de
¢l sefalado i glorioso Spiritu entre los morta-
les Torquato Tasso, de quien io suelo affic-
mar (_ permitaseme aqui este breve elogio ) no
solo ser desigual por superior a todos Jos Poe-
tas de Iralia en su Iorwsalen Victoriosa | sino
que €l mismo loes a si proprio con grande
bentaja, comparandose aquella obra con todas
las otras , que se frequentan con su nombre ; i
assimismo confessaré , que debo un raro i ex-
quisito deleite de mi animo a aquel Poema,
sicmpre que he repetido su leccion. De la
misma suerte Tuan Baptista Giraldo escribio
algunas Tragedias Italianas de Fabulas fingi-
das , i otros que no nombro.

Despues de esto, habiendo id manifesta-
do la abominacion que merecen las Fabulas,
que llama Episodicas , porque contienen E pi-
sodios frequentes , i largos , 1 no assidos con la
Accion principal de Ja Fabula ( como (1) ar-
riba id vimos ) passa a mostrar qual sea el
mas excelente modo de Fabulas para la Trage-
dia. Estas pues daa entender que son las op-
pucstas a las Episodicas , que sus partes se jun-
ten bien entre si,ide la una parezca proceder
la otra ; pero de tal forma, que su Imitacion
i Representacion excite Horrori Lastima. En-
seflando aqui , que la excitacion de estos af-

3 fec-
(1) Pag. 38,
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fectos , que tan propria es a la essencia de Ia
Tragedia, se ha de obrar mediante la Consti-
tucion de la Fabula, i su Accion ; i no por
medio de la Locucion , o Sentencias, o otra
alguna parte de las seis sefialadas en la Trage-
dia. Precepto que se debe mucho advertir. De-
manera que la connexion de los successos , 1 el
sticceder este de aquel que antecedio , ha de
mover aquellos affectos. I esto, afiade, serd
con maior excelencia , si aquel successo que
procede de el que precedio antes, fuere mas
distante de lo que se podia esperar. T entonces
afin con maior eminencia, si el successo pro-
cedido fuere necessitado de la misma trabazon
de la Fabula , inodeelCaso ola Fortuna. El
exemplo hace todo esto claro en nuestra Tra-
gedia. Andromacha Representa una madre
mui amante de su hijo , por ser mui enamora:
da de su esposo. Avisada pues del proprio es-
poso, quando 4 defuncto , trata de esconder
al hijo , para reservarle de la muerte. Consti-
tuiese de tal forma la Fabula , que se vé en
ella depositarle en el mismo monumento de su
padre ; lugar al parecer el mas seguro por la
religion antigua. Succede despues por haberle
encubierto alli , €l que venga a las manos de
los enemigos ; SUCCESSO sin duda el que menos
s¢ podia esperar , por muchas razones : 1 esto
se obra-por medio de su propria madre , que
ella le saca de aquel lugar , para entregarle a
Vlysses. Aqui pues se connsce , que de la mis-
ma Constitucion de los successos , s¢ va excis
tan-




POETICA DE ARISTOT. 5t

tando el affecto grande de la Lastima ;i este
aumentandose con lo proprio, que siempre
va succediendo mas impensado , viniendo la
parte mas extremada de Commiseracion, que
es llegar aquel hijo tan amado a las manos de
el cruel enemigo , a obrarse por medio de su
madre propria , i no por algun contingente de
la Fortuna , pues manifiestamente se percibe,
no moviera entonces tanto dolor i Lastima.
Pero doctamente advierte lnego Aristoreles,
que aquellos casos ;, que se obran por la For-
tuna , excitan mas movimiento i admiracion
en el animo, quando se vé que acontecen no
sin caussa. I trae para esto un singular exem:
plo. Habia un hombre en Argosdado la muer-~
te a Mityo varon famoso, 1 estando el mata-
,dor despues mirando una Statua del proprio
Mityo, caié sobre él la Statuay, i le quité la
vida. Plutarcho refiere lo mismo en el Libro
ilustre , De aquellos a quien dilata Dios ¢l
€4stigo , COMO OTr0s SEMEjantes SUCCessos para
este proposito. Dice pues Aristoteles , que ca-
sos semejantes , que aunque de Fortuna, pa-
rece que con occasion acontecieron, son tam-
bien para las Fabulas dignos de estima,

Cal-P X I

Divide luego el Philosopho la Fabula,
parte essencial ( como habemos dicho') de la
Tragedia , en Simple , i Compuesta , o Imple-
wa. Ia de ellas hicimos arriba alguna memo-

D2 ria,
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yia. A las Fabulas Simples exornaron mucho
los Episodios , pero con las calidades adverti-
das, I fueron sin duda por su misma sencillez
aquellas Fabulas mas difficultosas de dexar
perfectas:, habiendose de buscar para su bue-
na sazon mas condimentos. Las Compuestas
tenian menos riesgo en la tibieza de su Ac-
cion, como se conosce bien de lo que de
ellas ensefia Aristoteles , pues les attribuie las
Mudanzas grandes de contrarias Fortunas , i
los raros 1 no pensados Conoscimientos , estan-
do uno i otro en la Constitucion de la Fabula
dispuesto de tal modo , que de los successos
que precedieron , viniessen a succeder o Necess
saria , o Verisimilmente aquellas Mudanzas, 1
Conoscimientos.

G AP, XIT:

Passa despues el Maestro successivamente
a discurrir con maior particularidad de las pro-
puestas Mudanzas de la Fabula Compuesta;
1-pone exemplos de algunas , traidos de Trage-
dias conoscidas entonces, I luego hace lo pro-
prio en los Conoscimientos 4 1 dice , Que aquel
es el mejor Conoscimiento en la Fabula ; que
juntamente lleva consigo alguna Mudanza:
como se vé€ en la Tragedia Edipo de Sopho-
cles, 1 assi en la de nuestro Senéca , en donde
fuera de lo que se podia pensar, quando juz-
gaba el auditorio mas feliz a Edipo, viene a
ser mas miserable, i desdichado; pues tra-
ien-
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jendole nueva de Rei de Corintho, entiende
de alli haber comettido incesto con su madie,
i haber dado a su padre la muerte , que es una
mudanza mui singular, i bien manifiesta : 1
juntamente est4 expresso alli el Conoscimiento
de su madre Tocasta , a quicn habia incestado;
iel de su padre Laio ,a quien habia quitado
12 vida. Pero a mi ver es sobrada observacion
esta de Aristoteles , pues no parece possible,
que llegue a haber nuevo Conoscimiento , sin
que necessariamente s siga tambien alguna
Mudanza. Pero Mudanzas si pueden succeder,
sin que intervenga algun nuevo Conoscimien-
to. Luego sefiala los Conoscimientos que pue-
de haber de cosas inanimadas , como de la Ciu-
dad , de el Palacio , de el Templo ; pero dice,
que no son estos Conoscimicntos de los que
ahora habla en la Tragedia , porque a ella solo
tocan aquellos , de que puede resultar alguna
Mudanza contraria de Felicidad, o Infelici-
dad. T que los semejantes mueven Commise-
yacion o Miedo , cuia Imitacion ¢s tan propria
de la Tragedia. Dice tambien , Que puede
haber Conoscimientos , en donde uno solo sea
de ellos participe; i otros, en donde reciprocas
mente se conozcan dos.

G=A P XTI,

En todas las Poeticas de Aristoteles , assi
escriptas de mano, como Impressas , s¢ IOMpe
aqui ¢l hilo de los Conoscimientos ; cuio frag-

D3z men-




54 ITUSTRACION DE LA
mento , de este lugar desassido , se halla des-
pucs de la parte essencial segunda de la Tra-
gedia, que es la Eaornacion Moral , o Cos-
tumbres. Los Interpretes de Aristoteles , creo
10 , conoscieron esta inconyveniencia ; pero nin-
guno se atrevio a ponerla remedio , hasta que
Daniel Heinsio junté los dos pedazos dividi-
dos , 1 mejord el orden de este Escripto conos-
cidamente. En este postrero trata ¢l Philosos
pho de las species o differencias de los Conosci=
smientos , 1 senala cinco. La primera es por al-
gunas senales impressas de la misma Natura-
leza en los cuerpos humanos , de que da por
exemplo la imagen de la lanza, con que na-
cian todos los descendientes de aquellos anti-
guos Spartanos , procedidos de los dientes de
el Dragon , que sembr6 Cadmo. La segunda
es por senial adquirida de algun successo , co=
mo en Vlysses la cicatriz de su herida, de
donde fue conoscido de su ama; o mas ex-
trinsecamente por alguna Jofa. La tercera spe-
cie es por la Memoria , como quando viendo
o oiendo alguno alguna cosa , se le renue-
van Memorias , que le obligan a hacer de-
monstraciones , por donde viene a ser Conos-
cido. Esto se percibe bien con el exemplo que
trac de Homero en el lib. 8. de la Vlyssea.

Alli se refiere como en el Palacio de Alcinoo,

oiendo Vlysses cantar a Demédoco Citharedo
la conquista Troiana, se le renovaron en la
Memoria successos, que le obligaron a llorar;
por cuia occasion fue Conoscido. La quarta
spe-
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apecie que ponc , es por Sylogismo , o Racioci-
nacion , que se induce de alguna scfal dela
persona, o de las costumbrcs, o a esse modo
de alguna otra appariencia. Aristoteles da de
este Conoscimiento muchos exemplos ; bastard
aquiuno de ellos para su noticia,, traido de
una Tragedia intitulada los Choephoros , que
eran unos Sacerdotes de Ceres. Llegd Electra
al sepulchro de su Padre Agamemnon , para
hacer en él funeral sacrificio , en donde ha-
llando una mata de cabellos , hizo este argu-
mento : Aqui llegé quien tenia cabello seme-
jante ; Ninguno le tenia semejante sino Ores-
tes ; Luego aqui llegd Orcstes. Finalmente la
quinta specie de conoscimientos es por Enga-
#io , o Paralogismo , que viene a ser falsa ra-
ciocinacion. El exemplo, que trae Aristoteles
para declarar esta forma de Conoscimiento,
esti mentirosamente escripto, de donde han
procedido grandes fatigas a los Interpretes.
Aqui solo sc advertird , que de el lougar se
percibe , como de alguna falsa proposicion,, ar-
tificiosamente inducida , procuraba en su Fa-
bula el Poeta , dar Conoscimiento de alguna
persona al Auditorio : Luego prefiere el Maes-~
tro a todos, el que juzga por Conoscimiento
mejor 3 i este quicre la maior parte de sus In-
terpretes , que sea sexta specie suia 1 parece
1o sin fundamento , pues su forma se percibe
diversa de todas las referidas. Esta , dice , que
es , Quando se wiene en Conoscimiento de aguno
por la mesma Constitucion , i buena df{posz;iaﬂ

D 4
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dela Fabula , como arriba deciamos de la ex-
citacion de los affectos de Commiseracion i
Lastima.

EoaPes X1V,

Dos partes substanciales , dice pues el Phi-
losopho , que son de Iz Fabula Compuesta,
Las Mudanzas de la Fortuna , i los Conosci-
mientos ; i luego afiade otra tercera , que es
la Turbacion , o Passion , que s¢ caussa en los
animos del Auditorio ; i assi la define bien al
proposito de este sentido , Que o5 una Accion
lena dg tormento i dolor. Parte sin duda que
tambien es commun a la Fabula Simple. Esta
ensca pues , que se occasiona por medio de
horribles muertes , excessivos rigores i heridas,
i otras semejantes representaciones, que se exe-
cutan en el Theatro. En donde entra una por-
fiada question, sobre Si sers permittido , ex=
poner a los ojos de los oientes aquella mani-
fiesta execncion; o communicar solo su noticia
por relaciones. I en esto es infalible verdad,
que los Antiguos estuvieron mui discordes,
pues manifiestamente vemos executado de
unos Poetas Tragicos aquello proprio que en
sus Poeticas otros Maestros abominaren. Para
cuia confirmacion ser4 bien sufficiente el exem-
plo solo de Medea, habiendo de degollar sus
hijos, que muchos afios antes tengo io adver-
tido. (1) Horacio niega resucltissimamente,

que
(1) In Arte Poet.

Nec pucros coram POPVLOQ Medea trucidet,
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gue aquella execucion se permitta en el Thea-
tro. I despues nuestro Seneca en la Tragedia
de (1) su nombre , publicamente en los ojos
de todes , executa aquel mismo horror. En
donde vemos dio mas credito al grande Aristo-
teles, que fue de esta opinion , como de el
lugar presente consta, que a Horacio , siendo
de la contraria, I assi podran los Interpretes
de estos insignes Maestros recoger sus fatiga-
das exposiciones , por convenir esta contien-
da ; pues es sin duda cierto, que en la Anti-
guedad estuvo esso dudoso i opinable. Pero
2 lo menos no lo estuvo , Que aquella Pertur-
bacion, o Passion, en que ahora discurrimos,
era sin comparacion mas estimable, quando se
contraia por medio de la misma Constitucion
de la Fabula, i no por aquellas otras fieras
execuciones , que necessariamente eran fuera
de la Arte. Sino que leida solo , o escuchada
la Tragedia, sin otro algun artificio , movies-
se i perturbasse los animos. En que parece hi-
zo bentaja Sophocles , pues a Eschylo, i Eu-
ripides vemos , que imputd Aristophanes aque-
1la passion , contraida por medios extrangeros.
I un Critico Griego, culpando en Eschylo
lo proprio , dixo agudamente , Que las seme-
jantes execuciones horrendas mas son para ex-

¢i-
(1) InMedei ,Tragedid extrema , ubi videtur stu-
dio inficiari voluisse Horatianam sententiam. Logui-
tur ipsa Medea proxima iam parricidio :
Nin in Qccatlio tibi est
FPerdenda virtus 5 approba POPULO mansnt,
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gitar un espantoso Pasmo , que pard enganar
i mover ingeniosamente. Aludiendo sin duda a
lo que Gorgias decia , Que la Tragedia era un
Engario , con que ¢l que mas engarnaba , ers
mas recto i justo professor suio. Aquel enga-
fio pues se conseguia , mediante la fuerza de
la Constitucion Tragica, a quien en todas
partes vemos que preficre nuestro Maestro.
Luego passa El mismo a ensefiar los me-
dios, con que en la Constitucionde la Fabula se
alcance aquella Turbacion i Passion estimable,
cuia doctrina es esta. En primero lugar aquel
affecto de Perturbacion se ha de caussar por
medio de la Mudanza de Fortuna infeliz 2 la
felicidad de estado; o al contrario de la Felici-
dad a la desdichada Fortuna. Luego se ha de
considerar, que entre los hombres todos , unos
son Buenos , otros Malos , 1 otros que podes
mos llamar fadifferentes , o Medios entre ma-
los i buenos. Demanera que pueden introdu-
cirse en la Fabula los Buenos , que caigan de
la felicidad en la suerte adversa. I esto re-
prueba el Philosopho , porque dice,, Que no
puede mover Miedo , o Lastima affectos , que,
como sabemos, son proprios de la Tragedia;
sino que es una cosa nefanda i abominable,
i assi necessariamente mal admittida. Lugar
es este de los que con mas occasion han po-
dido trabajar a sus Interpretes ; pues fuera de
dissonar tanto a toda consideracion , el decir,
que no causse proprio Miedo la agena adversi-

dad de el Varon justo : ni que muevaa Las-

T~
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tima , el verle padecer indignamente : contra-
dicese tambien aqui el mismo Aristoteles , ha=
biendo ensefiado lo contrario en sus (1) Li-
bros de Rhetorica. Pero, a mi juicio, la so-
lucion de esta duda ia la previno el Maestro en
ella propria. Dice, Que aquella Mudanza
no caussa Lastima o Miedo, pues estos son af-
fectos moderados para tan grande horror , por-
que 2 una accion tan (2) abominable i nefan-
da solo le corresponde un animo attonito i
pasmado. Bien assi como Jas lagrymas son in-
dicio de dolori pena,ien la grande pena i
dolor faltan las lagrymas. Esto es claro de su
doctrina propria, quando (3) El affirma , Que
lomui terrible i atroz estd tan lexos de caus-
sar Misericordia , que antes la impide , 1 qui=
ta de nuestro animo , poniendo a este proposi-
to un exemplo mui opportuno. Dice, Que
HAwmasis , mirando levar un k{jo a morir , 1o
Horé ; & wertio muchas lagrimas, wiendo pedir li-
mosna a un amigo suio. No se contradice pues el
Philosopho , quando ensefia en la (4) Rhetorl-
ca, Que la Lastima o Misericordia es 1in senti=
miento concebido de el mal , que se wé padecer
al que de él es indigno 5 1 quando ahora en la
Poetica dice lo contrario, porque aungue sea
la Lastima affecto , que propriamente corres-

pon-

{r) Lib, 2. ubi de Timore & Misericordia plent dis-
purac.
(2? JLAELpOY ES e
(3) Ibidem. (3) Cap. 17
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ponda al ver padecer injustamente , quando
en la Tragedia se representa a la viva attencion
de los ojos , con la bentaja i eminencia , que
despues en su (1) lugar advestiremos , tanto
se aumenta aquella horrible fiereza en el con-
cepto de los presentes , que 14 en si no sienten
aquel affecto mismo , que en la verdad era tan
proprio, 1 faltando entonces , vienen sin duda
en su lugar a padecer una pasmada suspen-
sion de el animo. Esta nueva interpretacion
mia a Ja repugnancia , que hasta hoi todos los
grandes hombres han imputado a su Maestro
( s1 bien aunque con debiles armas defendien~
dole ) se ilustra mucho i se confirma con una
ingeniosa observacion de él mismo , en que
despues largamente io discurro en la parte ulti-
ma de esta 1DEA.

Pero aunque assi quedaria sin duda libre
de qualquicra objecion Aristoteles , la verdade-
ra satisfacion suia no consiste , segun despues
io he advertido, sino en no ser cierta la con
tradiccion , que aqui le attribuien los Profes-
sores de Poetica, Es pues su sentencia en la
Rhetarica , Que la Commiseracion o Lastima,
como 14 he dicho , s un sentimiento concebido
de el mal , que se vé padecer , al que de él es
indigno. En cuia Definicion si bien se com-
prehende el Varon Bueno, que de la prospera
Fortuna baxe a la adversa, sin duda tambien

que-

_ (1) En la Seccion 4. quando se trata de 1a expres=
ston de las Costumbres.
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guedan comprehendidos otros, que sin haber

ozado antes de felicidades , padecen miserias
indignas. Estosultimos pues , dice Aristoteles
en la Rhetorica , que obligarin a Lastima i
Commiseracion , affecto bien proporcionado
para aquella injusticia de la Suerte. Pero quan-
do se¢ extremare tanto su iniquidad , que der-
ribe al justo de'su proprio iid posseido esta=
do feliz , affirma ahora en la Poetica, que fal-
tara la Lastima 1 €l Miedo que pide la Trage-
dia ; quedando por essa caussa aquella ac-
cion para ella poco conveniente ; ‘pues en caso
tan nefando i atroz , fuerza sera que se halle,
el que lo contemplare , pasmado i absorto. En
donde no solo no se contradice el Philosopho;
sino admirablemente se aiuda aqui , i'se inter-
preta con lo que disputa en su Rhetorica , co-
mo de lo que arriba referimos de las lagrymas,
1 maiores sentimientos , s¢ conosce : 1 mas
cumplidamente en los lugares (1) sefialados
lo veri el Estudioso. Demas que despues el
mismo Maestro vuelve a admitir a la Trage-
dia los proprios Buenos , derribades de su fe-
licidad a la desdicha , para que por tantos ca-
minos no tenga lugar la repugnancia.

Despues dice, segun la division de los
hombres al principio de este discurso propues-
ta, Que podrian introducirse los Malos , que
subiessen de la infeliz Fortuna al estado pros-
pero ; i esto tambien lo reprueba, porque no

(1) Lib. 2. Rhetoric.
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es mui conforme a la accion Tragica ; pues
siendo cosa tan abhorrecible al corazon hu-
mano , no puede assi engendrar los affectos que
se pretenden de Miedo 1 Commiseracion , que
todo no puede dudarse. Como tambien lo que
afiade luego de los mismos Malos , que cai-
gan de el bien a la desgracia : contradiciendo
de la propria suerte el que sean admittidos;
porque aunque ¢l ver esto es agradable al hom.
bre , no empero de alli resultarin el Miedo
pretendido de la Tragedia , ni la Misericordia;
no el Miedo , pues esse se contrae de ver pa-
deciendo al semejante , i ninguno se juzga a s
por tan. Malo : no la Misericordia o Lastima,
pues essa nace ( como 4 sabemos ) de el mal,
que aqueja al que no le ha merecido; i esto de
los Malos ninguno ha de pensarlo.

De los Buenos no habla , que a la prospe-
ridad asciendan de la baxeza de su estado, por-
que siendo el que de aqui procede affecto de-
leitoso , 1 ninguno de los que a la Tragedia
pertenecen, aquella Mudanza sole podria con-
venir a la Comedia, i assi fuera esta aqui ad-
vertencia importuna.

Concluie pues, con que quedan conves
nientes solos los Medios , o Indifferentes | que
ni son Buenos ni Malos. I estos sefiala el pro-
prio Aristoteles (1) en otra parte (con que
aqui s¢ ilustra mucho a si mismo ) que son
los

(1) 3. Ethicor. & apertits ibidem Andronicus
Rhodius in Paraphrasi. '




POETICA DE ARISTOT. 63
los que inadvertidamente cometten algun  de-
licto , porque no son buenos , pues peccan;
ni malos , habiendo peccado con ignorancia.
Constituiendo pues a los semejantes en supre-
ma grandeza i dignidad , si de ella los mira-
mos abatidos por peccado , que con ignoran-
¢ia comettieron , es cosa clara, que muevan
los Affectos de Miedo , i Lastima , que tantas
-yeces se ha dicho, son proprios a la Trage-
dia , i juntamente Apassionen i Perturben los
animos de los oientes. Esto se percibe atin me-
jor con algun exemplo de los que solo apunc-
ta Aristoteles. Edipo da muerte a su padre
Laio, i se casa con su madre Jocasta, fieros
delictos ambos ;3 pero comettelos totalmente
ignorante: i assi quando llegamos a mirarle
por aquella occasion arrojado de el Regio
splendor a la maior miseria, es forzoso que
mueva los affectos referidos. I mas atin ‘si sus
antecedentes costumbres fuessen (1) mas bue-
nas que malas. Esta doctrina de Aristoteles de
los Indifferentes entre Maldad i Virtud se
confirma mas , considerando, que la maior parte
siempre de los hombres son de este genero, pues
es cierto son muchos menos los extremadamente
Virtuosos i perfectos ; como tambien los re-
matadamente de perdidas costumbies : i assi
de essotra Mediania es el maior numero; 1
por esta razon los exemplos de los semejantes

fie-

(1) Advierte el exemplo de Medea 1 Iason despues
en la Seccion IIL. : -
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ticnen respecto a Ja maior parte de el Audi-
torio, para poder excitar con su semejanza
mas communmente los affectos tan repetidos.
Antes que los Antiguos Puetas Tragicos tu-
viessen conoscimiento de estos primores de la
Arte, 1 de otros, que siendo mas faciles , por
no alargarme ahora escuso , variamente vaga-
ban por el ancho campo de las Historias, -
para cligir argumentos a sus Fabulas; pero
despues mejor instruidos se reduxeron a cier-
tas familias ( como aqui dice Aristoteles , i io
adverti arriba ) por hallar en sus successos mas
apta disposicion i conveniencia , en que seexe-
cutassen los preceptos de esta prudente doc-
trina. De donde se infiere quanto importe el
acierto de la Fabula para la perfeccion , que
se procura en la Tragedia; corriendo hoi la
misma razon en nuestra Comedia. I en Ja
una, i en Ja otra , despues de la noticia mejor
de su Arte , ha de obrar mucho el Iuicio i la
Prudencia.

OTRAS OBSERVACIONES
de 14 Fabula.

Bl G C O NI

SIGUESE ahora otra distincion , que hace
Avistoteles de laFabula , mostrando, que
puede ser , o de una sola Constitucion , o
de dos. Esto €5, que ensu Constitucion haia
una
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una sola Mudanza de Foituna, quiero dccu-,
que alguno descienda de el feliz estado al in-
feliz , 0 al contrario ; 1 entonces serd la Fabu-
1a de una sola Constitucion : o que en la Fa-
bula se Constituian dos Mudanzas contrarias;
de uno , pongo io por exemplo ; que passe de
el estado dichoso al desd:ahado, i-de otro,
de el desdichado al dichoso: ientonces serd la
Fabula de doblada Constitucion. I j juntamen-
te rcprueba esta forma; postrera, I dice,, Que
la mejor Constitucion es , la que consta de la
Mudanza unica de aiguno ,1 que esta sea de
la felicidad a la infelicidad , i no al contrario;
i que la caussa haia sido algun delicto i Impen:
sado, i no la perversidad de las costunibres,
como i2 habemos dicho. En donde quedamos
instruidos de las.Adwvertencias siguientes.

I. ADVERTENCIA,

Vina es mui essencial ; i que ha dado mu-
cho en que entender a los Lutlcos de esta pro-
fession , i a los Interpretes de Aristoteles. Que
puede djgo y quando, lo niegan muchos, ser
la Fabula de una sola Constituicion , esto es,
como habemos visto , que uno o muchos se
muden de un estade de Fortuna a otro, sin que
necessariamente en la propria Fabula proceda
de alli la Mudanza contraria. Contra esta sen-
tencia discurren los Intcrprercs de -nuestro
Philosopho , impugnando rigurosamente a su
Maestro de esta forma : En qualquigra Accion.

E Tra-
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Tragica, o Epica , es necessario , que aquella
adversidad , que a uno sucede , sea occasion de
felicidad para otro, pues si se vé destruida
Troia , i muerto Priamo ; tambien de alli pro-
cede , queesten los Griegos victoriosos , 1 Me-
nelao cobre a Helena. Sia Vlysses representa
Homero feliz i bien afortunado con su Reino,
isu Esposa; igualmente de alli se constitn-
jen en su mortal desdicha los pretensores
amantes de Penelope. T lo proprio se ha de
hallar en quantas Acciones se dieren repre~
sentadas.

De donde parece incurre en dos errores
Aristoteles , 1°. EL UNo es, dar Fabula de
una Constitucion , no siendo possible ; 2° x
EL OTRO , preferirla a la de dos Constitucio-
nes , o de dos Mudanzas en su Constitucion,

areciendo antes haber de ser mas adornada,
1 llena de argumento la de doblada Constitu-
cion 3 quando dieramos possible la de una , o
la quisieramos fingir. Pero io libraré , a mi
parecer , seguramente de estas objeciones a
Aristoteles. 13, DE LA PRIMERA , con solo el
‘exemplo de la Tragedia nuestra las Troianas.
Su Fabula sinduda ‘es, la que prefiere Aris-
toteles , porque claramente/ se halla en ella
una sola Mudanza en su Constitucion ; 1 esta
de el estado feliz caiendo al infelicissimo. No
contiene, digo otra vez, Accion alguna, de
dondé se conozca constituido alguno en felici-
dad ; sino todas son para que quede la adver-
sidad mas extremada, Cierta cosa es ; que Vir=
tual-
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tualmente se puede decir, que aquellas desdi-
chas son glorias de los Griegos ; sonlo , io lo
confiesso: pero que es necessario que el dis-
curso las inquiera , porque en toda la Fabula
no estan expressas. Demanera que de aqui en-
tendemos la_doctrina de el Maestro , quando
prefiecre la Fabula de una sola Constitucion,
que quiere decir, Que esté una sola Mudan-
za expressa en la Fabula , puesel querer im-
pedir el discurso , de que proceda de aquella
Mudanza otra contraria para otros , como serd
possible al Poeta ¢ Essa parte pues bien s¢ vé,
que no estd en la Tragedia | sino extrinseca-
mente en el discurso ageno. Esto satisface 2
Ia una objecion. 2% A ra oTra, digo , Que
juntamente con preferir Aristoteles la Fabu-
la de una sola Mudanza , prefiere aquella Mu-
danza, que esdela felicidad a la infelicidad;
i siendo esta la que ha de ser mas propria de
la Tragedia , necessariamente en la Fabula
donde huviesse dos Mudanzas | habria de ser
la otra contraria a la propuesta ;esto es, que
viniesse alguno del infeliz estido al que  fires-
se feliz : 1 esta seria una Accion que como
poco conveniente a la Tragedia, mas la ha-
ria contradiccion , que en alguna manerd la
adornasse ; 1 assi dignamente puede prefevit el
Maestro Ja Fabula de una sola Mudanza en su
Constitucion , a aquella que tutiesse dos: Pero
de esto ahora he de tratar mas la rgamente.

iy

E !5 B
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JI. ADVERTENCIA.

La segunda Advertencia , que podemos
rener de los documentos de Aristoteles arriba
referidos , es , Que reprueba la Fabula , en
cuia Constitucion se hallen dos Mudanzasex-
pressas. 1 esto que reprueba aqui el Philoso-
pho , no sé si sus Interpretes lo tienen bien
entendido. Porque lo que aqui determina por
malo es aquella Fabula, en cuia Constitucion
haia dos Mudanzas , que sean de esta suerte:
Que ¢l Bueno passe de su infeliz Fortunaa la
prospera ; i el Malo de la prosperaa la infe-
liz ; porque estas Acciones son mui improprias
de la Tragedia , como de la Comedia propris-
 simas, Que sean estas Mudanzas las que re-

pruebe , conoscese de el exemplo que propone
de ellas en la Vlyssea, Pues con derecho justo,
i animo recto conquistan Laertes , Vlysses 1
Telemacho su Reino , su palacio, i su esposa,
i lo consiguen felizmente: i los pretensores de
Penelope , que. injustamente usurpaban aquel
 seflorio , perecen con gran desdicha. I assi es-
ta Accion la attribuie distinctamente para Co-
 micas Fabulas. No porque dexe de confessar,
- que tambien de ella , i de otras semejantes se
" hiciessen Tragedias; pero imputa la caussa de
gsse_error en los Poetas , al gusto de los vul-
gares oientes , que naturalmente appetecen mas
ver que el Malo padezca, i el Bueno se pre-

mie, que lo contrario; sin attencion a los: af-
: fec-
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fectos , que de Lastima iMiedo se han de con-
traer de la Accion Tragica, i de aquel gene-
ro de Mudanzas no es possible que se con-’
traigan , pues de los bienes de ¢l Bueno nin-
guno se atemoriza , ni lastima; i de la mis-
ma suerte ni de los males de el Malo 5 sino an-
tes se deleita , viendo que padezca el Malo, i
que tenga el Bueno felicidades : siendo el caus-
<ar deleite mui contrario effecto a la Tragedia.
De donde de passo s conozca quanta discul-
pa han merecido, siempre los errotes contra la
Arte , occasionados de procurar el gusto de el
Auditorio. Teniendo de esta advertida obser-
vacion de Aristoteles valerosa defensa nuestros
Poetas Comicos , s1 alguna vez no ignorantes
erraron , sino prudentes captaron la accepta-
cion de las vulgares orejas. Este genero pues
de duplicada Mudanza reprucba €l Maestro
para la Tragica Constitucion de la Fabula,
por ser proprio de Ja Comica , como he dicho.
Mas no habemos de creer , que reprueba ab-
solutamente la Mudanza de Fortuna duplica-
da, como sea propria a la Tragedia. Adver-
tencia es esta , creo io, que mui nueva para
Tos Doctos de esta profession. Io alomenos no
la he visto imaginada de alguno. Raios si bien
de escasa luz han precedido en Aristoteles , de
donde con otras razones me he persuadido a
este pensamiento. ¢ Qudl pues serd propria
duplicada Mudanza para la Constitucion de la
Tragedia ? Io digo, quela que fuere contra-
ria a la senalada por propria para’la Comedia,

E 5 pues
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pues los fines i affectos de ambas son tan di-
versos. Las dos Mudanzas proprias de la Co-
media ia ha dicho que son, que el Bueno su-
ba de ¢l miserable estadoa la grandeza , i el
Malo baxe de Ia grandeza al miserable estado.
Pues las Mudanzas , que podran ser proprias
de la Tragedia, juzgo io que seran, baxar
el Bueno de la Felicidad al estado infeliz, i
el Malo subir dee¢l estado infeliz a la Felici-
dad. I4 escucho que apressurados me recon-
vienen , con que estas Mudanzas las tiene
contradichas Aristoteles (" como (1) arriba vi=
mos ) quando da las Mudanzas en los Indiffe-
rentes por mejores para la Tragedia. Pero en
esto mismo esta la respuesta, Constituielas por
mejores, i esso io no lo niego ; pero no las
contradice absolutamente. Pruebolo con evi-
dencia de el mismo Aristoteles , i en el pro-
prio lugar que ahora ilustramos , en donde no
pone duda , que puede ser la Fabula de dos
Mudanzas de Fortuna ; sino advierte , que el
que quisiere formar su Constitucion mas per-
fecta , elija por su consejo sola una Mudanza,
Luego si puede tener dos , i repugnan tantoa
la Tragedia , las que son proprias de la Come-
dia , por las razones dichas, necessariamente
habran de ser las oppuestas Mudanzas , que
habemos 4 sefialado ( dexo en su Iugar pri-
mero la de los indifferentes. ) Convenzolo atin
mas manifiestamente otra vez de el proprio

Aris-

(1) Pag.sts
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Aristoteles. (1) 14 vimos arriba , que dixo,, era
nefanda la Mudanza, que se introduxesse en
la Tragedia , abatiendo al Bueno de la felici-
dad al estado infeliz , 1 assi entonces la:contra-
dixo , para dexar por mejor la Mudanza de los
Indifferentes. Ahora pues en el lugar que es-
tamos , persuadiendo ser: mas. perfecta la Fa-
bula de una sola Mudanza , i sefialando de
qual genero de hombres sera mejor esta Mu-
danza , igualmente apprueba al Indifferente
( como ii he dicho ) 1 assi mismo al Bueno;
1que ambos desciendan de la prospera Fortuna
a la adversa: que es la Mudanza que io he
dado por propria para la Tragedia. De donde
podran entender ia los Criticos de esta profes-
sion , que Averroes no repugnaa Anristoteles,
quando en la Paraphrasis que hace de su Poeti-
ca ; constituie al sagrado Ioseph, hijo de Tacob,
PO opportuno argumento para la Tragedia,
siendo aquel insigne Patriarcha viva idea ds
innocencia , 1 de sanctidad. Puesaunque ver-
daderamente ( como antes observamos ) esta
parece una accion abominable , i en que el
animo ha de quedar attonito i pasmado, i no
con Miedo 1 Misericordia : i por essa razon re-
probé alli ( como he dicho Y el Philosopho es-
ta Mudanza : como €s cierto , que para llegar
a aquella absorta suspension de affectos , se ha
de passar por los affectos mismos de la Com-
miseracion i el Miedo , es mui possible que

E4 P
(1) Pag. 58. &
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pare cl animo en ellos, i venga a ser assi op-
portuna Mudanza para la Tragica Constitu-
cion ; siendo esta la caussa de admittirla
aqui Aristoteles , sin que sea contradiccion
suia , habiendo reprobadola antes, como vi-
mos.

Demanera que 1a una de las dos Mudan-
zas de mi opinion , de el mismo Aristoreles es-
ta convencida , i corre la propiia razon en la
otra. Pues mas Tra gica Mudanza se ha de co-
noscer de necessidad , 1 que causse Turbacion
en el animo del oiente (‘que es el affecto de
que ahora tratamos ) ver que el Malo se le=
vante de la infelicidad’ de su estado a la pros-
peridad , que no si le viessemos baxando de la
prosperidad a la desdicha | pues esto antes die-
ra deleite , affecto proprio para la Comedia
( como se ha visto. ) T quando dieramos, que
este exemplo no pudiesse caussar los dos affec-
tos referidos de la Tragedia , Miedo, i Com-
miseracion (" que sien alguno , no en el otro
meconvengoe ) por lo menos el de la Perturba-
cion , serfa cierto ; i esto bastaria en el rigor
mas preciso de la Arte , pues no tienen todos
los exemplos mas propriamente Tragicos res-
pecto a todos tres affectos; que ha de caussar
la Tragedia , sino unos aun affecto , i otros
a otro , conmio ¢s manifiesto. Tambien los tes-
timonios de las mismas Tragedias confirmdran

bien mi seatencia , si fuera permittido accu-
mular agui muchos-exemplos. Estos digo pue
que testificaran , como huvo excelentes Tz

&
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gedias despues de la ensefianza de Aristoteles,
en donde su Constitucion constaba de dos Mu-

-danzas de la Fortuna ; i estas dela forma Tra-

gica, que tengo aqui advertida. Mas refiero
uno que baste. Lz Medea de nuestro Seneca
hasido Fabula, que, en la opinion de mu-
chos Eruditos , ha merecido el primero lugar de
Jas que hoi tenemos Latinas. No hai pues al-
guna duda, que enella se hallan las dos Mu-
danzas expressas , que vamos inquiriendo.
(1) Launaesde Tason derribado de su felici-
dad i maior contento con la nueva esposa Creu-
sa, 1 Reino de Corintho; a la infelicidad 1
dolor de verla abrasada con su suegro : i des-
pues dos hijos proprios tambien muertos a
manos de su misma madre Medea. I la otra
Mudanza es de Medea con tanto extremo of-
fendida , i indignada de su abatimiento i des-
precio , que en la mas fiera venganza (2) ha-
116 su maior gloria i felicidad. Expressas es-
tan estas dos Mudanzas en  la Tragedia; i que
Tason sea de ilustres costumbres 1 bondad res-

P

(1) Extremi Fabuld Tason aded miser est , ut mor-
tom pio munére petat ab ipsd Meded :
LA. Dofesra memet perime. :
Medea vero negar ided plane , quod mors quidem mi-
SEris , gratissima. est :
ME. A soveri fubes?
(2) [Ipsa profitetur pluribus:
ME. Ium lam recepi Scepira s Germanum 5 Pa-
tremty &ec.
Rediere Regna y 8¢,
0 placida tandem numinal 0 festum diem! &c.
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peto de Medea , sobrado seria el quererlo ha-
cer ahora notorio. Quien repitiere hoi Ja lec-
cion de esta Tragedia , hallari bien conven-
cido todo lo que io he querido probar a mi
proposito. Inducese pues de nuestro discurso,
que Aristoteles. tuvo por mejor la Fabula de
una sola Mudanza para la Tragedia , pero pex-
mittio la Censtitucion que tuviesse dos Mu-
danzas contrarias, siendo estas Tragicas pro-
priamente , 1 no Comicas.

JII. ADVERTENCIA.

Otra question mueve el proprio Maestro,
de cuia resolucion quedamos en tercero lugar
Advertidos de su doctrina arriba propuesta.
Pues juntamente con determinar por mejor
Fabula la de una sola Mudanza , resolvio , que
huviesse de ser preferida , la que fuesse de la
felicidad a la infelicidad. De donde tambien
conoscemos , que huvo Tragedias que acaba-
ban en felices successos, como El proprio an-
tes lo habia significado ; pero ahora muestra,
que juzgaba por mejores las que fenecian con
lo fiero 1 horrible , que contenia la Fabula;
pues esto se conseguia siendo la Mudanza de
Ja felicidad a la infelicidad , i no al contrario.
Califica en esta parte por el mejor de los Tra-
gicos a Euripides, aunque en otras no tan ex-
celente 5 i culpa a los que enaquello, que tu-
vo mejor , le reprehendian. Si bien hoi en
las Tragedias que tenemos suias, 1o se vEri-u




POETICA DE ARISTOT. 73
fica mucho la sentencia de Aristoteles , pucs
las mas acaban prosperamente.

CAP. XV.

En el Capitulo, que ahora gesigue , vuel-
ve a inquirir modos con que pueda excitar la

Fabula de 1a Tragedia aquellas tan necessa-

rias passiones suias, Horrible Miedo, 1 Com-
miseracion , i de ellos sefiala dos Dos Generos.
El Fro procurado con artificios exteriores , que
estos son los Apparatos diversos de el Theatro;
no entendiendo aqui (como algunos quisieron)
las horrendas execuciones de los parricidios,
icrueldades inhumanas , de que arriba habla-
mos ; sino los adornos de la Scena, la violen-
cia de las Machinas, i las espantosas compostu-
ras de los Representantes, de que tambien des-
pues habemos de hablar. El Ofro Generoque
halla , es insito en la propria Constitucion de
la Fabula, 1 este i4 arriba por su doctrina le
seftalamos ; pero ahora specifica para esse fin
los modos , prefiriendole juntamente con gran-
de bentaja al que primero propuso. Dice pues,
que ha de estar Constituida de tal manera
la Fabula, que ella por sisin ninguna aiuda
extrangera , al quela leiere o escuchare causse
Horror i lastima : i luego advierte , por qua-
les medios aquello serd possible que se con-
siga ; procede en esta forma.

Necessaria cosa es , que la atrocidad de fie-
tas execuciones, que en Ja Fabula se Consti-

fii-
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fuicn , sea en una de tres differencias que hai
de hombres ; o entre los que fueren Amigos
(en que se incluien los parientes ) o entre los
que fueren Enemigos , oentre lus Indifferen~
tes, que ni sean amigos ni enemigos. Siel
Encmigo pues mata al Enemigo, no de ai
se excitard ¢l affecto de Lastima, porque la
enemistad procede siempre de alguna injuria,
o algun genero de offensa recebida; i como
todos naturalmente appetezcan la venganza,
apaciblemente qualquiera permittira en otro
lo mismo , que en aquel caso €l executdra.
Tambien si la muerte se comette entre los
que son Indifferentesen la amistad , assi como
aquella accion se executa sin affecto odioso,
tampoco excita affecto alguno en quien la
‘mira; pues si de successo tal se quita el senti-
miento commun , de que todos participamos,
quando padece nuestro semejante , no queda-
r4 en aquella execucion otra cosa Tragica. Res-
ta solo ,si el caso atroz succede entre los que
son Amigos , o Parientes ; pues entonces se
han de mover aquellos affectos , que son tap
proprios de la Tragedia. * Son assi mismo. cir-
cunstancias de este Genero , los Modos en el
conoscimiento con que la atrocidad se execv-
ta ; porque puede ser sabiendo que se comet.e,
i

(#) Mire hic hallucinatur Gallutius , quastionem-
que intempestiviter excitat , quod Magistrom non ca-
piat 5 contundit namque Formas essentiales Tragoedia.

cum- Modis hisce , qui Accidentes plane sunt & Cir
cunstantiz Agnitignum, Cap. 23. de Tragoedids
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i puede set ignorandalo. De lo uno es exem-
plo Medea , quando quita la vida a sus hijos;
i de lo otro Edipo, quando a su padre. Hai
otto Modo tercero , quando alguno ignorante
se prepara para alguna crueldad , 1 por algun
conoscimiento la suspende. El menos Tragi-
co, dice Aristoteles , que es el que advertida-
mente quicre alguno executar , i al fin sus-
pende el effecto. Specie es csta deel Modo pri-
mero, aunque con alguna differencia. Por algo
mejor reconosce el segundo, que es quando
despues de haberse executado la fiereza , se vie-
ne en s conoscimiento : porque aguel caso
es menos atroz , i descubriendose despues el
engaflo, obliga 2 maior horror i espanto. Pe-
ro ¢l Modo , que prefiere por mas abentajado
es el postrero, Como quando Iphigenia queria
sacrificar a su hermano Orestes , i losuspen-
dio en conosciendole. : .

Vauelve luego enfin tercera vez a ponderar
el buen acuerdo de los Poetas Tragicos , en ha-
ber circunscripto a numero cierto de Familias
los argumentos de sus Fabulas i afade aqui
una razon bien opportuna. Dice pues, que
como antes de Bl obrassen sin arte , que diri-
giesse la Constitucion de sus Tragedias , 1 ha-
Tlassen casnalmente dispuesto por la Fortuna en
aquellos successos , lo que la Maestra Natura-
Jeza les dictaba por mejor, seguian 1 repetian
aquellas Historias , sin divertirse a otras , en
cnia contextura no hallaban aquella Constitu-
cion, de que s¢ agradaban naturalmente. I si

bien
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bien a estas podia dexar despues el Arte de per-
fecta Constitucion con alguna mudanza, acon-
seja ahora , por mas seguridad sin duda, que
en las primeras se exerciten los Poetas. Pero
una objecion podria de aqui resultar para Aris-
toteles. Diria alguno delicado Censor , Que
& para qué es esta Arte, si las Historias que
han de seguir los Tragicos , estan constituidas
de la Fortuna con aquella aptitud , que ad-
vierten los preceptos? En donde , quando ri-
gurosamente se huviera de tomar la limitacion
de la sentencia referida ( que no debe assi ima-
ginarse ) respondiera por el insigne Stagirita
bien eruditamente Aquila Romano , cuio pen-
samiento hizo grande lisonja a mi discurso,
quando hallé prevenido de él, Io que io
mucho antes tenia considerado. Doctrina es
commun para la Rhetorica i la Poesia, as-
si como para otras ilustres Artes, aunque
€l hablé alli con un su discipulo , profes-
sor de Ia Oratoria. Estas son sus palabras:
Cierta cosa ¢s , que casi guantos preceptos
se observan , naturalmente se hallan exe-
cutados por los buenos ingenios ,i que en la
Eloguencia se ¢xercitan ; pero que mas succede
asst dcdso i por ventura, que por alguna scien-
tifica advertencia. Por cuia caussa se ha de
applicar el drte 1 el Studio , para que aguellos
aciertos , que por dicha i sin consideracion nos
n:r:urri:ron 5 .s‘z'emfre ésten SUZET0s a nnestra
voluntad en el cxeontarse; i guantas veces lle-

garela occasion , con segura noticia podamos

usar
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usar de ellos. Natnralmente ; acaso , 1 por ven-
tura obraban en aquellas Fabulas bien los Poe-
tas antiguos , porque sus SUCCEssos €ran mas
occasionados al acierto ; pero para conoscerle,
i para assegurarle , altamente (1) aconseja
aquel Maestro Romano el conoscimiento de Ia
Arte , en qualesquiera ingeniosos Professores.
Fuera de que en la mas ajustada Historia para
la Tragedia , es facil de errar la buena struc-
tura : siendo de esta verdad evidente argu-
mento , El poderse hacer de una misma Ac-
cion Tragedias differentes , por la diversa
Constitucion , (2) como arriba vimos.

C AP XV

Siguiendo tambien aqui la construccion,
que Daniel Heinsio hizo de este libro de Poe-
tica , se colocan en este lugar otras observacio-
nes i preceptos , que con propriedad, si bien
algunos mas extrinsecamente miran a la Fabu-
la, parte primera essencial de la Tragedia,
como id sabemos. Lo que primeramente pues
advierte ahora Aristoteles , contiene una im-
portancia grande, para todos los que huvie-
ren de escrebir Fabulas Dramaticas, o sean
Comedias , 0 Tragedias. Porque avisa, que
ante todas cosas ¢l Poeta describa sencillamente
cl argumento,, i contextura de su Fabula. Esto

€s,
(1) Libro De Figuris Sententiarums
(z) Pag. jo0.
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es, que en la misma succession de Scenas , i
de Actos que huviere de tener , disponga i
distribuia los lugares proprios a los successos
que se haian de introducir : sefiale los tiempos
a las principales interlocuciones : 1 enfin des-
criba su connexion toda ; con las salidas i en-
tradas de el Theatro. Para que, discurre assi,
teniendo de este modo presente a la vista la
Idea i Trabazon de su Fabula, consiga , que
de la propria suerte que si la viera representar,
pueda percebir i conoscer el decoro de su con-
textura , i quando en ella seassen bien , 1 con-
formanentre si las acciones , i quando se re=
pugnan i contradicen. I para convencer mas,
quanto importe  este cuidado , trae un exems=
plo de un Poeta Tragico , llamado Carcino,
que por no prevenirse con la diligencia referi-
da , comettio undescuido en su Fabula , que
no le costé menos, de que a fuerza de silvos
el Auditorio no dexasse acabar su Tragedia.
Eraen ella la parte principal Amphiarao, a
quien dio muerte su muger Eriphyle , por
cnia venganza Alemeon, hijo de ambos , qui-
t6 despues a su madre la vida. Parala conve-
niencia de el successo , que despues se habia
de seguir , era necessario , que los’ oientes su-
piessen , que Amphiarao habia 13 salido de
un templo; olvidosele a Carcino de manifes-
tar esto al Theatro , i procedio de ignorarlo el
sentir tal inconveniencia en la connexion , co-
mo el effecto dio bastante testimonio.

Luego passa a dar mas particular noticia
de
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de este mismo precepto , si bien en su distri-
bucion parece otro distincto. En él pues ¢l
Maestro nos enseha » que aquella descrip-
cion que ha de preceder , se entiende ha
de ser de la Fabila desnuda, 1 de' o que
solo en ella se haia de actuar , ‘desde don-
de toma principio , hasta donde viene 2 te-
ner fin, para que puesta a los ojos la sen-
cillai continnada succession de acciones , pue-
da el Poceta juzgar acordadamente donde se
haian de entretexer i inxerir los Episodios , i
las Exornaciones necessarias, ‘1 afiade junta-
mente para maior claridad un exemplo de c6-
mo &5 la Accion desnuda de la Fabulas i éste
parece le tomé de Euripides ( segun algunos
observan ) en la Tragedia llamada (1) Iphi-
gemia. Dice de este modo : Vna doncella , cu=
10 nombre era Iphigenia’, habia de ser sacrifi-
cada, i succedio entonces , que arrebatada de
el mesmo sacrificio | sin que lo pudiessen per-
cebir los que en ¢é] assistian | fue Jlevada a otra
region , en donde era-costumbre ¢l sacrificar a
una Dicsa los extrangeros que alli conduxesse
su fortuna. Vino pues ent aquella region Iphi-
genia a ser Sacerdote de aquel proprio sacri-
ficio : 1 assimismo dispusieron los Hados , que
un hermano suio llegasse despues a aquella
provincia, i segun su- costumbre friesse pre-
50, 1 puesto para sacrificar. Fn esta occasion,
no conosciendola antes , vino a conoscer a su

her-
(1) Ipbivenis in Tauris,
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fhermana , i fue para él aquel conoscimiento
occasion de su libertad , o , segun Polyides,
otio Poeta Tragico , Iphigenia conoscio pri-
mero asuhermano Orestes por Raciocinacion,
3 le escusé Ja muerte. Esta es punctualmente la
descripcion que hace Aristoteles de aquella
Fabula. Pero enella io observo, que no pro-
pone exactamente la forma , que ha de tenet
Ia delineada structura , que al principio nos
pretendio ensefar , porque hu vierade ser €sso
con un exemplo tan dilatado, que contradi-
xera mucho a su affectada brevedad , 1 al mo-
do de proceder en su Poetica. Fuera de que
sitan summaria quisieramos imaginar la Idea
de la Fabula , que persuade al Poeta , s¢ pro-
ponga a si mismo, no le librira de el peligro
de contradicciones , repugnancias, 1 inconve-
niencias semejantes , a las que observé en el
Poeta Carcino , pues no estando descripta con
maior particularidad la contextura , mal se pu-
dieran advertir los riesgos de aquellos , i otros
delictos , en que se peligrira. T en fin es cier-
to, no s¢ pudieran conseguir muchos de los
beneficios , que de aquella diligencia resultan.
Es pues necessario entender , que solo aqui
diestramente propuso una disposicion summa-
ria i primera de la Fabula , para conoscimien-
to de la colocacion de sus partes , distribuidas
desde su Principio , por la succession de el
Medio , hasta que vienen 2 terminarse en el
que €s su proprio Fin, como arriba diximos;
i para que en aquella forma de primeras li-

ncas
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neas assi propuesta , pueda con acertado co-
noscimiento el Poeta hallar los lagares pro-
prios, para ‘la interposicion de los Episodios,
que ahora trata , ide las otras exornaciones,
que se han de entretexer ; afadiendo despues
de esto toda la ‘otra connexion de menores
partes , salidas, i ‘interlocuciones. Propuso
pues aquella desnuda i summaria imagen , pa-
ra instruir al Poeta en el conoscimiento , de
quales fuessen sus partes proprias , I quales
las estrafas , que Elllama (1) fuera de la Fa-
bula ; 1 hacelo de la misma suerte con un
exemplo , 1 en el proprio sefialado de Iphi-
genia. Dice , Fino su hermano a aguella pro-
vincia, donde sacrificaban a los forasteros.
¢ Qué occasion fue la que alli le conduzmo 2 Res-
ponde , Esto es fuera de la Fabula ;i assi de-
be inxerirse como cosa extrangera por Episo-
dio , en el lugar que ‘se juzgare conveniente.
De donde con seguridad se conosce , haber si-
do la intencion de- Aristoteles en la descrip-
cion de la Historia de Iphigenia;, * dar solo
un exemplo , de como se ha de empezar a

Fa for-

3 -~ T
(2) &%w 7% poleu.
#  Esto se convence mas , de que en 13 contextura
de Aristoteles es preceptoeste segundo distincto de el
rimero 3 aunque ambos miran a la descripcion de la
E‘abuia, que ha de preceder a la versificicion : i en
NUMEre €5 tercero precepto , porque en medio de los
dos interpone Aristoteles otro , de los affectos de que
se ha de vestir ¢l Poeta, para escrebir la Tragedia, co-
mo luego yveremos. '
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formar la descripcion de la Fabulas 1 no dar
exemplo de la descripcion entera , que quiere
preceda antes de empezarse la. versificacion.
Cosa no solo bien distingnida , antes confun-
dida totalmente por los Interpretes. La im-
posicion de los nombres a los personages Tra-
gicos , quiere ¢l Maestro que sea luego que
se formé aquella general i summaria. descrip-
cion primera.

Despues de esto vuelve a adyertir la con-
veniencia i parentesco , que han de tener los
Episodios con la Accion principal , importan-
cia que arriba ponderamos : i afiade ahora una
advertencia no menos necessaria. Dice , Que
los Episodios de las Fabulas Dramaticas han de
ser mucho mas breves que los de el Poema
Epico , pues para su exornacion 1aumento, €s
bien permittido, que en €l se dilaten; por
ser sus terminos tan libres de circunscripcion,
i da por exemplo opportuno de esta doctrina
1a Vlyssea de Homero , que siendo unPoema
tan largo o diffusso, se observa, que su pro-
priai legitima Accion se reduce , A la peregri-
pacion de un Principe , que algunos afios ex-
rante , i perseguido de Neptuno , viene a que-
dar desamparado de los suios , quando entretan-
to en su palacio , los competidores amantesde
su muger consumian las riquezas de su Reino,
iponian en peligro la vida de su hijo. Pero
&l despues de tantas borrascas en el mar vuel-
ve a su patria, i reconociendo a los suios,
emprende castigar a los otros ; con cuia muerte

en
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en fin queda libre i vengado. Concluie pues
Atistoteles , que quanto aquel Poema fuera
de esto contiene , son Episodios.

Tlustre es mucho la ensehanza que de este
Capitulo nos resta ahora que tratar. I io la
tuve bien advertida atin antes que la hallasse
en Aristoteles. Pero terribles son en ella las
contiendas i ‘fatigas de los Interpretes, bus-
cando alguna luz entre confusas tinieblas. El

‘proprio es nuestro intento , por si aqui nos es

tambien la claridad propicia; Ilustrando jun-
tamente la doctrina de nuestro Maestro , con
el sentimiente igual de otros excelentes Va-
rones en la Arte de el ensefiar. Dice pues,
Que ha de procurar ¢l Poeta ; con quanta di-
ligencia le fuere possible , westivse de aguella
appariencia i affoctos naturales, que quisiere
exprimir , 4 Imitar en su composicion., porque
naturalmente son mui poderosos & mover cn
las otras personas sus passioncs aquellos que
assi las padecen ; i por esso el que estd con-
gojado congoja a quien le mirasi concibe ira
ol gue mira al airado. Este lugar han pro-
curado hacer mas dfficultoso sus Expositores,
queriendo , que de su original se induzga que
hable en él el Philosopho expressamente de los
Representantes 3 siendo cierto , que no hai in-
conveniente alguno para que sea ¢l Pocta ; a
quien instruie con este precepto., pues las pa-
labras Griegas no lo contradicen. Fuera de
que, como luego veremos , pudiera sin in-
conveniencia en esta occasion hablar de ambos,

¥z de
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deel Poeta , digo, i de el Representante. Dis-
curro io ‘pues ahora de esta- manera ,1.en. pri-
mero lugar affirmo, Que aqui nos ensena el
Maestro ;' que procure por todos los medios
possibles el Poeta, contraer: en si, 1 infundie
en su animo aquellas passiones , que quiere ex-
primir i ‘Imitar en su Tragedia, porque de
essa suerte ‘moverd las proprias despues , quan-
do se representare , en los animos de los olentes.
I es la razon , porque el que verdaderamente
padece algun affecto , mueve ¢l mismo, en
los otros 51 esto lo conseguira-el Poeta, quan-
do vestido ‘de aquellos affectos,, exprimiere,
figurare’; i Imitarea la persona que- los pa-
dece , en'quien sin ‘duday:si la huviere Imi-
tado, i figurado bien , ‘quedarin communica-
dos , i como.transferidos sus ‘affectos proprios.
Esto es., pongo o por exemplo ; en Hercules,
quando de “figurare , i Imitare airado ,i-en
Andromacha -, quando congojada i afligida.
Cuias figuras , representadas - despues. en el
Theatro, moveran los mismos affectos, de.que
el Poeta estaba vestida. Aquella persona pugs
intermedia entre ¢l Poeta i el Auditorio, en
quien el Poeta influid sus passiones , quando
la figuraba i exprimia , representada despues
bien por ‘el Representante Tragico , serd el ar-
caduz i conducto por donde communicard el
Poeta al Auditorio sus passiones i affectos.
De donde i4 entendemos, por qual medio
quiere’ ensefiar Aristoteles , que podrd com-
municar ‘el Poeta al Auditorio las passiones i
af-




POETICADE ARISTOI. 87
affectos humanos que €l tuvo quando escrebia.
Conosciendo de nuestro discurso, que ests
es * ¢l Represenfante , quE USUrpa CREONCES la
misma figura del Poeta , para la communi-
cacion de las passiones : 1 assien esta accion
lo que parece conviene al uno, s tambien:
para el otro conforme, porque s reputan am=
bos por uno mismo. I el Represcntante viene
fambien a ser aquella figura intermedia (pucs
1a representa en el Theatro ) 2 quien commu-
1iicé sus affectos el Poeta ; 1 assi viene a caus-
sar la propria commocion en los animos de
los oientes , que en el suio el Pocta contru-
%o quando pinctd con sus versos aquella fi-
gura. Este fue el concepto de Aristoteles , no
s& si hasta ahora bien entendido , por estar sig-
nificado con grandissima obscuridad i conci-
sion. Todo pues queda assi reducido en sum-
ma. El Pocta con el affecto de ira pinct6 a
Hercules airado , en quien quedo el affecto
impresso ; el representante hace despues la fi-

ara de Hercules , i viene a communicar si
affecto el Pocta al Auditorio , por medio de
el Representante , que es 14 uno Mmismo con
¢l Poeta, i con el Hercules figurado; porque
de todos tres , de el Poeta , de Hercules, ide
el Representante, viene a ser solo uno el af-
fecto , aquel digo , que primero estuvo en el

Poeta.
F4 Por

% Significéle con la palabra Griega a'xélum‘.:,
que denota las acciones i appariencias de su semblantes
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.~ Por quales medios pues podra el Pocta,
como el Orador, infundir en s{ estos affectos,
suppuesto gue , como dice (1) Quintiliano,
7o estan en nuestra potestad, el proprio Es-
pafiol divino ingeniosamente lo ensefia , 2 quien
en esta parte remitto ahora al Estudioso. I
vengo a Horacio , que en su Poetica affirma
lo mismo que Aristoteles , i expressamente di-
ceal Poeta , que informa, (1) Que si quicre que
¢l llore , es fuerza que haia_ precedido , el lorar
é!j;rimera , siendo el arcaduz i fignra interme-
dia entre el Poeta Tragico , i Horacio , que es
aqui el Aunditorio , la persona de Telepho , o
Peleo 5 1 por cosequencia lo ha de ser tambien
el Representante , que hace las figuras de Pe-~
leo i Telepho , en donde parece formé attenta-
mente, :solo al proposito de mi explicacion,
aquel Iugar Horacio. Quintiliano pues., digo,
que ensena los medios con que se puedan con-
traer en el animo los affectos naturales : i (3)
Horacio el modo, con que despues s expriman,

1

(1) Lib. &. Institution. @ratoriarum cap. 2.
(z) Vers. roz.
Si-vis me fleve , dolendum eet

Prinen ipsi tibs « tunc tua me infortunia-ledent s
Telephe 5 vel Pelen,

(1) Vers, 108,
Forinat enim naturs Privs wioy intus ad ompém
Fortunarum babitum : juvat aut impellis 2d iran

. Aut ad bumum meerove gravi deducis es angit
Fost effers animi motaus interprere lingua,

8i dicentis erunt forsunis absona dicea ,

Romani tollent equites , peditesque cachinim,
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1 signifiquen ; que este es, conlas palabras,
siendo de las passiones interiores inferprete la
lengua ; como si io para pinctar airado a A-
chiles ; 0 mui condolida i agrabada de penas
a Hecuba ( discurro assi ) procurasse. informar
interiormente mi spiritu con la passion de ira,
1con la de congoja : quando i4 huviesse conce-
bido bien aquellas passiones , las palabras con
que despues llegasse a Imitar aquellas figuras,
serian opportunas i significativas de sus af-
fectos de manera , que con ellas moveria los
mismos , en los que las escuchassen, Porque
si, mediante esta diligencia , no fuesse proprio
a su sugeto, lo que cada uno hablasse , ha-
ria donaire i risa todo el Auditorio. Fsto es
lo que bien a nuestro proposito Horacio nos
ensefa. No menos es admirable todo lo que
al mismo observa nuestro Quintiliano , de
quicn referiré alguna parte, para ilustracion
de Aristoteles , i para convencer de una vez a
los que juzgan, que habl6 solo en el lugar
teferido. de las (1) appariensias , i exteriores
agciones de los Representantes ; pues determina
nuestro Espafiol , que essas solas fueran para
mover de poca substancia. Permittanse las de-
licadas orejas a escuchar algun tanto , en la
rudeza de mis palabras Espafiolas , al que pu-
do ser honor de la gloriosa Espafia , si atin en-
tre muchos nuestros insignes Varones huviera
~ gl=-

(1) 7epi 70 oxppdron,
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sido solo. Dice de esta suerte: (1) La dili-
gengia maior (_segun es mi sentimienio ) para
que podamos mover affectos en los otros , es
que los movamos primero em Hosorros MISTHOSS
porque serd possible que parezca ridicula nues=
tra representacion i Imitacion de el lanto , de
la ira , i de la indignacion, si la significa-
mos solo con las Appariencias i con las pala-
bras, i no con la wverdadera passion de el
animo. ¢ Qudl otra es la razon , que los que
se lamentan en la presente occasion de st
pena , se vea algunas weces , que’ con grande
elegancia forman sus quejas, i exclamacionesy
I gue ¢l ensjo haga a los rudos eloguentes y si-
no que entonces se excit6 en ellos la fuerza de
el animo , i la verdad de aguellos sentimien-
tos? Por esso es necessario , gue en las cosas
quie desearemos , parezcan verdaderas , vepre=
sentemos los affectos de tal suerte, que pa-
vezcaAmos HOS0Er0s Mismos mui semejantes , ‘@
los que padecen verdaderamente aquellos affec-
tos ; i que nnestras palabras procedan de aguel
animo que guisieremos poner en el que las es=
cucha. 3 Por wentura quedard aquel lastimado,
quando me oierea mi , que sin lastima le ha-
blo ? ; Quedard airado , si el que prettends ir-
vitar la ira , no se irrito primero? ; Enterne-
cerase con lagrymas , el que mirdre mis 0fos en=
durecidos i enjutos £ De ninguna manerd pue~
de esso succeder. Nada , sino es ¢l fuego , vale

=
() Vbi supri.
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para encender , ni para humedecer 3 nojar si-
no es el agua , ni hai cosa alguna , que com-
munique a otra el color , que ella no tiene. Ne-
€e5SAri0 £s pUes , que en M0SOtros veamos pre-
walecer primero aquellas passiones , que quisie-
vemos , que prevalezcan , en el gue nos escuchas
3 que antes que procuremos mover dffectos , nos
SInfamos nosotros df&ﬂzfﬂmmmm MovIds.
Buen Interprete de Aristoteles es Quintiliano,
i mas advirtiendo , que instruie allia su Ora-
dor , Auctor de la Oracion, 1 de la Accion
deeclla; el quela compuso, iel que la refiere
i representa , como deciamos , que en la Tra-
gedia venia a ser ¢l Representante , reputan-
dose, por uno mismo con ¢l Poeta : Quando no
huviera sido tambien costumbreen la Antigue-
dad , que fuessen los mismos Poetas Tragicos
los Representantes principales de sus Tragedias,
(1) como despues observo , cosa hoi 1o po-
cas veces vista en nuestra Comedia. Pero de
qualquiera manera , o siendo los Representan-
tes los Auctores , 0 no siendolo, huvo de ser
parte mui importante , para la excitacion de
los affectos en el Auditorio, la vivai affec-
tuosa accion de los que representaban. Clara-
mente se convence esto de lo que despues dis-
currimos en la eminencia , a que llego la re-
presentacion antigua, adonde ahora remitti-
mos ‘al Curioso, Solo aqui he de referir un
successo , que confirma bien la importanci? de

0s

(1) Al principio de la Seccion 9.
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Yos affectos proptios , para mover los agenos,
verificada tambien en la accion delos Repre-
sentantes. Es pues deun Griego famoso lla-
mado Polo, i que (1) Aulo Gelio nos le
cuenta con elegancia. Dice, Que sus partes
para la representacion Tragica fueron admira-
bles , i abentajadas a todas las de los otros en
su edad. Perdié este pues un hijo,a quien
amaba tiernamente 5 pero despues que id le
huvo llorado con tristes i largas demonstra-
ciones, volvio a su exercicio. Succedio , que
en aquel tiempo se huvo de representar en
Athenas la Tragedia de Sophocles , intitulada
Ia Electra s 1 dispone su argumento , que cre<
iendo la propria Electra haber sido muerto
con cruel violencia su hermano Orestes , sal=
ga con laurna de sus huessos , 2 lloratle en
el Theatro lastimosamiente. Polo pues que hu-
vo de reptesentar aquella figura, hizo sacar
de el sepulchrode suhijo sus huessos con la
urna misma , 1 renové de aquella forma ' su
llantotan extrcmadamente que no siendo id
fingida su representacion, movio un excessivo
dolor i sentimiento en todo el Auditorio. Aius
darse pues huvieron alli las tres personas ar-
riba referidas , Sophocles , Electra , 1 Polo,
para que se produxesse aquel effecto en los
oientes 3 porque el de el Representante Tragis
co no bastira , faltando el primero de el Poeta,
con que a Electra se Io huvieron de commu-

- ni-
(1) Libs 7. cap- ¢a
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nicar ( como ia nos ensefio Horacio ) palabras
affectuosas 1 convenientes a su dolor; 1 si en
ellas no huviera quedado impresso el affecto
de Sophocles, no halldra despues disposicion
la appariencia exterior de el Representante, a
quien pudiera communicar su sentimiento,
aunque fuera tan verdadero como el de Polo.
Probada me parece que queda id, como en-
tendida , la sentencia de Aristotsles:

C AP XVIL

Quando expressamente no lo huviera ma-
nifestado , pudieramos conoscer , quanto im-
porte en la Tragedia (igralmente como en la
Comedia ) el acierto de la Fabula, de lo que
el Maestro procura dexar en c]la bien ins-
truido a su Poeta. Para este fin vuelve ahora a
advertir otra division suia ,-que aunque bre-

, di grande luz para su structura. Dice,
Que qualquiera Fabula ha de contener dos
partes, que la una de ellas sea su (1)) Conne-
wion , 1 la otra su (2) Solucion. La Connexion
siempre es la maior parte , 1 principal de la
Tragedia , 1 la que admitte Episodios , Exor-
naciones , 1 Ampliaciones varias; pero la Solu-
¢ion solo lo que es proprio de la Accion prin-
cipal, i verdadera. Luego da sehas claras de
estas dos partes para su conescimiento , i dice,

Gy
(2) AUTf-




04 TLUSTRACION DE L4
Que la Connexion es aquella, que contiene
quanto hai desde el principio hasta aquel punc-
to , en que empieza 2 succeder la Mudanza
de la Fortuna de Felicidad en Infelicidad , o
al contrario ; i la Solucion es , la que contie-
ne la parte de la Fabula, desde el principio
de 1a Mudanza de Fortuna , hasta el fin de la
Tragedia. Esta doctrina es tan clara , que no
necessita de exemplos para su inteligencia,
ni de que nos detengamos en ella mas tiem-
PO 5 Pero que no olvidemos lo que Aristoteles
anade, i es , Que la Tragedia no se distingue
de otra , o se tiene por una misma , porque
trate nna misma Fabula , o otra differente ; si-
no por ser una misma, o differente , la Con-
nexion , i Solucion en esta que en aquella,
que es lo proprio que (1) arriba diximos de
la Constitucion de la Fabula, i un solo pre-
cepto ; pues mediante la diversa Constitucion,
vendra assi a ser diversa la Connexion , i So-
lucion, de que ahora hablamos: 1 avisa cui-
dadosamente, Que en ambas partes procure
igual acierto el Poeta , puesse hallan muchos,
que sicndo excelentes en la Connexion , des-
pues en la Solucion tienen defectos , 1 assi al
contrario ; desigualdad que en todas edades se
experimenta.

Luego enscfia , quantas sean las  species
que puede haber de Tragedias , 1 dice , que
son quatro. Las mismas som , que io sefa-

1¢é
(1) Pag.30.
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1€ (1) arriba. La primera Specie , dice , que
es la Tmplexa, o Compuesta , de que tanto
habemos discurrido. La sugunda * Pathetica,
o .Affectuosa , en donde re representan tan hor-
ribles successos , 1 lastimosos, que mueven af-
fectos 1 dolores singnlarmente. La tercera lla-
ma Moral , porque enella se Imitan i expri-
men Costumbres excelentes 1 virtuosas de ma-
nera, que vale para movera su imitacion. En
la quarta Specie hai contienda , por no haber-
la nombrado Aristoteles , sino significadola
con exemplos , que tampoco la manifiestan.
Muchos de los Criticos anteriores quieren , que
entienda aqui Aristoteles la Tragedia de Ka-
bula Simple , que ii conoscemos , por ser la
contraria de la Implexa o Compuesta , entre
estas. tambien sefialada. Daniel Heinsio ima-
gina no sé que otra Specie toda Fabulosa , de
aquellos que la Gentilidad colocaba atormen-
tados en el Infierno , i su razon no es tan bue-
na. Pero en todas quatro Species persnade Aris-
toteles , que procure el Escripror Tragico aben-
taja:se L qulsmn: 1O €Xponerse mul occasio-

na-

(1) Pag 30.

*  MaSoc non solum affectum & animi morbum
significat , sed perpessionem eviam cadis 5 autr alicuius
acerbitatis. Sic Sanct. Athanasius Orationem inscripsit,
HEFE TaFsg ®upi¥. De Passione Domini 5 hoc esty
De perpessione cruciatuum. Vnde anpimadyertimus,
qua Tragediz Patbetice intelligendz sint. Ast equidem
p'ilm ,voce illd ntrumgue Aristotclem mirifice com-
plecti.
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nadamente a la calumnia , i mas en edad ( de
Ja suia habla el Philosopho ) que tan provo-
cados se¢ hallan muchos a la reprehension de
los Poetas. O linage infeliz injustamente ! (de
los legitimos hablo, 1 sagrados Ministros de
las Musas ) cuia desdicha no es la maior atin la
indigna offensa, la poca estima, i el mucho
desamparo, sino que en la confusa ‘i valgar
reprehension , pueda la ronca ave de la ce-
nagosa laguna formar libremente quexas con-
tra la que serd merecida censura ; como con-
tra la calumnia maliciosa, el que es cysne sua-
ve de el Caystro ; i que la murmuracion , que
paraeste es iniquidad de el Hado; para ¢}
otro , siendo desengafio i castigo, venga a ser
gloria i ostentacion, Altos spiritus , no os que-
xeis i4 de los murmuradores, que hace lo
mismo la ignorancia.

Finalmente en la Fabula, parte primera
de las seis de Qualidad, trata de el Choro,
porque aunque es una de las quatro de Quan-
tidad de la Tragedia , aqui le considera como
parte 1 miembro, que compone la essencia i
Qualidad de la Fabula ; i que de €1, assi co-
mo de los demas referidos , bien assidos i co-
herentes , se forma un cuerpo perfecto, Dis-
tinccion esta no sé si bien advertida de los
Interpretes. Claramente lo muestra el mis-
mo Maestro , diciendo , Que todas las petso-
nas de el Choro se han de reputar por un solo
Interlocutor dela Fabula , 1 parte de el todo.
Estose explica mas con lo que se sigue , mos-
tran-




POETICA DE ARISTOT. o7
erandonos, Que assi como las otras personas de
la Fabula se introducen, para aiudar su Ac-
cion , i compenerla , de esse mismo uso ha
de serel officio de ¢l Choro. I esto no podra
conseguirse , sino es tratando cosas tan con-
formes i convenientes -al. proposito principal
de la Tragedia, que pueda assi venir a pare-
cer parte legitima de aquel todo. De donde
queda conoscido , que attento a2 Ja doctrina
de Aristoteles , attribuié esto mismo al Cho-
ro (1) Horacio en su Poetica. Siendo pues
esta la obligacion , que ha de observar ne-
cessariamente el Choro , bien se sigue ser jus-
ta la reprobacion de aquellos Poetas , que lo
que introducian, para que en sus Choros se
cantasse , no convenia mas a una Tragedia que
a otra qualquiera , en donde lo introduxessen,
Si bien muestra haber hecho esto Agathon no
por inadvertencia , sino cuidadosamente,, que-
riendo persuadir aquella extravagancia , que
despues parece siguieron algunos.

G DE

{1) Vers. 191,
dctoris partes Chortts o officiumaque virile
Defendat « new quid medios intercinat actur ,
&uod non Propesite conducat 5 &5 hareat apths
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DE LAS COSTVMBRES,

1 de la Sentencia.

SE O Gl O L P
GoAiP: . XVIIT:

L As CoSTVMBRES.

Tovexse ahora las Costumbres , o Exorna-
cion Moral , parte segunda essencial de la
Tragedia, i que despues de la Fabula , dig-
namente occupa ¢l lugar primero en su com-
posicion : assi como en la Pinctura ; despues
de ¢l dibujo , los colores ; i ambas , la Trage-
dia, digo , i la Pinctura, como con los colo-
yes la una, laotra con la Moral Exornacion,
procuran Imitar i figurar al Soberbio , al Hu-
milde ; al Airado , al Compuesto ; al Astuto,
al Sencillo ; 1 enfin las Costumbres , i proprie-
dades de cadauno. Bien pues Aristoteles para
significar qual sea esta parte de I Tragedia,
se vale de exemplos de la Pinctura, i dice,
Que muchas de las Tragedias modernas tenian
defecto de Exornacion Moral , i otras en ella
se abentajaban : De la manera que Polygnoto,
célebre Pinctor , en Ja expression Moral exce-
dia a Zeuxis , coias Pincturas carecian de aque-
lla virtud. (1) Plinio tambien hace larga me-
mo-

(1) Lib. 35. cap. 10. 8 alids,
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moria-de los grandes artifices , que en lo uno,
ien lo otro fueron sefialados. I a Parrhasio en-
sefi6 Socrastes', segun refiere (1) Keuophonte
de el modo que podria representar en sus pin-
cturas aquellas passiones , que proprias son de
el animo , i a Clito Sculptor en sus Statuas,
es lugar admirable. Pero aunque , prosigue
Avristoteles , es de tanta importancia en la Tra-
gedia esta Moral Exornacion , con ella sola,
aunque sea mui abentajada , no podri for-
marse una Tragedia ; pero podria con sola la
Fabula , aunque quedassedesnuda deste Ador-
no , de la manera que se podra formar una
pinctura con las lineas solas de el lapiz , 0 el
iesso 3 1 no podra con los colores ( aunque mui
excelentes sean ) confusamente estendidos por
la tabla , isin que se cologquen sobre la acor-
dada Constitucion de el dibujo, De suerte que
enla Tragedia es la Exornacion Moral lo que
en la Pinctura los colores; 1 lo que en la Pin-
ctura el dibujo, es en la Tragedia la Fabula,
Con esta doctrina previno a su Poeta Aristote-
les (2) al principio de sus preceptos, i 3
despues le informa con mas specificada noti-
cia en esta segunda parte de la Tragedia,
ensefiandole , Que la Exornacion Moral ( que
esta se ha de entender de Acciones , i-de Pala-
bras ) para ser buena , ha de tener quatro con-
diciones. La primera es, Que sea de Costum-

G2 bres

E:} Lib. 3. Memorab.
2) Cap.s. (3) Cap.18.
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bres buenas s en donde parece sin duda repres
hende el error de muchos. Poetas Tragicos,
que no admittian , ni figuraban persona algu-
na en sus Tragedias , que no fuesse de horri-
bles i abominables Costumbres. Pues quando
demos que en la persona primera, o Principal
de la Fabula , no se ha de admittir sino la
mediania de las Virtudes , como arriba decia-
mos ; en aquella mediania se pueden exprimir
i Imitar Costumbres opportunas para el buen
exemplo. Fuera de que se introducen otras
muchas personas , en quien tienen lugar pro-
prio las que son mejores, i de mas consum-
mada virtud , como esen el Sacerdote , en el
Tuez , en el Consegero anciano , 1 en otros.
Con que queda bien salva la contradiccion,
que algunos , presumiendo de su agudeza,
imaginaban se habia hecho aqui Aristoteles a
si proprio. La segunda condicion , o calidad
es, Que sean convenientes las Costumbress i
esto es, qUE convengan propriamente al su-
géto de cada uno : al Viejo la prudencia i cor-
dura; al Joven el ardimiento’, i precipitacion;
a la femenil juventud la presuncion, i mu-
danza; 1 assi a todos. (1) Horacio advirtio
tambien este precepto mui sehaladamente. La
tercera es, Que sean semejantes las Costums
bres;iesto se entiende de las personas , cuias

Cos=

(1) Vers: 176, ;
AEtatis cujusque notands sunt tibi mores.
8zc. pluribus,
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Costumbres i condiciones son conoscidas, Por~
que si propriamente queremos Imitar a Vlys<
ses , astuto le habremos de representar , i se-
mejante a la noticia , que de €l nos han dado
los Antiguos ; 2 Pyrrho soberbio i implacable,
i de esta suerte a otros. Essin duda advertido
precepto , 1 que con elegancia nos le repitio
tambien (r) Horacio. No empero se ha de
confundir con el segundo, porque son dis-

tinctos. Finalmente la Condicion quarta debe

ser , Que guarden las Costumbres una igual-
dad i tenor siempre conforme ; porque hard
grande dissonancia , que al que fignramos en
una parte de la Tragediaanimoso , en otra le
mostremos cobarde ; liberal una vez a alguno,
1 otra vez avariento ; pues el apoio, que esta
consonancia tiene en la buena Philosophia , no
admitte variedades. Las Costumbres son pro-
prias affecciones de el animo , 1 habitos suios,
como ensefia el Philosopho , i estos son siem-
pre en €l constantes , 1 continuamente pareci-
dos. Por essa razonno se olvidé (2) Horacio
en su Poetica de referir este mismo precepto.
(3) Donato le advirtio en el argumento de la
Gz Co-

{1) Vers. 119,

- Aut famam sequere. ——
Honoratum si foreé veponis Achillem 3

Tmpiger , iracundus &c.
z) Vers. 116,

s Serwetur ad imum

Bualis ab incepto processerit o &7 sibi constet.
(3) . Servatur aurem PER TOTAM FABVLAM miiris

Micio 5 sevus Démea 5 Leno avarns 5 &c.
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Comedia intitulada Adelghos ; i Avristoteles
para encarecerle mas anade , Que atin a aquel
proprio , que fuere vario i desigual en sus
Costumbres-, ha de Imitar siempre el Poeta
tan conforme, que venga a mostrarle igual
en aquella des;gua]dad suid , 1 constante cn su
variedad.

Luego ensefia, Quecomoen la Constitu-
cion de la Fabula las Acciones han de ir pro-
cediendo unas de otras , de la forma que pare-
ce es Necessario o Conveniente , assi se ha de
observar lo mismo en la expression de las
Costumbres ; porque de tal suerte se han de
Imitar i figurar en las Obras, i en las Pala-
bras de la persona introducida -en Ja Fabula,
que lo que fuere Haciendo, 1 Diciendo pa-
fezca, que por Conveniencia , o Necessidad
lo habia de Hacer , i Decir assi, segun la ca-
lidad de sus Costumbres ;1 assi mismo segun
lo que habia Dicho , o Hecho antecedente-
mente. Porque procediendo de esta suerte la
Constitucion de la Fabula , i la: Expression
de las Costumbres , esto es , que de lo antece-
dente parezca pender, lo que se sigue, o por
Necessidad , o Conveniencia , 1 que esté co-
herente i assxdo todo entre si, dice , que suc-
cedera , que para la buena Solucion de la Fa-
bula no senccessite de el socorro de alguna Ma-
china , que traiga a algun Dios, para desatar
la confusion 1 enredo de la Accion ; 0 que se
lleve i desparezca alguna persona , que de
otra manera no podria librarse ; sino que de
Ia
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1a misma Connexion se deribara la:Selucion.
(1) Este era pues el reparo de ¢l que ha-
bia enredado inadvertidamente de tal modo
su Fabula , que con felicidad no podia desa~
tarla, remittiendo al poder de los Dioses en
algun milagroso fin la Solucion , que assi se~
ria facil de el maior enredo. Apparecia pues
para este effecto este o aquel Dios,, por el ar-,
tificio de alguna Machina : como en' la Tra-
gedia Hippolyto de Euripides Diana , 1 en
el Amplyirion de Plauto Iupiter. 1 otras ve-
ces por el mismo medio de la Machina se ar-
rebataba i desaparecia la persona , quese ha-
1laba en aprieto. Assi hizo Euripides, que hu-
iesse Medea en la Tragedia desu nombre 1
de la propria suerte en la suia nuestro Sene-
ca. Pero tambien ensefa, Quando seria en la
Tragedia permittida la Machina , i sefiala dos
occasiones. La primera es en successo, que
fuesse fuera de la Fabula, i esto lo entiendo
io ; que no se introduxesse para la Solucion
suia , sino para exterior adorno de su Accion,
i en parte alguna accidental , como se percis
be en nuestra Tragedia , quando Androma-
cha invocando el favor de Hector ia defunc-
to, apparece €l mismo , solo permittien~
dose ver desu Esposa. Assi dice ellaen el

Acto 3.
Ga Ve-

{1) Horat. iridem in Poeticd vers. 191.
Nec Deus intersit 5 nisi dignus vindice nodus
dnciderit.
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Venid, Danaos , mirad si ia se atrebé
Vuestra vista , a mi Hector fulmmando
Flechas ﬁgmmzmra’s 5 0id ¢l estruendo
De sus armas horrendo.
O sola 1o merezco verle?

Ia segunda occasion , en que se puede intro=
ducir la Machina, dlcc que ¢s, Para referir
successos 1a passados , que no pueden venir a
fioticia deé Jos hombres , sin aiuda divina, o
para prevenir i adivinar los que han de succe-
der , siendo proprio a las Deidades, que lo co-
nozcan todo , 1 que nada ignoren. En la Tra-
gedia Orestes de Euripides hallan algunos In<
terpretes exemplos para esta doctrina de Aris=
toteles , como quando Apolo desde su Machi-
a , manifestando el robo de Helena , dd noti-
cia de todo lo que antesse ignoraba ; i despues
pronostica Jo que habia de succeder a Orestes.
Vlitimamente advierte dos preceptos , que
son tambien de importancia para la Moral
Exornacion , si bienel uno mira con proprie-
dad a los Representantes. Dice pues, Que la
Expression de las Costumbres ha de ser Imita-
da por el Poeta con aquella eminencia i au-
mento , que los Pinctores ponen en los retra-
tos : (1) pues procuran que queden parecldos,
dexandoles me]orac‘os de como ¢s el orlgma
adnurablc comparacion sin duda, isin duda
tam-

(1) A estoalude despuesen el cap. 24. el mis-
mo Aristoteles , dando por exemplo 2 Zeuxis en aquel
modo de pinciar.
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tambien fue esta Ja mente de Aristoteles en
este precepto. Pincta el Poeta al avaro? pues
ha de figurar su avaricia , que en cierto modo
exceda a su verdad ; ilustre exemplo es en es-
ta parte el viejo Euclio de la Aulularia de
Plauto. Ha de pinctar el recelo i temor de
algun peligro ? dilatard pues la exaggeracion
a terminos mas significativos de aquella pas-
sionz como se percibe en Ja Andromacha de
nuestra Tragedia , quando procura encubrir 2
Astianacte. Esto se funda , segun io observo,
en una ingeniosa doctrina de nuestro divino
(1) Seneca , que €l advirtio , habia dado ori-
gen a las H’}pffﬂofef o Encarecimicntos ex<
¢essivos. Halla este grande Varon, Que el
Tiombre encarece con mentira, para que a la
verdad se venga a dar eredito 5 como quando
dixo un (2) Poeta : Mas blanco que la nieve,
i mas ligero que el viento ; bien supo , que no
podia pcrsuadlr que huviesse maior ligereza
que la del viento, ni maior blancura que la
de la nieve ; sino excedio assi de lo que po-
dia ser , para que se llegasse a creer lo sum-
mo , que era poss;blc Mui opportuna me pa-
rece tambien aqui otra observacion de (3) Ma-
ximo Tyrio , elegante Philosopho Platonico.
Dice Que smmpre las Artes tienen las opera-
ciones proprias , con maior excesso perfectas i

aca-

{r) Lib. 7. de Benef. cap: z3.
(z) ‘V:rg!l lib. 12. AEneid.
(3) Dissert. 7.
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acabadas , que el uso commun i ordinario dg
las cosas, como si un Sculptor hace alguna sta-
tua hermosa , toma de cada cuerpo humano
aquella parte que tiene mas perfecta , 1 de to=
das juntas forma una imagen tan extremada:
mente consummada , que de ninguna suerte se
podra hallar sugeto alguno natural i verdadero,
que de hermosura igual se componga 51 se=
ria lo mismo , si quisiesse figurar otra , que tu=
viesse grande fealdad. De donde colige , que
assi Imaginariamente compuso su Republica
Platon , mas excelente i emmendada , que se-
ria possible hallarse alguna en el uso de los.
hombres.

Pero en segundo lugar, como he dicho,
advierte , Que es necessario para la significa-
cion de Jas Costumbres de el animo , que aju-
de tambien la-Accion de el Representante ; con
los ademanes de el gesto; differencias de-la
Voz , pronunciacion de las palabras |, i com=
postura en fin de tedo el cuerpo, pues son
partes estas, que assi como estan sujetas a las
orejas i ojos del Auditorio , pueden mover
mucho , aiudando a la Moral Significacion,
expressa i representada por el Poeta en los ver-
sos. Esta postrera es interpretacion de (1) Fu-
gubino., dCSpl‘lE‘S que communmente era rece-
bida otra differente sentenciaen toda laFscuela
de Aristoteles ; i sin duda se conesce mas su
conveniencia, con lo que foco antes obser-

Va=

(:) Ad Arist. Poeticams
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yabamos de los Representantes antiguos.
oA P X IX,
La SENTENCIA.

T.a Sentencia es la tercera parte de las seis
que sefialé Aristoteles a la Tragedia , ide que
ahora segun su succession llega atratar. Pero
previniendo antes al Poeta advertidamente,
que la ensenanza de las Sentencias toca con
maior propriedad a la Arte de la Rhetorica,
en donde dice , Que ha explicado ia. essa par-
te camplidamente. Por esta razon €s general
i breve la noticia , que nos da de la Sentencia
¢] Maestro en este lugar. To insistiendo en sus
pissadas , No fan scrupulosamante como hasta
aqui, procuraré - por terminos breves dar al-
guna luz a esta parte de la Tragedia , 1 qué
conveniente pueda ser para toda la exercita-
cion Dramatica. Qualquiera cosa pues que
concebimos en nuestra mente , i despues la sig-
nificamos con palabras, en esta forma o en
aquella compuestas , generalmente se llama
Sentencia. A siete formas reduxeron los Gram-
maticos Griegos , 1 despues los Latinos , todas
las differencias , que pueden hallarse de Sen-
tencias en esta significacion, De Liamar , de
Mandar , de Preguntar, de Desear , de Iu-
par , de Agradecer , o Acariciar , i final-
mente de Significar , 0 decir alguna cosa affer-
mando o negando. La Sentencia en esta signi-

fi-
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ficacion es commun a todas las Artes ;0 pot
mejor decir , una universal consideracion de el
lenguage humano. Pero specificandola mas
a aquella parte , que puede importar para
adorno de la Tragedia, como para adornar
Ja Oracion Rhetorica , la Historia, iotras ope-
raciones de el ingenio, Es la Sentencia un
concepto agudo i elegante , que contiene exoe-
lente doctrina , para instruir el animo , i me-
jorarles en donde con universalidad se ha-
bla , no con singularidad. Esto quiere decir,
Que no de Socrates, no de Zenon , ni de otro
alguno se particulariza, lo que contiene la
Sentencia', sino universalmente de todos , a
quien les puede convenir. Como quando en
las Trotanas dice (1) Agamemnon , templan=
do el furor de Pyrrho :
Mas quanto manifiestos
Los libres medios son de su venganza ,
Tanto ha de ser maior ds ¢l poderoso
Elalto suffrimiento , ila templanza,

I despues :
Pues no ha permanecido
Largo tiempo el Imperio de el Tyrano ,
Sino el que es , moderando la aspereza,
A la razon medido.

T ass1 en otras.

Muchas tambien son las species de este gea
nero de Sentencias , como Simples , Compuesa
ias , Que Instraien , Que Exortan, Que Acon-

SE=
(1) Act. 2.
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sejan , i otras , cuios exemplos, i doctrina ten-
dran mas opportuno lugar. Pero todas en fin
grande parte son de la Tragedia , pues su
grave i prudente ensefianza , bien se conosce,
guanto convenga a la magestad de aquella re-
presentacion. Ella consta de grandes Princi-
pes , de Heroes , a quien es proprio el hablar
con gravedad i prudencia; i assia ellos mas
propriamente convienen las Sentencias: no al
plebeio, en cuio lenguage siempre se conos-
ce bageza. Tambien en la misma occasion de
los horrores de sus successos , €s fuerza que ha-
ia quien, o para reprimirlos, o para advertir
sus escarmientos , tenga necessidad de aquella
prudente doctrina, I assi se observa, que es
su mas opportuno lugar , en donde dos o tres
hablan , o confieren , de que haien sola nues-
tra Tragedia muchos exemplos , sin salir mas
lexos a buscarlos. A los Ancianos son tambien
mui proprias, como al ardor precipitado de la
Iuventud desconformes. Considerando siem-
pre sean convenientes sus conceptos al estado,
12 Ja profession de el que usa de la Senten-
cia. El Sabio propriamente de la Philosophia
sacard erudita ensenanza , el Rei de la Politi=
ca , el Sacerdote de Ja Theologia. Pero tam-
bien es necessario advertir , que <l uso de las
Sentencias tiene su limitacion ; pues en sien-
do demasiada su frequencia, pierde la ora-
cion el decoro , 1 se convierte en una aleitada
i femenil compostura, Admirable exemplo,
advierto io, que quedé en Hesiodo de la tem-

plan-
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planza que en esto se debe observar, Escriptor
que siendo de la misma edad de Homero , no
fue inferior en la doctrina,ien la e]egancm
Los Philophos mas modernos , assi Griegos,
como Latinos, se dexaron llevar algo de la
demasia , en donde ignalmente quedan inclui-
dos los Poetas , pues en la Antiguedad unos
mismos eran con los Philosophos. Pero lo que
mas hai que notar en Hesiodo, i por lo que
viene mias opportuno para exemplo es, por
haber gunardado aquclla moderacion , siendo
casi su universal instituto Ja principal parte de
la Moral Philosophia ; 1 siendo tan proprias las
Sentencias para aquellos preceptos , no las des-
luce con su frequencia. Mas sobre la emi-
nencia de todos , ensefid esto el ticgantis-
simo Petronio Arbitro por largo espacio, en
el principio que hoi vive de su Satirico, i en
otros lugares , que juntos se hallarin en la
Sirena Latina , que salio de nuestro Museo.
Agudissimamente en una parte llama a la
copia desassida de las Sentencias Fidros gue-
brados. Si bien alli, creo io, con respecto a
un triste linage de Grammaticos, cuio candal
de misera erudicion se reduce a cierto numero
de importunas Sentencias , con que fatigan en
toda occasion a quien los escucha; pues si dies-
semos , que aquellas fuessen de Ciceron, o
Seneca , tendrian ii entonces aquel valor ccm
grande semejanza , que las particulas de
un vidro quebrado , que antes huviesse si-
do mui precioso. Coherencia pues han de
te-
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rener , (1) I con walentia se ha de precipitar
el varonil spiritu , por la alteza de el Senten-
closo decir , aun en los argumentos fabulosos.
DPero con tal artificio, que no quede eminente
ni senalada la Sintencia fuera de el cuergo de
la oracion ; sino que entre sus adornos encubier-
ta, la ennoblezca i ilumine con su splendor.
Este es ¢l concepto-de dos insignes lugares, en
donde ensefia el mismo Arbitro el modo con
que se ha de usar de las Sentencias , que jun-
tos assi vienen a ser de admirable doctrina : 1
dan luz aqui a un lugar de Aristoteles, juzgo
que de ninguno entendido hasta ahora. Si bicn
Daniel Heinsio , en la version® que hizo de
su Poetica , muestra haber querido interpre-
tarle con algunas palabras de Petronio. Proce-
de pues el Philosopho ensefiandonos , que assi
como en las Oraciones Rhetoricas , tambien
en Jas Representaciones del Theatro tienen lu-
gar las Sentencias , para mover affectos : pero
con una differencia , que en las Representacio-
nes han de estar las Sentencias dissimuladas,
demanera que adornen encubiertamente , 1sin
cuidado ; pero en las Craciones no es de 1m-
portancia , que lleguen a percebirse descubier-
tas i eminentes fuera del cuerpo de la Ora-
cion, como dice Petronio. De donde tambien

que-

(1) Pag. 6o.mez editionis. Et per fabu'orum Sen-
Zentiarym tormentum precipitandus et liber spi itus, Pag.
59, Praterea curandum est 5 ne- Sententie emineant exira
€orpus rationis express®y sed intecto vestibur coiore niteant,
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queda su proprio lugar con mejor inteligen-
cia , pues de aqui conoscemos , que solo quiso
Arbitro alli instruir a los Poetas , no a los Ora-
dores , guiado de la doctrina de Aristoteles;
iassise convence con grande seguridad de lo
que antecede , i despues se sigue en el Satirico.

DE LA LOCVCION:

S ECCTO N V.

C AP XX

LA Locucionse sigue ahora , parte quarta
que de la Tragedia hace Aristoteles.
Commun es tambien a todas las Artes, pues
ninguna sin palabras puede significar sus con-
ceptos. Pero derechamente a aquellas toca la
Locucion, de quien ella es Sugeto proprio,
como de la Grammatica ;, de la Rhetorica, i
de la Dialectica ;* viniendo assi mismo tam-
bien a ser parte essencial entre otras , que com-
ponen al Orador, al Poeta , i al Historiador:
Aqui empero casi solo habemos de considerar
la Locucion , en quanto es parte de la Poe-
sia, i mas specialmente de la Tragedia. Aris-
toteles pues mui por maior traté de ella en
el Libro de Poetica, que hoi tenemos ; no sé
sien los que faltan tuvo lugar separado la ob-
servacion de los diversos Stilos , que a las par-
tes i species de la Poesia habian de correspon-
der. De las partes de la Locucion, habla el
Anis-
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mismo Philosopho bicn menudamente en el
Cap: 21. pero esde ¢l modo , que mas p ro-
priamente pertenecen a la Grammatica , i assi
menos 2 nuestro proposito, Pero io advierto,
que de los lugares que esparcidos estan en
este Libro de Poetica, 1 de lo que con singu-
laridad en el Cap. 22. discurre , se conosce
bien manifiestamente , qual quiere Anstotclcs
que haia de ser Ja Locucion Tragica, i los me-
dios tambien por donde se consiga. Grande
pues nos ensefia que sea su Stilo, i adornado
con magestad summa, i grave decoro; hallan-
dole por esta razon mui conveniente i seme-
jante al Epico , o Heroico. Assi lo ensefia en
lIos Capp. 4. 22. Bien sabia esto el divino So-
phocles , que pud[endo en esta parte imitar
propriamente a Eschy 0, como a Escriptor
tambien Tragzca , Do imit6 sino es 2 Homero
Poeta Epico. I por la misma caussa Platon
en el Dialogo Theeteto doctamente llamo a
Homero Principe de los Poctas Tragicos ; 1 en
los Libros De Republica dos vezes le coloca
entre los mismos como a Maestro , i otras le
nombra Padre i Auctar de la Tragedia ;| de
donde despues lo tomo (1) Hermogcllcs Bien
podriamos hacer de esta antigua observacion,
una induccion cierta para los Tragicos Lati-
nos; i es, haber tambien imitado a Homero,
como los Gricgos mejores , por haber los
proprios Larines imitado a Virgilio : pues en

to-
(1) In Method, capp. 33 54.
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todas edades los Criticos de esta profession han
querido , que sea la Eneida atin mas verdade-
ro Poema de Homero que. la Iliada, 1 Vlys-
sea , que tenemos hoi suias , assegurandonos
1a precisa imitacion a ellasde el gran Virgi-
lio , i juntamente la deformacion 1 mudanza,
que de Ja injuria de el tiempo padecen aque-
llos dos excelentes Poemas Griegos.

Que huviessen®pues los Latinos Tragicos
imitado la alteza de Virgilio , se percibe bien
de los grados que tuvo la Tragedn Romana
en la grandeza de su Locucion. Desde Livio
Andronico se fue mejorando por muchas eda-
des , hasta que viniendo a lade Augusro lle-
go a la perfeccion summa ; assi como en el
lmpeno de aquel Principe tuvo la maior emi-
nencia el lenguage Latino. Entonces escribio
Virgilio, i en el mismo tiempo assi le imitd
despues Vario , excelente Poeta Tragico , que
estuvo dudoso entre los (1) Gram maticcs an-
tiguos , si fuessen de el proprio Virgilio' sus
Tragedms De la misma edad es Ovidio , cu-
ia Medea fue la admiracion de quantos des-
pues le s;smemn. Tambien Mecenas, cuia
Octavia no sin alabanza hoi tiene memoria,
Demanera que entonces tuvo ¢l grado superior
la Locucion dela Tragedia Latina , quando
tuvo el Poeta Heroico superior a quien poder
imitar., Igual pues hallamos hasta ahora la

Lo~

(1) Tiber. Donat in Viti Virsilij, Scholiastes Ho-
varij , & Commentator vetus Virg.
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Locucion Tragicacon la Epica. Horacio ¢n
su Arte sin esta comparacion ensefla , quanto
haia de ser sublime , aunque con otra tambien
lo declara , pues dice, (1) Son indignos los
wersos humildes de la Tragedia , com> serian
de la grave matrona los deshonestos mensos,
que hiciesse bailando , quando la obligassen o
salir en alguna fiesta , entre Satyros lascivos
¢ descompuzstos. Este es el sentido de aguel
lugar , que no debe de ser facil, pues le he
visto explicado por algunos Interpretes bien
desviadamente. Mas adelante hablando en la
succession de la Tragedia , dice quanto la exor-
n6 Eschylo , dandola tambien aquella gran-
de Locucion , que le era propria. En la Carta
a Augusto muestra la misma alteza desu Sti-
Io. I tanto enfin le es conveniente , que ¢l Co-
thurno , adorno de que wusaban los personages
Tragicos en los pies , para engrandecer la sta-
tura de el cuerpo , vino’a usurparse por el mis-
mo alto modo de hablat. Assi lo usan Virgi-
lio , Propercio, Horacio, Quintiliano , i con
elegancia San Geronymo, i otros muchos ; de
suerte que por la frequencia de su usurpacion
vino a recebirse por Proverbio. Admirable-
mente representa (2) Ovidio el rendimiento i

% de-
{r) Vers. 231.
: Effurire leveis indizna Trageedia versis,
Pt festis matrana mowsei ussa dicbos
Latererit 8atyvis paulium pudibunda protervis.

() Lib: 3. Amor. Eleg, 1.
Non ezo contulerim Sublimia Carmina nostris 5 &Gy
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desigualdad que la Elegia reconosce a la Tra-
cedia , 1 quan humildes sean sus numeros , en
comparacion de la gravedad de los Tragicos.
1 no contentandose con esta confession de la
Elegia sola, (1) en otra parte hace superior
agquella eminencia de la Tragedia a todo otro
genero de Eseripto. No tiene 14 mas adonde
subir , 1assi viene a ser necessario, que baxg
alguna vez. Docto es el precepto de Horacio,
en donde se contiene esta observacion. Dice
pues, (2) Que en algunas occasiones , assi
como le es proprio a la Comedia excitar el stilo,
g levantar la moderacion , con que procede en
suis numieros , dssi tambien a la Tragedia ¢
snoderarios. Pues quando Telepho , i Peleo re-
presentan su pobreza , i su destierro , mal op-
portunos serian-los modos grandes de decir,
teniendo antes necessidad de significaciones tris-
tes para mover los animos de los oientes. Lo
mismo advierte (3) Ciceron , que por no alar-
garme , no refiero, La imitacion pues de las
Acciones Lastimosas , de donde ha de proce-
der el affecto de Commiseracion , que la Tra-
gedia pide , con palabras ha de ser i modos
affectuosos : 1 a estos bien se conosce no con-
vig- -

() Lib. 2. Trist.,

Onne mm‘:rfripﬁ Gravitate Trageedia vincit,
(z) InPoctica vers. 91,
Taterdum tamen £ vocem Concedia tollit , &c.

(:) In Oratore 3 Bt maxime Tragicis concederem o ut
e omaibus locis eadem contentione uteventur , crebrojue

galavent @ aounumguan etiam ad quotidigninn genus ferm
penls accederent.
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viene por la maior parte la soberbia i furor de
el lenguage. Tambien tienen lugaren Ja Tra-
gedia las passiones de el Amor , i no menos
tienen de significarse con Stilo proprio. I alin
quieren los Doctos Antiguos , que esta misma
desigualdad hermosee la Oracion. (r) Plinio
¢l Menor dice, aunque a otro proposito , Que
assi sucoede enella, como enla Pinctura , don-
de ninguna otra cosa ilustra tanto lo splendi-
do de sus luces , como sus sombras. Pero 1o
" es bien por esto se entienda , ser possible per-
mission alguna a baxeza o humildad sin deco-
Yo ; puesse han de templar los semejantes. af-
fectos blandos con tal structura de palabras,
que en ella se conozea cultura i grandeza. Assi
por esta razon vienen aquellos a ser los lu-
gares mas difficultosos de la Tragedia, habien-
dose de moderar con decencia summa Ja alteza
de la Locucion.

Tlustre es i venerable el precepto , que al
proposito de la grandeza Tragica nos dexo
Aristoteles ; i fue el alma de mi concepto , des-
desde que tuvealgun gusto en este genero de
Erudicion. Reconosciendo pues el gran Philo-
sopho quanto era necessatio a 1a Tragedia el
Stilo sublime ; 1 recelando tambien la Obs-
curidad , que suele acompafiar al que lo ¢s,
+ desdicha fatal en todas las edades! despues
de haber tratado bien menudamente de las
partes , de que consta Ja Oracion , queriendo

& sig=
(1) Lib. 3, Epist. 13,
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significar Ju maior excelencia , que con ellas
ha de tener , Dice enel principio de el Cap.
22. Es pues la Virtud ( por Excelencia, co-
mo la maior , sefiala esta ) de la Logucion , que
sea perspiena i¢lara ; pero no por esso ha de
ser humiide. Mostrando assi, que ha de ser va-
liente i alta. Lo mismo observa atin para su
Orador dilatadamente ¢l doctissino Hermoge-
mes, en el Libro primero de sus Ideas. (1) Di-
ce pues en uno de muchos lugares, Que es sin
duda mui necessario que a la Perspicuidad
acompatie la grande i elevada Alteza de la
Oracion. Pero nueva, entiendo ; que ha de
ser esta doctrina para aquelles miseros , que
torpemente profanos enturbian i obscurecen
las fuentes puras i limpias de las Musas, por
no ver en ellas representada su ignorancia.
Dos extremos oppuestos juzgarin, que aqui
Amtme!u junta , Que sea Alto el character
de el Stilo , i juntamente Claro, porque ( co-
mo tambien enel mismo Jugar ensena Hermo-
genes ) Peligra mucho en ser debil la oracion,
gue Clara ¢s i Perspicua. Pero lo que mas ad-
mira ,enla Traged‘fa pide el Philosopho aque-
. llos dos extremos , donde a la fiereza de sus
acciones representadas parece aiudaria tal vez
el mismo horror de la Locucion intrincada, i
tenebrosa. No pudo encarecer mas la necces-
sidad summa , que todas las species de oracion
tienen de Claridad, doctrina no menos adver-

ti-
{5) Cﬂp- §e
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tida de el proprio (1) Hermogenes , quando
en primero lugar la coloca , i la trata , Porque
( concluic assi ) la Claridad es principalmente
siecessaria a (2) TopA orRACION. Dexo Enig-
anas , i Grighos , a quien por essencia convies
ne la Obscuridad. Bien assi la Syringa de
Theocrito ( que ¢l ser suia tiene mas probabi-
lidad ) siendo Poesia Enigmatica , no valdra
para defensa de algunos; 2 cula imitacion po-
dtian decir , componen obscuro 1 artificioso su
contexto ; pues fue assi escripto cuidadosamen-
te aquel ultimo Idylio,, por donaire de ¢l in-
genio , 1 para martyrio de los Grammaticos,
despues de otros treinta claros, puros, i ele-
gantes, § Mas como se podria admittir el que
escribiesse Syringas en Ja ordinaria construcs
cion de sus palabras ?

El amor de la Patria ha de obligarme a di-
vertir en este discurso, si bien , mo creo, fue-
ra de el instituto de nuestra POETICA , Puts
siguiendo Jas sefales de el gran Philosopho
Aristoteles , aqui tambien procedemos en s
sLusTRACION. Digo pues, Que la Pexspicui-
dad en la oracion es sin duda la virtud , que
mas attentamente cuidd ensefiar aquel ilustre
Maestro , anteponiendola a todas las otras , que
mas la pudiessen ennoblecer ; 1 que si assi mis-
mo la_observassen los Ingenios Espafioles , €s
cierto podrian competir , con quantos huvo

H 4 562
(1) Lib. de Ideis cap. z. '
(2) wrarmi Adye ait.
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sefialados en la Antiguedad de todas las mas
cultas naciones. Alto es su spiritu , i atrebido
a la maior empresa ; felices son rambien en las
invenciones , floridos en el Stilo , i que natu-
ralmente acometen siempre a enriquecerle i di-
latarle.. Pevo no sé de gqué mal astro tocados
le han pervertido en estos afios postreros de
nuestra edad , obscureciendole, 1 afeandole: de
manera que monstros son 14 muchos de los
partos. de sus ingenios , que necessario es reli- .
giosamente expiarlos; i consultar para su in-
terpretacion los Oraculos , no de otra suerte
quesi fueran Libros Sibylinos. Con esto los
Poetas Lyricos nuestros , que en mi opinion
son bentajosos a los Griegos 1 Latinos , assi se
hallan deformados , qUE €1 POcos s& CONosce
14 la hermosura i elegancia primera. Los Co-
micos estan mas preservados hasta hoi de esta
pestilente influencia , quicra el Hado propicio
librarlos de su contagio , quando tienen i4 en
aquel grado la Comedia , adonde con no pe-
quena distancia de ninguna manera llegé la
delos Antiguos. Lo mismo recelo de los He-
roicos, de quien se esperan cada dia perfectos
Poemas , (1) Assi no quieran , como dice Ho-
racio de sus Romanos , perdonarse al trabajo
de la lima ,ia la dilacion. Lugar que pro-
pria-

(1) Vers 239,

Nee virtute foret 5 clarisve potentivs armic, :
Qudm lingua Latium , 5 non offinderet tmtn ==
Luemque Poctarum limae labor | & mora &c.
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pridmente es opportuno para NOsotros , pues
afiade , Que si aguello observaran sus Poetas,
oo fuera el Imperio Latino maior en el esfucr=
20, 1 ¢enlas armas , que enlas letras. 1 luego
con efficaces palabras advierte a los suios,
quanto importe la repetida emendacions sin
duda ignalmente hablacon los Espafioles. La
misma passion de Obscuridad “padecen: otros,
que tambien son Poetas , aunque fabrican en
prosa sus Escriptos; pues por tales los consti=
tuic su Argumento , i la Imitacion , como
sabemos de Aristoteles. Tambion ( lo que
mas es ) los Historiadores; i los Oradores atin,
permittiendose tanto menos. lugar al que es-
cucha , para averignar la sentencia envuclta
en obscuro lenguage , que al que la descifra
con la leccion. Por essordixo (1) Quintilia-
no , Que no solo ha de prosurar el Orador,
gue s entienda su Oraciony sino que de nin-
guna mangra sea possible el devarse de en-
tender. Es lugar notable. I Demosthenes no
ignoraba esta obligacion , pues quando’ suc-
cedio traer algunas palabras menos conosci-
das'de las Leies antignas de Dracon, no du-
d6 el explicarlas con otras suias. ;O grande
desdicha la nuestra , i mina infalible de los
ingenios, si la verdad de la mejor doctrina,
i el desengafio de este error no lo estorbire
apresuradamente ! Cierto es, sin escrupulo de

du-

(1) - Lib. 8. cap.-z.” Quare non ur intelligere possit,
sed ne ommnine possit vion intelligere 5 curandur.
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duda , que siio deseasse llegar ala eminencia
de: la Pincrura , que para conse guirlo habiade
hacer dos cosas: La primera , seguir los pre-
ceptos de quien-eiraquella Arte fuesse insig-
ne Maestro: I la segunda, procurar imitar
lIuego al que huviesse sido excelente Pinctor.
De la misma suerte se debe hacer en otra
quaiquiera Arte : creamos a los Maestros , crea-
mos a los Artifices; i procuremos desengafiarnos
assi de la perversa opinion que mnos destruie;

proceda pues de esta forma nuestro discurso.
Virtud es que universalmente comprehen-
de a la Oracion la Claridad ; assi lo ensefian sus
Maestros : bien claro lo habemos 14 oido de
Hermogenes , 1 de- Aristoteles , i fuerte es el
argumento de- Comparacion , ‘que de su pre-
cepto se induce. Sien el Cothurno de el Stilo
Tragico se requiere tan necessariamente la
Perspicuidad , ; qué serd en los otros , cuio
character es inferior? Pregunto : (1) :El fin
de estas palabras , que componen la humana
Locucion , ¢s otro , sino declarar el concepto,
que io tengo enmi animo, que mientras estd
presso en esta carcel matcual no puede ma-

nifestarse sino s por esse medio ? Bien se vé
en que los Spiritus no usan de él , como no
le necessitan. ; Pues de qual modo puede con-
venirse , querer significar mi concepto , 1 de-
cirle con oracion tan obscura , que no se per-

ci-

(1) Sic Erot'anus s Interpres vocum Hippocratis ves
tustissimus 3 in Pl"l.l(r‘_‘mIOQ
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ciba? Dignamente se le podria decir a quals
quiera que incurriesse en torpeza semejante,
Jo que: Favorino Philosopho con admirable
agudeza dixo a un mancebo , que tambien ha-
blaba como para que mnadie le entendiesse:
& Por ventura , hombre ignorante , callando no
conseguirias mejor tu intento? Aulo Gelio lo
refiere en el Cap. 1o. deiellib. 1. que todo es
a este proposito. Tambien lo es summamen-
te el argumento que hace el divino (1) Aris-
toteles en su Rhetorica ; estas sén sus palabras:
La Virtud de la Oracion (la parte principal
quiere decir , pues por Excelencia aqui tam-
bien la sefiala , como en la Poetica ) ¢s Iz Cla-
vidad , i esto se convence bien de este argu-
mento : Porque si el que Tabla no significa el
concepto que quiere, perdido es ¢l fin 1 eluso
de su lenguage. Que es como si dixera: El
fin de la Locucion es declarar el concepto, El
que habla Obscuramente no le declara , Lue-
go perdido-es enaquel el fin i el uso de la Lo-
cucion. Bien concluic el Sylogismo , i consi-
guientemente , que es la Virtud mas essencial
de la Oracion la Perspicuidad ;5 i que tambien,
como el Poeta , la procura el Rhetorico, se-
gun expressamente con Hermogenes , i Aris-
toteles lo ensefia (2) Luciano. :

Suppuesta esta verdad , ;Qual hombre
serd possible hallarse, que si concibio en su
en-

(1) Lib; 3. cap. 2.
(z) De Saltatione.
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entendimiento alguna buena sentencia, o pen-
samiento agudo , no procure significarle de ma-
nera, que se entienda pesfectamente ; i para
ello busque palabras', i circunlocuciones, que
lo declaren , porque teme , por no entenderse,
se * malogre? Esto es tan cierto , como lo ha-

‘bran experimentado en sf quantos viven. Pues
de la misma forma ha de ser cierto, que vd
desconfiado de la sentencia , 1 que de ella no
tiene buen concepto el que no solo no cuida
designificarla, sino antes de obscurecerla. Ten-
gan pues sabido quantos llegaren ‘2 ver cbra
qualquiera de essas tenebrosas , que dentro de
las tinicblas de su Locucion no hai otro the-
$0ro , sino el que suele hallarse entre la obs-
curidad-de cuevas escondidas , ceniza i carbo=
nes.. Con otra comparacion declaré lo mismo
Phocion varon sabio ( cuentalo (1) Plutarcho)
hablando de cierto escripto., con que estaba
mui preesumido Leosthenes , por la alteza in-
trincada de su lengnage , diciendo , Que era
semejante.al Cypres ; que sin tener fruto algn-
no tanto se levanta. Es pues infalible, que
procuran de essa snerte Auctores infelices sup-
plir el defecto de Ja sentencia; 1 universal-
mente su insufliciencia i su ignorancia. { Quin-
tos exemplos pudieran tracrse de esta verdad!

Pe-

¥ A esto alude lo que ensefia Aristoteles despues

en lasuiltimas lineas de esta Poetica , i Quintiliano en
el cap. Pela Peripicuidad,

(1) In Apophthegm.
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pero con riesgo conoscido de ¢l odio, que io
cuidadosamente he procurado escusar en mis
escriptos: -Docto es sin duda el testimonio,
que dio de esta observacion mia nuestro Es-
pafiol (1) Quintiliano'; 1 que parece impos-
sible despues de leido, no dexe quien la tu-
viere , 14 demos que pueda , secta tan abomi-
nable. Propria excelencia es (dice) de el que
s mas docto , €] mostrarse mas claro, mas
pereeptible. PORQUE LA PERSPICUIDAD ES TA
MAIOR VIRTUD DE LA ORACION ;4 quanto uno
es mas inferior en ¢l ingenio, tanto procurd
enfurecer mas su Stilo , i encumbrarse ; como
los que son pequenios de statura, se empinan
sobre los piess i amenazan mas , los que tie-
nen menos fuerzas. Assi es cierto , que los que
escriben con hinchada Locucion | }m*wrn'cffz, )
de ruido grande en las palabras; i en fin los
gue pecian de gualquicra manera affectada,
dan indicio claro de flagueza, no de valentia;
como Jos miembros hinchados no muestran es-
tar robustos , sino .enfermos 5 los que ervaron
el werdadero camino , se dilatan por vodeos.
Tanto pues aquel sord peor | quanto fuere mas
obscuro. (2) En otra parte pregunta: ;8 po-
dria hallarse cosa tan culpable como la Ora-
clon , que para. entenderse ruviesse nécessidad
de Interprete , siendo su maior excelencia la

Pers-

() Lib.2. Institut, cap. 3+
(z) Lib.1.cap.s,
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Perspicnidad? 1 en el (1) Capitulo que trata
solo de Ella , prosigue largamente lo mismo,
i4 ensefiando los medios con que se consiga,
14 abominando los errores de los que affecta-
yon lo contrario : vease en su original , que
no podemos aqui tan descuidadamente dete-
nernos. Passa nuestro Discurso pues de esta
suerte adelante,

To creo no podria conoscerse Escriptor al-
guno, que quando determiné publicar obra
de su ingenio , no intentasse juntamente , 1
appeteciesse la frequencia de los Lectores , 1
tambien el applauso. Marcial se precia en
diversos lugares de haberlo conseguido. Ovi-
dio 1 otros se prometten igual gloria en la
Posteridad. ; Como pues imagina , podra-al-
canzar esto el que obscuramente procede en ¢l
contexto de sus Palabras? Deleitando el ani-
mo ha de ser sin duda ; no atormentandole.
A tres generos pueden reducirse, segun io
juzgo , quanta variedad de Escriptores se ima-
ginen ( fuera digo de los que professan Ar-
tes ) Poetas , Oradores , 1 Historiadores. Fa-
cil-fuera el probarse , segun son dilatados los
terminos , que 2 cada uno prescriben Jos Va-
rones doctos. A ninguno pues de los compre-
hendidos en aquellas classes , dexa de ser’ pro-
proprio i necessario fin el Deleitar al oiente.
De el Poeta bien se conosce , pues la nume-
rosa harmonia no tiene otro respecto, i assi

' por
(1) Lib. 8. cap. 2.
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por essa parte suele ser su ensefianza mas trans-
cendente. Bien affirma esto Horacioen su Poe-
tica, quando dice , (1) Que aguel Pocta po-
drd  ser preferido a todos , que Deleitando al
Lector , le aprovechare. Al Orador attribuie
(2) Tulio las mismas dos obligaciones , De-
leitar , 1 Ensefiar 5 1 anade la tercera, de que
tambien necessita , que es cl Persuadir, Igual-
mente el Historiador tienelos propries dos fi-
nes, Lo util de la Enserianza , instruiendo al
Lector con los exemplos, 1el Deleitarle. As-
si lo dicen los Maestros de la Historia, 1 la
razon esclara , pues (3) naturalmente en el
animo de ¢l hombre hai siempre un deseo de
saber lo que ignora , que quando se reduce a
acto le Deleita, Puessia todos es tan neces-
sario el Deleitar , buscar tienen el medio con
quc locansigars Bslo-pueszinfalible., 1z Pers-
piouidad. Crean esta verdadera proposicion:
El artificio es, que mas regala i lisonjea el ani-
mo , la apacible significacion de el concepto;
i al contrario , lo que mas le offende i indig-
na, es aquella aspereza i difficultad con que
no se permitte facil a la comprehension. Do-
ctrina es de Aristoteles la que asseguro , quando
su misma verdad no la acreditara bastantemen-
te. (4) Discurre pues altamente assi en sus Li-

bros

(1) Lectorem Delectando o pariterdue wonendo.

(z) De optimo genere Orat. Orator dicendo animoi
@udientium &' Dacet , &5 Delectat o & permovets

(z) Videpag 13.

{4) Lib.73.cap. 18.
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bros de Rhetorica. Que es escusado , dice, ¢}
dividir las Virtudes de la Oracion , pidiendo
gue sea Magnifica , i que sea Deleitosa , pues
el Dcleite que ha de causar , de las otras
sxcelencias suigs , antes id ensefiadas , neces-
sariamente ha de procoder. Porque el pedir,
gue sea Perspicua i Clara s que no sea Eymil-
de , sino Splendida , ;para qué otro fin puede
ser , sino para que en ella sehalle el Deleite,
de que necessita , i la Magnificencia? | Divino
Maestro ! No pues ensefia obscuramente , Que
deleitard sin duda la Oracion , como ella no
sea Obscura , ni Humilde , que tanto es a
nuestro proposito. Esto se funda en aquella
proposicion , que (1) antes previno , Ser pro-

rio por su naturaleza en todos , que reciban
Dileite , de lo que pueden percebir i apprehender
sin trabajo. (2) Luciano, si bien figurada-
mente , mostro lo mismo , aconsejando a Le-
xiphanes , aquel ridiculo fabricador de tene-
brosas extravagancias de el lenguage , Que hi-
ciesse sacrificio a las Gracias , i a la Perspi-
cuidad. ; Quién habrd pues viviente, 0 fie-
ros Escriptores , que dure algun espacio leien-
do horrores mal inteligibles 2 ; Con qué ani-
mo quedard contra su Auctor ? ;1 qual serd
el abhorrecimiento a sus obras desde alli ade-
lante ? Sin poderse contener llamard luego al
Medico , que tambien Luciano con donaire

sin-

(1) Cap. 12.

(2) InLexiphane.
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singular cuenta curd al proprio Lexiphanes
ridiculamente enfurecido , imagen que con
vivos colotes representa a tantos , que hoi ado-
lecen de el mismo delirio de asperezas , i obss
curidades. Deseando. de la propria suerte , con
otra semejante bebida, verle vomitar estupen-
das Locuciones ; o las bombardas i picas,
que, burlandose decia (1) Timocles, habia
comido un horrendo Orador. Lean pues, to-
dos los que assi venenbsamente se hallaren
heridos , aquel Dialogo de Luciano , para que
viendose en €l tan abatidos i burlados , ab-
horrezean. su perdicion , i se reduzgan al ver-
dadero.camino- de la Eloquencia. Lean tam-
bien Ia primera Epistola de Philostrato, co-
nosceran la propria doctrina ilustremente en-
seflada. Len el (2) Epigramma de Marcial
a Sexto Poeta de los tenebrosos, hallarin Ia
misma entre la natural gracia de aquel Espa-
ol , en donde finalmente concluic, Que Jo que
él procura en sus wersos , es y que Ueguen 4
ser.bien aceptos de los: mas serupulosos Gram-
maticos s pero sin que sean necessarios Gram-
maticos., que los interpreten. 1 en fin otros
muchos fuera de estos pidieran leer , que io,
por no proceder infinitamente ,* passaré en si-
lencio. ;

I At-

(1) . Athenaus lib. &.

(2) Lib. 10. Ep. 21,

' Sand mea carmina , Sexte
Grammaticis placeant 5 & sine Grammaticir
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- Attentamente tambien he io considerado,
&i podrian en s abono aquellos Lucifagasop-
poner afin alguna apparente razon , 1 ninguna
hallo quelo sea. Porque si dixessen , Que con
aquella difficultosa Obscuridad contraen, 1
grangean un cierto respecto , i admiracion,
: Qu cosa se puede imaginar tan sin’ funda-
mento ?  Pues esta admiracion i reverencia-de
quién viene a ser? Solo del torpe vulgo, o
de alguno, que siendo superior , dignamente
occupa por ignorante en ¢l aprecio “de los
Doctos el lugar mas infimo dela plebe. Esto
es o que dice San (1) Geronymo, Que no
haiicosd-tan facil como enganiar a-la vileza
de ¢l wulgo’, a quicn es  proprio admirarse
mas de agullo gue no-entiende. Alto spirita

¢ clerto tendria , i elevado el pensamiento
quien captasse tan infeliz admiracion. Pero
dirianme , que en la-Antignedad huve no urio
solo, que por ¢l titulo de Obscuros metecie-
ron memoria en la succession de las edades.

Veamos pues descubiertamente qual es laes-
rima con que de ellos se acuerdan los Ma-
sores.” Heraclito Ephesio es sin duda el que
en primero lugar saldra al encuentro; adver-
sido en los Escriptos de Ciceron, de San
Geronymo , 1 de Laercio , que escribio suvi-
da s tanto para opprobrio suio , quanto fuere
el spacio que durare contra c} olvido; pues en
ella no se contiene mas ; que un continuado

de.
(=) Epists 3.
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delirio, assi en las acciones, como en Jos Dog-
mas de la Secta, que quiso instituir. Estos
pues dex6 envueltos cuidadosamente en tinie-
blas obscurissimas de palabras , para cuia in-
teligencia (1) pedia Socrates el socarro de un
grande nadador llamado Delio que de la ce-
guedad de aquel pielago redimiesse su juicio,
de donde despues quedo en (o) Proverbio,
Tanto fue pues affectador de la Obscuridad,
que adquirio Jor esso el nombre sefialads de
Tencbroso 5 1 el precepto primero , que enscfia-
ba al ‘discipulo , que succedia seguirle , era,
Que obsoureciesse la Oracion. Otro hillo se-
gundo., 1 parecido muche al humor de el

primero. (3) Quintiliano da neticia de ¢l

aungue SU.Pp!'jnliCHdO su nombre, si biecn
muestra no haberle conoscido , pues por lo
que hallé escripto en Tito Livio , dice , Que
huvo un Maestro (sin duda entiende de Gram-
matica , o Rhetorica ) gue mandaba 4 sus dis-
cipulos-, que obsouréciessen la- Locucion., usan-
do para ello de el verbo Griego cuuéticoy 0Bs-
curEck (deque parece usaba tambien Hera-
clito ) originandose de alli agualla su graciosa
alabanza , | Con quanta \elogancia escribio , o
divo!l Sin duda alguna que do no le entend;.
¢ Quién podra ' contenerse a la risa , leiendo
tan ~desmedido desacuerdo? Es lo mismo
' L co-

(1) Laertins tradic in Socrate.
(2) - Delius nararor 5 apud Suidam.
(3) Lib. 8. cap. z.
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como si diessemos presumido a alguno de mui
fiermoso , porque huviessen alabado la com=
postura de sus faciones Jos que fuessen cie-
gos 5 0 2 otro , porque celebrassen la excelen-
ciade su Musica , los que faessen sordos. Si
estos son aquellos presidios con que cuidan
defender los mysterios , occultos en el abys-
mo de su Escuela, sobradoe tiempo ha side,
¢l que se haempleado en descubrir su perdi-
cion, Passen los ojos por loFque el mismo
Quintiliano previene a aquel lugar suio , i es-
cucharén la alabanza , que les es merecida.
Pero ni tampoco deben persnadirse:, que
es facil la empressa de 'la Perspicuidad , que
assi encarecidamente aconsejan. tantos hombres
insignes ; ol que dex6 deser valeroso el ven-
cimiento de el ‘que llegd a alcanzarla. Sepan
los que no Jo han experimentado , Que ague-
lo que les parece , que por su blandura i sen-
cillez (como es la formula de el valgo ). se
estaba ello dicho, eslo que para llegarse a de-
cir , costo difficiles porfias , cuid ados , i desve-
Jos. Cosa es bien advertida , que en tanto que
de esta materia pesada nos componemos , lo
sutil i elegante de el concepto , no puede por
medios faciles, ‘prestarse a la communicacion.
Aquello pues difficil , fuerza ha de ser , que
a alguno de los dos fatigue , o al que expri-
me la sentencia , 0-al que la attiende ; i assi
no ha de haber duda , que si padece el Lector,
el Auctor quedé libre 5 i que al contrario , el
Auctor sudé mucho quacdo- facil s¢ hallé el
Le
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Tector en la inteligencia. Grande es ¢l atajo
de los que escriben , come para que ninguno
los perciba: no sé io , si en la duracion sacri-
ficarin tambien a la Posteridad. Ingeniosa-
mente comprehendio este desengaiio en pocas
palabras el excelente (1) Maestro Venusino;
lealas el Estudioso en su lengua original , que
io voi recogiendo id las velas a mi Discurso.

Hasta aqui procuré mostrar , quanto los
grandes Maestros de las ilustres Artes enca-
vezcan la importancia de la Claridad en la
Oracion ; i habiendo de aprender , se debe dar
credito a sus preceptos ; 1 €sto s propuso ar-
riba ser lo que en Primero lugar importa a

“los discipulos. Pero luego en el Segundo,
Imitar a los que en las mismas Artes huvieren
silo supremos Artifices. Insignes tres exem-
plos , idigo, Que sobre toda comparacion son
insignes , los que sefialaré aqui para Ideas,
adonde dirijan su imitacion quantos professa-
gen estas letras; i en quien assimismo se ha-
1llen altamente executadas todas las Virtudes,
que se piden en la profession de cada uno; i
en todos tres la Perspicuidad-, pues es la que
han de observar principalmente. Es pues de
los Poetas , el que es milagro de los hom-
bres , Virgilio Maron. Divinamente en €l se
13 ha-

(1) In Art. Poetic. vers. 240.
Ex noto fictum carmen sequar 5 Ut 5107 quivis
Speret idemn 1 Sudet multum 5 frustrajue labores
Auseis ident =
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hallan juntas aquellas dos extremidades , que
1 vimos pedia Aristoteles , La Grandeza sum-
made la Locucion, con la apacible dulzura
de la Claridad. Tlustre testimonio es el que
dex6 (1) Valerio Marcial , de ser esta misma
la opinion que(de ¢l tuvieron los Astiguos,
pues reprobando la Obscuridad , que professa-
ba aquel Poeta Sexto, de quien hicimos: nyén-
cion arriba , infiere de él'un error torpissimo,
Que en su juicio seria mejor Poeta Cinna ( que
fue tambien obscuro ) .gue Pirgilio, por ser
Perspicuo ; de donde se conosce bien quanto
era tenido por claro.  De los Oradores glo-
rioso exemplo es Cigeron, (2) cuia suave i
perspicua clegancia padecio tan indigna ca-
lumnia en el juicio de los scabrosos, que no
le pudieron imitar ; como en el de Sexto nues-
tro Epigrammatario,, dice que Maron, De los
Historiadores debe ser Quinto Curcio el dig-
namente perfecto original , 1 io les asseguro
felices aciertos'a los que con diligencia estus
diosa le frequentaren, De la edad misma fue
que Virgilio , i Tulio, o mui vecino 2 ellas
de donde se debe advertir , Que quando es-
tuvo la Eloquencia en el mas alto_puncto, pre-
valecio mas la Perspicuidad en el Stilo. Pues
tanta es la que en la Historia de Curcio se co-
nosce., que por esse titulo, i por el que se si-
guede €l, que (como dexamos probado ) es
el

(1) Lib. 10. Epig. 21.
(2) Auctor Dialogi de Oratorib.
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el Delejte i Suavidad , tiene en la estimacion
de todos los (1) Varones insignes en las Le-
tras ¢l lugar primero_entre los malores que
escribicron Historia , para que assi 0o parez-
ca el ponerle io en el Paradoxa imaginada hot
a mi proposito. No hai testimonio cierto de
Auctor antiguo , que de ¢l haga memoria;
pero de los modernos tiene en su approbacion
universalmente los votos 3 assi huviera gozado
de materia florida 1 varia , pues , COMo dice
Lipsio, ; De Alexandro qué hai sino guerras?
Pero en essa sterilidad de argumento , no s
possible dexatle de las manos , quando vino
2 ellas s 1 tanto la amenidad de su lenguage
ha arrebatado 2 los hombres doctos ., que
(2) alguno dixo, que le parecia hablaba en
dulces numeros metricos. Pero mas larga-
mente Erycio Puteano discurre sus excelencias
admirables en un Iuicio 1 Prefacion;, gue hizo
a su Historia,

Volvamos 2ora pues a seguir el hilo que
dexamos de la Locucion Tragica. Alto pide
Avristoteles (.como ia vimos ) su character , 1
juntamente Perspicso. 1 i4 tambien habemos
visto , que como possible , i como necessario,
otros Maestros ensehan lo proprio. 1 despues
(como lo propusimos) hallamos executado
aquello mismo en los que fueron grandes Ar-

14 ti-
(1) Budzus, Brissonius, Bizarius , Bernartiusy

Tarnebus , Valerins Acidal. Gordonius. - ¢
(2) Angelus Decembrius De Politia Litterarids
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tifices de la Locucion. No es pues incohieren=
te', ni impossible, Assi lo muestra tambien en
el finde la Epistola sefialada Philostrato , i el
clegantissimo (1) Petronio d4 la razon dicien=
do, Que es mui’ distincto el ser oranDE Iz
Oraciony ¢ decorcsa | de el ser escabrosa &
HINCHADA ; pics puede LEVANTARSE disna-
mente , vestida de una natural i apacible her-
mosura. Nadie supo significarlo con igval ex-
celencia , 1 de la propria suerte execurarlo. I
assi io fenezco este discurso, con que no de
otra manera tendra el lugar primero en la Lo-
cucion el Poera, que juntare la A¥eza con
la Perspicuidad , que le tendrd en la Poesia,
el que juntare lo V%l , ilo Deleitoso, como
dice Horacio, Los medios para alcanzar aque-
llas dos virtudes , ensenan los mismos Maestros

referidos , muchos son sus preceptos |, i no fa-
ciles de executar ( como ia dixe) pues siem-

pre difficil fue de conseguir , segun aflirma

(2) Hermogenes a otro no differente proposi-

to, tado aquello que util es i excelente ; pe-

vo la industria i€l desvelo vencen resistencias

maiores. Para otro lugar remitto io ahora su

ilustracion.

DE

(1) GRANDIS , & , ut ita dicam , pudiaa Oratis, vion
est Maculosa. y nec TV RGIDA 5 sed naturali pulchritudine
EXVRGIT.

(2) Lib. 1. de eis sub principinm.




POETICA DE ARISTOT. 137
D<E <A M VS 1 E3

£ CCEON-"VL

A parte quinta de la Tragedia hizo Aris=
toteles ala Musica ;1 la primera de to-
das scis en la facultad de.deleitar el animo. La
sexta el Apparato. Este era el adorno de las
personas Tragicas , 1 de el Theatro , en que se
representaba. De estas dos no tratd nuestro
Maestro , escusandose por no ser partes que
legitimamente tocassen al Pocta Tragico, pues
la una era propria de los Musicos, i la otra
de los artifices mechanicos , 1 otros ministros
i Magistrados , que cuidaban de los juegos Sce-
nicos. Esto se convence bien ser mui cierto,
de que halla hoi perfectas las Tragedias de So-
phocles , 1 de Seneca , ¢l que se exercita en su
leccion , pudiendo- juzgar de ellas perfecta-
mente sin aquellas dos partes : assi como de las
Oraciones de Ciceron , o Demosthenes , faltan-
doles tambien la Accion. Pero annque esto es
assi, a mi me parecio dar en-la occasion pre-
sente alguna no vulgar noticia de ellas pro-
prias , en tanto que mas exactamente Otro
por ventura prosigue este argumento ; id para
exornacion de la Tragedia , id para renovar
algo la memoria de las costumbres antiguas,
que suele ser apacible occupacion,
En los Choros Tragicos , digo pues’, que
enia la Musica proprio- lugar. No habemos
aqui
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aqui de considerarla en su origen , nien la va-
riedad de su succéssign , sino 14 quando estuvo
perfecta entre los Griegos , i principalmente
entre los Romanos. [En ambas gentes llegd a
tener la Musica summa eminencia , por aque-
llas grandes competencias do sus professores,
en los jucgos Olympicos , Pythios , INemeos,
Isthmios , Capitolinos', i Neronios, en Olym-
pia , Smyma ; Nagoles , 1 Roma: Assi vino
tambien a set’insigne la introdncida en las Re-
presentaciones de el Theatro , para cuio mejor
conoscimiento , empiezo 1o a discurrir en-esta
manera,

La Musica , dice nuestro (1) S. Isidoro,
o0 es Harmonica , i esta consta de el sonido de
Ia woz. O es Organica , 1 s¢ forma oo el
wiento soplando. O es Rhithmyea i se anima
con el tacto, 1 impulso de los dedos. Assi a ague-
las tres differencias corvesponden ; el son con-
centuoso 4 que sale por la garganta ; i ¢l que
conel viento sale por la flautas i el que pul-
sando se caussa enla Lyra ;o Viguela , o0 e
otro gualguiera instrumento , que hiriendole es
canoro. Aqui estan comprehendidas quantas
species de Musica sean imaginables, i yecibe
assimismo clara luz de el lugar referido otro
no vulgar de Tertuliano , de ninguna manera
bien entendido hasta ahora de los que mas des-
veladamente han tratado la occulta erudicion
de aquel Africano. Distinguicndo pues las par-

tes,

(r) Libi 3. 0Orig:cap. 1%
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, que son propuas a losj juegos Theatrales

con smgu]arlhd ,1 las que tiene tambien el
Theatro communes con otros juegos; entre
estas postreras pone universalmente la Musica
toda , significandola con estas palabras. (1) Que
consta , dice , de la voz, delos Modos , de los
ORGANGS , 1 de las TYrRAS. Que punctnal-
mente ¢s la misma distinccion que hizo San
TIsidoro, habiendo tomadola de los Musicos
antignos. Con la voz significa la Musica Har-
monicd ; c::n los orG AXOS, la Organica ;1 con
las LYrAs, la Rhbithmyca s pues , como luego
veremos, la Lyra es nombre generico , que
significa todo instrumento de cuerdas. Anadio
tambien Jos Maga’w, para mostrar , que en el
Theatro no se usaba de uno solo, sino deva-
rios’; como despues lo advierto; mtendI :ndo
alli los Nomos , o Lefes , deque abajo se tra-
ta, no los otros suenos de los Interpretes De
Ia Musma pues , dice Tertuliano, tiene uso el
Theatro ; de que tambien usaban los Roma-
nos en otros Tuegos , Pompas ; 1 Sacrificios.
Conoscerase ahora quanto los Doctos erra-
ron, quando para interpretar este lugar , tra-
taron de emendarle ; culpa gmndg. o refugio
ordinario en lo que no se entiende.” Tunta-
mente alli nos ensena , que todas tres diffe-
rencias de Musica-se ﬁequentaban en ‘el Thea-
fio;

(1) Lib. De Specracal. cap. 10. Qua vera FOCE , &
Mudis, 7 ORGANIS y & LY RIS transiguntur 5 &c. M ale
ergo qui reponunt ; Lirteris transiguntur.
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tro; si bien la que parece , podria tener pro-
priamente respecto a la Tragedia, seria Ia
Harmonica , (1) en dignidad i en antiguedad
abentajada a todas. Clara es la conveniencia,
pues ¢l concento de la voz viene a ser pro-
prio para los versos de los Choros, que se
cantaban. Esto es lo que el mismo Sancto
quiere decir- en el Capitulo siguiente, i de
Athenco (2) se cbserva , que por essa occa-
sion los versos que se habian de cantar, se
hician cuidadosamente regulares para la Har-
monia , como hoi succede ‘de Ja propria suer-
te en nuestra Musica. Pero sin duda tenian-
tambien lugar todos tres generos de Musica,
en los Choros Tragicos ; porque los versos se
cantaban con la Foz , al son de mucha diffe-
rencia de Flautas , i de instrumentos de Cuer-
das; 0 14 juntos todos, o 14 alternandose. De
varios lugares de Auctores tengo advertida
esta acordada conveniencia de instrumentos Or-
ganicos , 1 Rhithmycos, que juntamente acom-
panaban a la Harmoniade la Voz humana,
1 particularmente de algunos que trae Athe-
neo , de Eustathio Interprete de Homero , de
Philostrato en la vida de Apolonio, i de Poe-
tas Latinos , que fuera el referirlos grave mo-
lestia. Pero bastard por muchos un ilustre lu-
gar de nuestro Seneca , que serd aqui mui op-

por-

(1) Ericius Putean. in Musathena capp. 5. 6.
() Casaubonus lib. 14. Observat, cap. §
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portuno. (1) Dicea Lucilio 2 No wes de quan
grande numero de woces el Choro se compone:
puies solo uno- es el son que de todas se for-
ma , alguna alli hai aguda , alguna grave,
i alguna que tiene el medio entre las dos , ac-
companan voces de mugeres a las dz los hom-
bres , i Mezclanse tambien Tnstrumentos 5 alli
pues la voz de cada uno de por si estd em

cublerta , pero percibense las de todos juntos.
Tambien' de otra suerte dividieron la Mu-
sica los Antiguos en Farios Modos. De estos
fueron los mas celebres el Lydio:; el Phrygio,
el Dorico , i ¢l Tonico, segun se puede conos-
cer de (2) Luciano,, i de (5) Plutarcho. Otros
Avlctores anaden otros, como' son (4)-Mar-
ciano Capela, (5) Cassiodoro | 1 (63 Cen-
sorino , (7) Atheuweo, 1 Heraclides Pontico.
Pero en los generos de Melodia de aquellos
Modos , los Escriptores todos: estan mui dis-
cordes. Alterabanse sin duda , segun io juzgo,
con el tiempo sus Ledes ( Nomos las llamaban
Tos Musicos Griegos ) aunque la obligacion
de no mezclarse un-Modo con otro ; les puso
esse nombre, como observa Plutarchos si bien
Juego ¢l mismo.se lastima dela alteracion i
mudanza , que se hallaba de la ‘Musica anti-
gua , comparada con la de su tiempo:, siendo

siem-

(1) Epist. 84. 5

(2) In Harmonide. (3) De Musica. (4) De Musica.
() De Musica '(¢) O'el que es Auctor de los Frag-

mentos gue andan cen el Libro de Die Natali, Cip. 1z.
(7) Lib. 14,
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siempre unos proprios los appellidos. A aque-
llos quatro referidos arriba attribuie tales pro-
priedades (1) Appuleio : Que el Lydio fuesse
lastimoso:, i triste 5 El Phrygio dévoto , como
para cosas sagradas; El Dorico belicoso; T el
Tonico, quie 61 Hama Iusio ;- wario. Vease pues
ahora la - diversidad. Al Lydjo , que Appule-
10 hace lastimoso, Luciano turbulento 5 Al
Phrygio; que aquel hace devoto , este le hace
furiosos Al . Dorico, que el uno belicoso, el

_otro grave; Lel Tasio , o Tonico ; para uino es
wario, 1 sudve para otro.. Sus effectos signi-
ficaban assi. No es menor la variedad , que
de los mismos Modos se halla en (2) Aris-
toteles , en () Plutarcho , i en (4) Atheneo;
pero io no me detengo ahora en conferirlos.
Vina cosa particular - dice (5) Boecio , Que
aquellos nombres de los Modos Musicos. se
occasionaron - de las costumbres i condiciones
de cada nacion ; i aindalo tambien A6) Cas

siodoro. De donde se podria inferir, la que
fuesse ‘mas cierta propriedad - de cada’ wuno,
averignando las inclinaciones i naturalezas pro-
prias de aquellas Gentes. Pero lo'que hace a
BLestro proposito es , ¢ Quil Modo fue proprio
de la Tragedia ? De (7)) Atheneo se conosce,
1 juntamente una grande confirmacion de lo
que ensen6 Boecio., Inquiere las: proprieda-

des

(1) In FLORIDIS. (2) Lib. 8. Politic. (3) Vbi
supra. (4) Vbi supra. (5) De Musici..(s) Lib, 2. Va-
rizr. Epist. 4o, (7) Vbi supra.
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des de los Jonios , 1i-halla, ser gorpulentos,
aniniosos , pertinaces s ¢ implacables conten-
ciosos , desapdcibles , infratables 5 asperos, £
Figuros0ss 1 infiere de alli , que el Jdedo. Jo-
nio-no. sed j?orz‘a?a . #i alegre., sino asperosd
duro's peroen donde -sé. persibe tambien una
gierta grandexd i gmerwfaiad; i luego con-
cluie , Que por esso es- mud conforme para la
Tragedias i admirablemente para tode mi
discurso advierte despues ; Qe en su edad las
costumbres de los Ionios: se habian, afeminado
mucho 5 i entorpecidlo 5 6 que de la propria
suerte su Musica -habia . degenerado con el
tierpo de la primera. El mismo Modo Jonio
attribuie (1) Plutarchoa la Tragedia , i con
él el Lydio; 1 atn dice, Que por essa caussa
fueron ambos bien acceptos, de Platon.” Tam-
bien 1¢ scfiala otro, que es diverso de los qua-
tro veferidos, llamado Myxolydio, de quien
es proprio mover i excitar el spiritu. - Die
pues , Que escribe- Aristoxeno . haver sido-in-
wentora. de la- Harmonia  Myxolydia . Sapho
( una de los nueve Poetas Lyricos ) ¢ gue de
ella la aprendieron despues Jos Misicos Tragi-
£05%, czrcmpzrﬁaﬂddd con la Dorica : porque es-
ta infunde magestad © seforio’y ila ofra mucve
pdssiones i affectos en el animo s1de lo uno 2
de_lo_otro })arfz'c.r:pa la Tragedia, Su Musica
pues , segun vemos , constaba - de. los. Modos
Jonto , Lydio, Myzolydio , i Dorico. o' ima-

AN gk
(r) Vbi supra. 2 §
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o , que en el cantico de un Choro mismo se
differenciaban variamente para maior dulzura,
como se hacia tambien en la Comedia;assi lo
enseiia (1) Donato , Interprete antiguo de Te-
rencio. Si bien esto en los tiempos anteriores no
era permittido , como io lo entiendo de Plutar-
€o; Sino constantemente en un cantico se se-
guia un Modo , sin mezclarse con otros 5 pero
en su edad, dice , que i4 estaba aquello al-
terado , i assi viene a tener lugar lo que dice
Donato. A los instrumentos de cuerdas era
proprio €l Modo. Dorico ; i a las flautas ¢l
~ Phrygio , 1 Lydio; assi se infiere de (2) Ho-

IACl0 3

Bien a la Lyra en tanto,

Con Dorico concento,

Applicando la voz el dulce acento,

L acordando la Flauta el Plirygio canto.

Dixe ; que eran los Modos Phrygio , 1 Lydio
de las Flautas, porque aqui Horacio ambos
los comprehendio con la voz Barbarum; i
esto se convence bien de el ser el Phrygio 1
el Lydio Modos Barbaros. * Esto quiere de-
cir , que no eran Griegos , como lo eran los
otros dos de los quatro , que arriba sefialé,

: Do-

(1) “Neque enim omnia ijsdem Modis in wno cantice
agebantur | sed repe mutatis. j

(2) Epod. 9.

Sonante mistumn tibijs carmen Lyra

‘= _Hac Dorium , illic Barkarum.
& Testus in Barbari,
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Dorico , i Jonico , 1 ofro tercero, que tam-
bien tuvieron , Eolico. Assimismo se convence,
que entienda Horacio con la palabra Bar-
barum los dos Modos Phrygio , 1 Lidio de las
Flautas , de el llamarlas Lydias (1) unas ve-
ces, | (J,) oLras Pk?;g:m' Tambien truxe par-
ticularmente aquel logar de Horacio , por-
que en élse vea, comoal son de la L}ra i
de las Flantas sc.cantaban los versos, que es
de donde empezo nuestro discurso. Bien pues
por essa razon habia en el numero de per-
sonas que contenia el Choro , para mucha va-
riedad de exercicios; pues aunque Diomedes
Grammatico da a entender , que no huve nu-
mero prescripto en la edad de Eschylo eran
senaladamente cincuenta personages, los de
que ¢l Choro Tragico se componia. Despues
los .Athsmcnscs moderaron aquclla muche-
dumbre, 1 durd algunos anos en doce solos;
hasta que Sophoclcs anadiendo tres , queda-
ron en quince, Entonces pues era el orden
con que salian-al Theatro , o distribuiendose
en tres ileras de a cinco, o en cinco ' de a
tres ; 1 assi proporcionadamente quando fue-
ron otros los numeros: toda es observacion
de (3) Iulio Polux. Pero no solo en los Cho-
.ros s¢ Cantaba , i se Tafiia; sino que tam-
‘bien se Danzaba , 1 se Bailaba al mismo com-
K pas
(1) Lib. 4. Carm. uliimo ; & Cappellm

f2) Lib 4. Carm, 1. & alids.
(g | il s S
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pas de la Musica. Las mudanzas eran muchas,
pero las mas ordinariamente repetidas tenian
su docta i mysteriosa significacion, 14 de los
movimientos de los clelos , 13 de la variedad
o stabilidad de los elementos. ‘A este proposi-
to podra ver el Estudioso los Scholiastes de
Aristophanes , i Pindaro , fuera de lo que des-
pues hablarémos de el Choro', quando se tra-
te de las partes, que sefialo Aristoteles de
Quantidad a la Tragedia.

Observo tambien aqui, que habia en el
Choro Maestro de la Musica, a quien era
proprio el enseflarla a los otros Musicos , 1
despues gobernarlos quando llegasse la occa-
sion en-que cantassen: 1 assi mismo Maestro
que ordenaba las danzas, i despucs las guiaba.
A aquel'llamabzn Phonasco , a este Chorago.
De el Phonasco hallo memoria expressa en
antiguos Glossarios , en una Satira de las Me-
nippeas de Varron , en Suetonio , en Sidonio
Apolinar ; en Hesychio : 1 en otros muchos,
que con periphrases entienden al mismo , lla-
mandole El Principe de la Musica , El Pre-
ceptor Musice , &Xc. Creo sin duda ser el pro-
prio a quien llama Mesochoro (1) Plinio el
Menor ; estaba este en medio de ¢l Choro,
como de su nombre se conosce, 1 de alli
hacta sefial quando habian de cantar. En
(2) Sidonio Apolinar hai mencion tambien

de

(r) Lib. 2. Epist. 14.
(z) Lib. z. Epist. 1.
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de él, i en el Scholiaste antiguo de Tuvenal.
Era semejante su: exercicio ; al que hel tienen
los Maestros de Capiilas 1 el lugar donde le
colocaban, a pfoposito , pues: igualmente des-
de alli podia gobernar Ja Musica de todos con
los'compasses , que el moyvimiento de la ma-
no sucle significar ; -que assi observo io lo
hacian tambien los Antigues. Con elegancia
Io muestra (1) Philostrato en-la Imagen de
WVenus, Alli pincta un Choro de Nymphas,
I entre ellas la que como Maestro wolvia a
mirar-ala que parecia desentonarse s corri-
giendola -, i gobernando a todas con clcompas
de su mano. Casicon las mismas palabras imi-
t6 este lugar (2) Aristeneto , pero su Inter-
prete Latino no lo advirtio,, comettiendo por
essa caussa, un exror manifiesto en su traduc-
cion. El que se llamaba Choro didascalo pro:
fessaba lo mismo , como lo muestra Diogenes
Laercio en la vida de Diogenes (Cynieo. -De
el Chorago hacen mencion -Iulio Polux, i
Atheneo. (5) Demetrio Byzantio escribe, que
antiguamente era el que presidia al Choro., i
le gobernaba ; 1 guiaba 3 no conio en su tiem-
po, que el Chorago cuidaba ‘de -el apparato
Scenico; como luego veremos. -

Ka e

—{x) Lib. = Teotitims
(2) "Lib. 1. Epist. 10.
(z) Lib. 4. de Poematex
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" DivisioN pE Los PErsonAGEs TRAGICOS.

Tres eran pues los generos de personas que
tenian parte en la representacion de la Trage-
dia : Los Musicos , los Danzarines , 1 los Re-

resentantes + 1 de cada un genero ‘de los tres
habia diversas species ; discurro’, aunque bre-
vemente ; por ellos en esta manera.

Mvsicos.

T4 -tenemos de los Musicos alguna noticia,
pues habemos visto ,'que unos Cantaban , otros
Tocaban instrumentes 'de Cuerdas ;i otros
Animaban Flantas con é spiritu. Inquiric lo
speculativo'de-la"Musica “antigua , “si bien no
fueradifficultoso ', habiendo: hoi antiguos
Escriptores que Ja‘tratan, fuera empero po-
co apacible doctrina para este lugar. Solo pues
podran‘ser opportunas advertencias ,'a mi jui-
cio, aquellas que; "o por notables’, o por se-
mejantes a-la Musica, que en: puestra edad
conoscemos ; huvieren de deleitar, o instruir
al Estudioso. De los Cantores ( que S.Isidoro
1lama Harmonicos °) observo-habersido extre-
madamente cuidadosos , i4 de mejorar la voz,
i4 de conservarla. Ambas cosas se inducen de
(3) Suetonio , i también que para conseguir-
las ambas , a ninguna diﬁgcncia se perdond

- Clan-

(1) InNecrone cap.zo.
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Claudio Neron:, VI. Emperador de Roma , i
locamente ambicioso de la Musica , pero con
singularidad de la que era propria a la Trage-
dia ; empleando grandes i continuos desvelos
en su exercicio , con los Maestros que se ha-
llaban entonces: mas insignes. Solicitaba di-
versas , i penosissimas evacuaciones de el es-
tomago para esse fin ; privabase de frutas , 1
de qualesquiera otros manjares offensivos;
llegé a suffrir una pesada lamina de plomo
sobre el pecho , con que echado de espaldas
exercitaba la voz : voluntario i raro martyrio,
cuio effecto , a- nuestro entender hoi , parece
habia de ser en la. Musica mui oppuesto 2 su
intencion. No solo pues refiere esto Sugtonio,
Elistoriador tan grave , sino (1) Plinio el Ma-
ior ; auctorizado por tantos titulos en todas
las edades s afiadiendo mas , Que eran excessi-
vas las voces con que cantaba , puesto en aquel
tormento ; i que fue él mismo tambien el in- .
ventor de aquella lisonja de la Musica. (2) En
otro lugar cuenta de el proprio Emperader
otro excesso no menos admirable : Que para
el mismo effecto de la woz , en todos los meses
de el Estio no comia ofra cosa alguna sino
eran puerros 3 i que aun de pan no se gtvebia,
a tomar un bocado. Bien es verdad , que el
proprio Escriptor alaba en (3) otra parte , para

K3 la

s:_) Lib. 34.cap. 10.
z) Lib, 16 cap. 6.
(3) Lib.zo.cap. 6.
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Ja blandura de la voz , esse .mantenimiento.
i Pero qual - hombre humilde de la ‘plebe , :no
soberano ‘Principe; compré ‘tan asperamente
aquella blandura ?  Otras tan ridiculas diligen-
cias para la Musica refiere despues el mismo
Suetonio , prosiguiendo ensu vida:, que io
dexo ahora-en silencio’, 1 passo a las que eran
eommunes-a muchos. (1) Aristoteles reprueba
el uso Venereo para la voz, i los Romanos
se le impedian tan rigurosamente con las Fi-
bulas , como™ (2) Cornelio:Celso lo refiere,
1 de quien con donaire summo hablan varias
veces nuestro Valerio Maxcial , - Iuvenal; i
otros. (3) San Isidoro escribe ; Que los antis
guos Mustcos ¢l dia antes que huviessen de

cantay wo comian , i que eran legumbres ordi-
nariamente sy mantenmimiento 5 de donde nacio
que se lamassen Fabarios los Cantores. Por=
que s¢ sustentaban con habas, quiere decir;
manjar tambien alabado para Ia voz por Pli-
nio , 1 Dioscorides. * Quando succedia haberse
enronquecido de el exercicio demasiado los

personages Tragicos , o id fuesse cantando, o
i representando, los curaba (1) Galeno con
frequentes bafios de agua dulce’, i con man-
jares suaves , i solutivos. De esta ambicion,
con

(1) Lib. 7.de Animalib.

(2} Lib. 7. cap. 25.

(3) Lib. 2. de Divinis Offic, cap. r2.

(ar)lL L:rb. 7. De Compositiope Medicamento,
KT TU@ovs , sive secundum locos 5 cap. 1.
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con tan penosas  diligencias procurada de la
Antiguedad en su Musica , se puede bien co-
legir , que hizo sin dnda bentaja a la que hoi
alcanzamos , quando de los effectos que de
ella desaron escriptos los Maiores , 10 s con=
venciera. 3 Pues quando pudo nuestra Harmo-
nia , sin otra alguna medicina sanar gravissi-
mas passiones de el animo , phrenesies , i de-
lirios , i tambien otras varias enfermedades de
el cuerpo , como en Ja edad passada_era of-
dinario ? ; Habemos conoscido por ventura nor
sotros algun Musico , que como Asclepiades
corrigiesse , i enfrenasse con el concento Har-
monioso_los sediciosos alborotos de €l pueblo?
20 algun Dimon , cuia melodia de los Mo-
dos graves pudo sossegar la insolencia de los
que se turbaban, con la embriaguez? Xeno-
crates curd: Jos locos con la Musica , Thales
Cretense (pestes 11gUIrosas , Theophrasto a los
que padecian ceatica, i muchos otros a los
que mordieron viboras i differentes animales,
como en * Aristoteles s¢ lee , en % Atheneo,
en * Plutarcho, en * Capella , en (1) Aulo

Gelio , ien (2) Sexto Empirico. '
Observacion fue mia , I'despues entiendo
ha sido de otros , Que cantaron Jos Antiguos
por cifras , apunctando en los tonos las dif-

ferencias de la voz , como hol se hace para los
K4 ins-

% Tocis landatis.
(1) Lib. 4. cap. 13- :
(z) Lib. 6. advers. Mathematics

i
I
i
|

BRI i

S S

e R




152 TLUSTRACION DE LA
instinmentos de cuerdas, i para el Organo,
aunque con differentes sefiales , o Notas que
este cra el nombre que tenian. Manifiestamen-
te lo muestra (1) Boecio, 1 que lacifra era de
Jetras Griegas , 14 con alguna ' mudanza , o 14
vueltas. Alypio Escriptor Griego compuso un
libro de . estas Notas Misicas , ‘que hoi se
guarda en la Bibliotheca Vaticana ; i (2) Viz
¢encio Galileo ‘trae un Cantico Griego-apun-
ctado en la forma antigua , cuio Modo en la
Musica era Lydio , que le hallé assi en unos
Pergaminos antiguissimos , monumento sin
duda digno de veneracion.

Tambien es cierto, Que los antiguos Grie:

gos significaron las ditferencias i variedades de
2 voz , por Notas semejantes a estas , Py,
e,Mi, Fa, Sol, La' que despties ‘inven-
to Guidon Aretino , grande Musico en el Si-
glo undecimo , i que communmente tambien

hoi nosotros usamos |, ensefiando entonces a
cantar porellas , assi como por estas succede

ahora. Luis Septalio, Varon mni docto , quie-
re que fuessen aquellas Notas antiguas las sie-
te letras Viocales Griegas , i que con sus so-
nidos solos differenciassen las voces musicas;

Pero no trae testimonio alguno que lo confir-

nie. Solo acredita bien con Erycio Putcano

haber conoscido los Maiores Siete differencias

5 de
\

(1) Lib. 4. De Musica, cap. 4.
(2) Lib. De nowa e antiqua Musica.
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de “woces , como dixo (1) Virgilio; no seis,
como ahora se admitten ; por cuia caussa el
mismo (2) Puteano afadio la septima Bi, a
las referidas de el Aretino. Pero sin duda
(3) Aristoteles en sus Problemas ( advierto
107) parece haber significado aquella forma
de Musica , usada en el Arte , diciendo, Que
con ¢lla Teretizaban ; assi como nosotros deci-
‘mos , que Solfean. De donde mas seguramen-
te se podria conjeturar , Que fueron algunas
de las Notas suias Tas Sylabas Te , Re, Ti,
Za,&c. I bien de alli haber procedido , que
Taren , Teretismata , Teretismi , ¢ usurpassen
por generos de Musica , referidos i repetidos
muchas veces de los Grammaticos Griegos,
como se hallan en Phrynicho , Hesychio , el
Grande Etymologico , Tulio Polux , i Suidas.
Mas de qualquiera manera que lo considere-
mos , en lo que puede haber question, solo
¢s, en quales fuessen las Notas , con que se
ensefiaba Ja Arte de la Musica; no en que
con ellas se aprendiesse , pues de la sentencia
de el Problema manifiestamente se induce , in-
quiriendo el Maestro con singular adverten-
cia , Qual sea la occasion , que siendo la voz
de ¢l hombre mas suave que otra alguna , guan-
do canta sin palabras que hagan sentido , no

és

(1) Lib. 6. AEneid.

——— Septemn discriming vocHme
(2) TIn Midulata Pallade.
(3) Section. 19. Proverb. 10.
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€8 SHATE , cOMO Se Vé-en los gue TERETIZAN,
que ¢s lo mismo que si dixera, En los que.
SOLFEAN , pues enitonces es mas suave la woz
de una Flauta , odeupa Lyra? Verdad que
de la experiencia ninguno ignora; ;pues quién,
no se ha deleitado mas con las variedades de
un instrumento. , que con el desapacible i re-
petido canto de aquellas sylabas, Sof , Re,
Mi, &c. que pingun sentido contienen ? I
assi es una de las caussas que propone de este
effecto el Philosopho , El juzgar la- <oz de el
hombre mas suave , no tanto por si propria,
como por los conceptos , que con ella se sig=
nifican.

De las que en nuestra Musica se llaman
hoi Falsas , hallo io tambien memoria enla
Musica antigua ; sinolo esde 1a voz , que hoi
tambien se llama Falsete. Expressamente las
nombra (1) Ciceron , i muestra sex unas mis-
mas , en las sefias que de ellas di, pues di-
ce, Que eran unas wveces mas blandas i deli-
eadas que las otras enteras i firmes.

DE

(1) Lib. 3. de Orator. Quants Molliores sunt 5 & de-

licatiores in cantu flexiones o &' FALSAE VOCVLAE,
quiin certa B9 severd,
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D EulaaM V'S 1. GAD. E

Instrumentos.

SECCION  VIL

INSTRVMENTOS DE CVERDAS.

T A Musica de Instrumentos de cuerdas
' ( es la Rhithmyca , segun vimos en San
Isidero ) era muidulce , i assi attribuieron al-
gunos Gentiles al mismo Apolo su invencion,
otrosa Mercurio. To, despues de larga obset-
vacion de los Escriptores antiguos, vengo2
persuadirme, que el nombre Lyra, 1 Citha-
ra (siendo una cosa propria ) eran generi-

" cos, i communes a todos los instrumentos de

Cuerdas s si bien habia innumerables species
de rellos con otros particulares nombres, i
formas differentes , que lo uno ilo otrose ha
propagado siempre 3 nUMEro infinito , con la
succession de las edades , pues en sus Instru-
smentos se_ verifica tambien lo-que dixo (1)
Anaxilas , Que la Musica es ¢omo la Libya,
gue engendra todos los anos alguna _fiera aif-
ferente. No obstante pues la generica signifi-
cacion , que con el tiempo adquirio la Lyra,
en su principio Instrumento fue special , 1 el

primero que'se inventé de Cuerdas , aunque
en

(z) In Hyacintho.
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en su forma estan discordes los Antiguos , pe-
1o nace de confundir los tiempos. La que Ho-
mero describe en un Hymno de Mercurio, pa-
rece fue el origen de todas , i en quien se ha-
laban diversidad de partes, que dieron oc-
casion a confundir los Instrumentas. Declaro
esto mas ; dice Homero, Qus a4 una concha
de Tortuga ( mui grande , segun Enstathio )
despues de haberla cabado Mercurio, atra-
bis6 enlas orillas de la concha por la parte
hucca tnds cands pariidas , i encima de ellas
estendio una piel de toro s luego le ariadio dos
brazos , i un palo derecho atrabesado en - ellos,
como g0 , i poniendola siete cuerdas, fue Ly-
ra. Aquellos que Homero hace brazos, (1)
otros llamaron Cuernos 5 a que aludio tambien
el (2) Ariosto en su Orlando , nombrando
Cornuta ala Lyra; i de donde se confundio
esta con otra , que muchos siglos despues tu-
Vo principio, cuia forma se representa con
dos SS encontradas , &S por la semejanza que
tienen con dos cuernos , que tambien se pu-
siescen encontrados. Siendo assi , que aquella
primera constaba de la tortuga , i de aquellos
brazos torcidos, 1.estade solos los brazas s si
bien por el origen de la primera muchos
Poctas antiguos llaman Abusivamente (3) Zor-

in-
(1) Prolem=zus, Philostratus.
(z) Canio 6.
Fn gisvenetto o che col dolce canto i

Cnncoi’cfe al spon de la Cornyta Geira Sc.
(3) Tewudinem.
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fuga a la postrera, ide ella se han de enten-
der, aunque .no fue compuesta de aguella
materia ; pero quando hablan de Apolo, o
Mercurio , se entiende la primera Lyra, i
Propriamente usan entonces de aquel nombre,
pues de aquella materia constaba verdadera-
mente.  De una suerte ideotra hai exemplos
en Horacio, 1 en otros Poetas. La:forma de
12 primera Lyra casi se puede’ percibir ; con-
siderando la cara de un toro, 1 que en los
dos remates de los cuernos se atraviesse un
palo ; «queies el que arriba llamé iugo. En
las Tmagenes Celestes , 1a Constelacion de la
Lyra se debe figurar como Ja que pincta Ho-
siero de Mercurio , pues ¢l fue quien la dio
a2 Orpheo 371 assi se halio, en ¢l Manuscripto
antiguo de Arato , donde estaban pinctadas las
‘Constelaciones:; i de dondedas trasladé a su
impression Hugon Grocio; pero huvo de re-
presentar Jos brazos mas pequefos ; 1 miaior el
cuerpo-de laLyra. De la postrera:se hallan
hoi muchas imagenes en: marmoles-antiguos,
‘principalmente en- statuas de: Apolo: , Mercu-
io, 1 Hercules Musageta. ; de' la «manera que
al principio de este  Libre ‘entre Jlos :Instru-
mentos Scenicos se vé pinctada. I uncs i otros
copias son , de los que en diversos Monumen-
tos se conservan ain . de Ja Antignedad en
Roma. Communmente la Lyra era de  siete
Cuerdas , como hoi nuestra Guitarra’ ( pues
por una se reputa cada una de las dos dupli-
cadas de un mismo tomo-, segundasi terce-

ras)
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ras ) i assi se halla en muchas imagenes anti-
gtas , i lo dice (I) Macrobio, (2) S. Isido-
r0.,(3) Horaclo, i (4) Ovidios Todas sicte
eran distinctas en el sonido , i tenian nombres
differentes , que io ahora no refiero. Pero des-
pues se-aumento mucho , i variamente aquel
numero , como lo testifican (5) Athenco, i
Iulzo P‘o]ux usando a un mismo - tiempo de
instrumentos differentes en numero de Cuet-
das. Assi lo vemos hoi en nuestras Viguelas,
Laiides), Tiorbas ; Harpas, &c. * Censorino,

- Boecio, Capella, i S. Isidoro advierten tam-
bien aquella variedad.

Los modos pues que huvo de tocar aque-
llas Lyras, son tambien dignos' de saberse:
10 hallo que fueron quatro. El mas ordinario,
1 mas facil , era con el Plectro ; cuio uso-era
proprio a ]a mano. derecha. 'Su-materia cuer-
no , segun: ensefia () Platon ; su Forma tam-
bien al principio se senala. Con él pues se he-
rian , 1 pulsaban 13 Cuerdas con golpes leves,
i artificiosos , demanera ‘que hiciessen conso-
nancia ; i 2 un mismo tiempo con Ja mano si-
niestra , por el otro lado de la Liyra se pun-
cteaban las proprias Cuerdas COImMQ VEmos en

cl

1) - Lib. 1. Saturn.
z) Lib; 2. Orig. capit. 21
{2) Lib. 3. Carin.axs '
(a) = Lib. 5. Fastor.
(5) 'Lacis landatis.
#* ° Locis landartis.
Lib. 7. De Legib.




POETICA DE ARISTOT. 159
el Harpa. La primera Musica de el Plectro
llamaban Tasier fuera 5 ilasegunda de la ma-
no Tafier dentro ; occasionandose estos termi=
nos de la postura de las Cuerdas, que era so-
bre launa cara de la Lyra (comose véen
todas las sculpidas en piedras ) pata que el
Plectro fas- pudiesse tocar’, o el Arco , co-
mo luego digo ; i assi por la parte que esta-
ban faéra las Cuerdas, pulsaba el Plectro , i
propriamente aquello era Taier fuera s 1 por
la parte oppuesta’ venia a estar la siniestra
mano como dentro de la Lyra , para llegar a
las' Cuerdas, i por esso aquello se llamaba
Tager dentio. Con esto quedard entendido (1)
Asconio Pediano , quando trata no bien pers-
picuamente esta differencia. Tambien (2) Ap-
puleio , quando deseribe nna elegante Statua
de un Musico, que Polycrate Tyrano dedico
en Samos a Tuno. Dice , Que tenia la Githara
pendicate de una banda arsificiosamente labra-
da i que con la mang siniestra , alargando
los dedos , tocaba las Cuerdas s i con la dere-
cha applicaba el Plectro a la Cithara -, como
para herirla, De aqui sabemos , que ponian
suspensa de el cuello la Lyra; i bien estaba
assi’ dispuesto , -pues con ninguna de las ‘ma-
nos podian tenerla, Verificolo con un lngar

LI : es-

() In3. Verr. Quum canunt Citharine utrivsqie

manus funguntur officio. Dextera Plectro utitur 5 & hoc
est FORIS CANERE 3 Sinistva digitis chordas carpit 5 &
boc est INT VS, CANERE.. L

(z) In Floridis.
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.esquisito de Publio Pomponio Segundo , Es-
- criptor Tragico , enlos versos de un Choro
(1) Dz los hombros pendiente
La dulce Lyra , en numeros diversos .
D¢ musica a las danzas conveniente.
&c. ;
Pero quando * Pindaro muestra , que estaba
suspensa de un Clavo , era estando guardada.
‘Tambien de la descripcion de Appuleio se con-
firma lo que arriba dixe , que el uso del Ple-
ctro en las Cuerdas era , con golpes hiriendo-
las , 1 pulsandolas. Con otro lugar ( pudiendo
con muchos ) pruebo lo mismo, por ser de
nuestra Tragedia. Habla Agamemnon de Achi-
les en el Acto 2.
(2) Snaves
— Nervios en tanto con el Plectro Blando
A la Lyra pulsando.
(5) Cornuto , Interprete antiguo_de Persio,
hace assi memoria de este modo de tocar Ia
Lyra , i Philostrato en la Imagen de Orpheo.
Tambien se convence de la (4) statua de Her-
cu-

() Pendeat ex humeris dulcis chelys y apta choreir,
Et numeror edat varios c.
% - Clavo verd suspensam Lyram reponi' solitam,
ex Pindaro didici Od. 1. O,l\y'mp. ;
~—— AAAx Awpiay &mo Qoppryya waosdAg
Adpbay , &c.

Sed Doricam Citharam & Clavo exime, 8¢,

(2)  Levi canoram werberans pleciro Chelym.
(3) Ad Sat. 6.
(4) Apud Boissardum Part. 4. Ansiguicat. Romanar,
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cules Musageta , que Tito Celso guarda hoi
en Roma, En la mano derecha se vé como tie-
ne: el Plectro,cuia forma se debe notar ;i.en
la siniestrd la Lyra. Platon ensefia lo mismo,
quando en el Lib. 7. de sus Ledes reprueba. el
abuso de hacer la mano derecha mas fuerte i
abentajada coni el exercicio que la siniestra,
pues la nataraleza las hizo iguales.

El segundo  modo que huvo de tocar la
Lyra, fue con sola Ja mano siniestra , ‘pun-
cteando , como dixe , las Cuerdas , sin que aiu-
dasse 1a derecha con el Plectro, caia difficul-
tad encarece tambien (1) Asconio., admiran=
delo mucho en un Musico Hamado Aspendio,
que la tafiia de aquella suerte 3 como tambien
de él mismo lo affirma (2) Ciceron, 1 que
le dio muerte C. Verres. El primero que tocd
la Lyra de este modo , dice (), Iulio Polux,
que- fue Epigono un Musico, de Ambracia.
Tambien: hoi hacen lo proprio’ en nuestros
latides , i tiotbas, pero peisonas: raras , i ad-
mirables mucho en su"arte.. Con sola, digo,
la mano siniestea , sin llegar la derecha , en el
brazo de el Instrumento sobre los trastes:, for-
man harmonia-mui suave. De este modo de
Musica se ha de entender (4)) Stacio Papinio

: €I
(1) 1Ibidem,
(z) Orat. 3. 1n Verrem.

E;; Libig. cap. 2.
4) Libot

—— Ducitiue manun 5 digitosgue sonand
Infringit Githare,
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en' su Poema de Achiles; i (1) Marcial,
quando muestra , Que los que assi cithariza-
ban ; de la mucha frequencia de tocar con el
dedo primero las Cuerdas | se Ie herian 5 1 por
esso aconseja, Que usen mas ordinariament :
de ¢l Plectro. _

El tercero modo que io hallo, de ningu-
no le he visto hasta ahora advertido. Era pun-
cteando con los dedos de ambas manos la Ly-
ra, de la propria suerte que hoi vemos se ta
fie la harpa. Deesta forma se conesce en u.
sepulchro Romano speciosissimo , tafiendola
Lyra un Centauro , que sin duda representa a
Chiren , grande Maestro de la Musica , i-que
Jo fue de Achiles , como de nuestra:(2) Tra-
gedia consta. (3) Boissardo le trae en sus An-
tignedades, cuia imagen , con otras alli figu-
radas , dard mucha luz a estas nuestras obser-
vaciones. De este modo pues de tocar la Lyra
creo-se ha de entender (4) Papinio, quando
dice en su Thebaida , "Que cantaba Apolo al
son que sus manos-hacian , tocando la Cithara.
La voz Latina lo significa mas.

- -El quarto modo tampoco ha sido casi has-
ta
(1) Lib: r4- Epigr. 167. ;
' Fervida ne trito tibi pellice pusala surgat,

Exornent docilem: parrula Plectra Lyram.

(2) In Choro Act. 3. i
(3) Tom. 3. -
(4) Lib 6.

Interea canty Murarum nobile muleens -

Concilipm 5 Githareiue waniv ing riny Apollo,
Id est , Interprete Luctatio , Mangs babens insertas,
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ta ahora manificsto. Era como el primero , si-
no que en Jugar de el Plectro, que pulsaba
las Cuerdas , usaban de Arco, que lasraiz. De
€sta mlsms.(I) voz se valio Sophocles en una
TFragedia ;, que refiere Athenco ; de donde io
colegi este modo de tocar las Cuerdas ; i Da-
lecampio nota , ser a la traza como en nues-
traedad se tafen los Violones . i Violines,
can ciio exemplo queda bien entendido. Con-
vencelo el (2) Festo de Paulo , i Verrio Flac-
co, pues expressamente llaman aestos Musicos
RAEDORES , porgus paicce que R aEN las Cuer-
das quando las hieren. 1 todo en fin se ainda
mucho con un lugar de Horacio en la Poeti-
¢a , quando quicre' que haya perdon para al-
gunos desemidos de los Poetas, (3) Pues no
siempre. , dice , obedeoen las Cuerdas al inten-
tode ¢l Mm;zco #i hiere ¢l ARCO las gue querid.
Assi entienden Varones mui doctos este lngar.

Para disculpar lo que aqui me he alarga-
do, advierto , habersido proprio Instrumento
de la Tx agedia la Lyra , o Cithara. El prime-
ro que la introduxo en sus Choros fue So-
phocles ; 1 assi pusieron los Griegos una statna
suia en un portico de Athenas, llamado Pe-
cile, con una Lyraen las manos. I Xiphili-
10 refiriendo de Neton el adomno con que sa-

Lo lia

Q) fin.

(2) Rasorer fidicines dicti y quia 'wd:'m‘ﬂr cordas ity
Radere,

(3) Nec semper foriet quodcumygue minabitur - ARGVS,
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lia al Theatro, sefialala Lyra , 1 los Cothur-
si0s , con que significa ser en acciones Tragicas.
Tambien en una medalla de Pomponio  Se-
gundo , (1) ilustre Escriptor de Tragedias en
¢l imperio de Caligula, i Claudio ( coma
consta de Dion , i Tacito )se vé en el re-
verso sculpida una Musa, que en la mano
sipiestra tiene una Lyra , i en la derecha el
Plectro , como proprio Instrumento  de sus

Choros.
TNSTRVMENTOS DE FLAUTAS.

Resta i4 ‘solo pues , el tratar de la AMusi-
¢a Organica de'la Tragedia, que constaba de
Tnstrumentos de Flautas, Commun fue su
<o en los Sacrificios, en las Exequias funera-
les , en losConvites, en las Bodas , icon grau-
de frequencia en ¢l Theatro para las Come-~
dias ;1 Tragedias. Efficaz genero de Musica,

“como dice(2) Plutarcho; pero sin duda me-
‘nos noble quie los otros , i por esso abhorre-
cido , i-dexado de sit mismo- Autifice primero,
pues dice (3) Eustathio , Que fus su Inven-
fora Minerva , i que advirtiondo la. fealdad,
que caussaba en ¢l-rostroel spiritu’, von que s¢
animaba la Flanta ;' la arrojé sy abomindndo
St

(1) Plinius Nepos in Epist. Pomponins Secundus
Seripror Tragediaram &c. '
(2) Symposiac. 7. cap. 3
(;) AdLib, s Tliad.
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su Musica. Melanippides en la Tragedia Sa-
tyrica, intitulada Marsyas , dice lo mismo,
i otros muchos. Por la propria caussa dexé la
Nobleza de Athenas, desde Alcibiades , €l uso
de estos Instrumentos , como de Pamphila,
Historiadora Griega en el Imperio deNeron,

refiere (1) Aulo Gelio. De esso se occasiono

despues, El inventarse una cierta ligadura , o
mascarilla para ¢l rostro , que, como enseila
(2) Plutarcho , moderasse la violencia “de el
aliento , que soplando se comunica 2 la Flau-
tas I que tambien encubriesse la deformidad,
we entonces se canssa en ¢l vostro. El proprio
Plutarcho cuenta , Haber usado Marsyas
tambien de aquella mascarilla. I dela misma
cnerte manifiesta la inferioridad de esta Mu-
sica , lo que dice (4) Ciceron , traido de los
Griegos, Que los que #o habian. podido ser
Musicos de las Citharas , lo eran de las Flan-
a5, T esassia este proposito lo quie Thea-
10 , 0 €n terminacion mas  Propria a nosotros,
Theana , una Poeta Griega , escribio en una
clegante Carta a Euridice amiga suia , celosa
entonces de sa marido , porque se distraia con
otra muger de menor hermosura. Preguntala
pues , ; Qué compardcion tiens Iz Flanta con
qualquiera suave & dulce Instrumento de Cuer-
L3 das?

(1) Lib. r§. cap. 17
(2): Lib. de Ira.

(3) Ibidem.

{4) Pro Mureni.
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das? ital vez de la continuacion de eseucharle
procede astio ; i se appesece el otro menos esti-
mable.

Hallase memoria en el Theatro de Flau-
tas Iguales, Disiguales s Derechas , i Sinies-
tras. Festo distingue las Touales | i Desigua-
les ,no por el tamafio , sino por el numero de
los agugeros. I las Derechas , i Siniestras,
por tenerlas con Ia.mano Derecha , o Sinies-
tra. DPero es necessario advertir tambien, que
estuviessen al lado derecho , o siniestro de la
boca. ‘De 1as Derechas era el son agudo , de
las Siniestras grave. Infierese ingeniosamen-
te de (1) Plinio , quando dice, Que la parte
de la catia proxima a la raiz , es buena para
la Flauta Siniestras i la parte de la punctd,
parala Derecha. Es'la razon, que por la
pUnCta es angosta, i por la raiz ancha; i (2)
Galeno ensefia, que el grave son no se puede
caussar sino con anchura s i el agudo con es-
trecheza. De Flautas Serranas hai memoria
tambien enla Scena : dicen , Que eran de agu-
da sonido, iassi aspero , como el que caussa la
Sierra, de donde tomaron nombre. Otras innu-
merables differencias huvo de Flantas, peroque
1o hacen a nuestro proposito, i assise passan en
silencio. Carias fueron su materia primera , de
cuiz variedad trata largamente (3) Theophras-

tOj.

(1) Lib. 16. cap. 26.
2) Cap. 69. Art. Med.
E]) Lib. 4.de Causis Plat.
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to, 1 despues Plinio en el lugar senalado:
Luego se formaron de diversas maderas: Box,
Loto, Laurel , i Laserpicio, (1) de.quehai
observacion mia. Otras huvo , de varios hues-
sos , .como de Ciervos ; Caballos , Aguilas,
Vuitres.- Tambien se hicieron de Marfil , 1 de
Cuerno. Tambien de diversos - Metales , pero
mas ordinariamente de Plafa , como se coli-
ge de Plinio, De Paxa, i Avena las huvo,
pero humildes, i grosseras ; i de donde aque-
1las miesses eran robustas.” Afado al fin una
cosa notable , que cuenta Antigono Carystio,
Que es haber en Sicilia ‘un genero de espina,
llamada Casto , que si succede, pisandola,
herirse algun ciervo , quedan despues sus
huessos de ningun sonido , 1 assi inutiles para
las Flautas. Observacion que tambien se con-
firma de un lugar de Philetas Poeta Griego.

Vna costumbre de la® Antiguedad para
nosotros sera mui estrafia , El tafier , digo, a
un mismo tiempo un Musico dos Flautas;
siendo una Derecha , 1 otra Siniestra, 1 con-
siguientemente una Grave, i otra Aguda , ha-
cer ‘con ambas consonancia suave. Hyagnis,
dice Apuleio , que fue el primero que exer-
cit6 este artificio ; pero Plinio’, que su hijo
Marsyas. San Agustin hace mencion de esta
Musica de dos Flautas, i en los Marmoles
antiguos , i en las Medallas, 1 Anillos Sig=
natorios se vén imagenes , que claramente la

, 4 e~
(1) Ad Arbit.
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representan : Hombres doctos quieren inferit
de las Inscripciones , que las Comedias de
Terencio tiefien en su principio , haberse da-
do-al Theatro algunas con este duplicado mo-
do de Flautas. To hasta ahora no he hallado
indicio de donde se colija haberse usado tam-
bien en las Tragedias. Pero.que en Ia Musica
de los Choros Tragicos huvo Flautas ;, no es
cosa que admitte duda alguna ; pues fuera
de muchas razones, que lo asseguran, ex-
pressamente Hesychio , 1 Eustathio nombran
las Flautas Tragicas , con las Cithayisticas,
1 otras ; significando assi, Que acompafiaban
a las voces de los Cantores instrumentos de
Cuerdas , 1 a los unos i otros las Flantas, I
en nuestra Tragedia venia a ser legitima obli-
gacion , pues constando sus Choros de mu-
geres Phrygias , o Troianas , no podia faltar en
su harmonia la Musica, que era propria a
aquella, Nacion , 1 de dende tuva origen ; co-
sa-es vulgar serinvencion de Phrygia las Flau-
tas , con quec sc pone fin a la Musicade la Tra-

gedia. :
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DE LOS DANZARINES
Traglcos.

SH GGG N=ELIL

Icvese el tratar de: los Danzarines , 1
Buailarines , que tienen el segundo lugar

en Ja Division que hicimos de los. Persona-
ges Tragicos s su_professinn_se-excrcitaba tam-
bien en los Choros. El movimiento de los pies
medido i concertadn , que regularmente sigue el
compas de algun genero de Musica (esta pue-
de ser su universal Definicion ) tan remoto
tiene el principio en las primeras edades , que
viene i4-en la nuestra a perderse de vista.
Bicn pues con la misma  religiosa adoracion
de la Suprema Deidad parece haber nacido,
porque siempre fue significacion en Jos hom-~
bres de su animo devoto , celebrando assi, i
solemnizando festivamente su grandeza. O,
como ensefa (1) Luciano , 1 (2) Libanio , tu-
vo principio con la machina propria de el Vni-
verso. Dando origen a sus movimientos , 1os
bien acordados i medidos de las Spheras celes-

tiales , 1 las mudanzas que en ellas hacen en-
tre

(1) De Saltatione. ;
(z) Apologia pro Saltatoribus.
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tre si las Estrellas fixas con los Planetas er-
rantes , llegando a ral encarecimiento su ala:
banza, que affirme el mismo Luciano , ser la
cosa mgjor absolutamente que tienen los mor-
tales. Iuicio de donde claro se percibe , quan-
to su animo fue delicioso ; si bien tuvo en
su defensa una rara approbacion , referida
tambien por Libanio ; i es, haber sido el
Danzar i el Bailar pata Socrates igualmente
decoroso exercicio , con ¢l Dispurar de las
Virtudes, aquel Socrates digo, a quien los
Oraculos sefialaron por el mas sabio de los
hombres, De donde bien se colige el precio
que tuvieron los Bailes en Ia Antiguedad ; i
que seria grande la excelencia , a que llega-
ron entre los Griegos , i los Romanos , (1

pues muchos Escriptores suios reduxeron a
arte aquel exercicio,, ilustrandole en libros en-
teros, que escribieron de solo esse assumpto.
I no menos de muchas otras Gentes se lee
tambien su estimacion , i su mucha frequen-
cia, Pero  principalmente prevalecio su cul-
tura en aquellas dos Naciones Principes , como
las que entre todas fueron las mas cultas, Des-
pucs, creo , ninguna otra Provincia ha usur-
pado tanto su elegancia, como la Nuestra,
en donde con perfeccion summa hoi perma-
nece , i con singular semejanza de los Anti-
guos. Breve memoria haré ahora de lo que
mas esquisito se me offreciefe ; remittiendo

- para
(1) Lucianus.
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para otro ]ugar el dilatar este discurso ; pues
solo casi se ha de permittir aqui , lo que no.
sicndo ‘vulgar , pertenccicre con propriedad a
la Tragedia.

Dos formas vienen a ser distinctas entre
nosotros, las contenidas en esta accion, dis-
tinguidas con los dos mambres de Bailes , 1
Danzas. Las Danzas son de movimientos
mas mesurados i graves , 1 en donde no se
usa de los brazos, sino de los pies solos; los
Bailes admitten gestos mas libres de los bra-
zos, 1 de los pies juntamente. Esta propria
differencia observo en los Antiguos; 1 (1)
Atheneo ensefia , que primero usaron de las
Danzas solas, no valiendose de los brazes, o
las manos en ellas , que de los Bailes', en don-
de movian las marios i los pies a un mismo
\iempo. Tambien infiero de el mismo Auctor,
que las Danzas setian mas proprias de la
Tragedia ; pues la Danza llamada Emmelia,
que era propriamente Tragica, dice , Que
contenia en sus mudanzas una vensrable gra-
vedad , cosa que los Bailes no admitten ; pe-
ro sin duda era aquella Danza mui numero-
sa i acordada, como lo dice el mismo nom-
bre. De ella hace memoria Luciano, He-
sychio , el (2) Scholiaste de Aristopha-

nes,

(1) Lib.14. Vbi mira de Saltationibus, sed quz

huc non faciunt maximeé vero ad hodiernas nostras Sal-
tationes cendicunt.

(z) Ad Nubes.
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nes, (1) Ammonio , i (z) Iulio Polux: entre
otras tambien lragmas ; pero despues esto se
confundio , i admittio la Tragedia Danzas , i
Bailes ; qulero decir , numerosos movimien-
tos de plc': 1 de manoss 1 assi usaremos tam-
bien aqui confusamente de sus nombres.

Mudanzas llamamos nosotros a las va-
viedades 1 differencias de que constan los Bai-
les , 1 Danzas; 1 observo 1o, Que parece tuvo
sin duda origen , de lo que escribe Luciano
de Proteo , que se Mudaba en muchas formas
differentes. "A cuia opinion fabulesa’, dice,

ue dio occasion el haber sido insigne Maes-
tro de Bailar , 1 Danzar ; i tener ‘grande exce-
lencia en la imitacion varia de las cosas , que
representaba danzando , 1 las Mudanzas , que
de una forma hacia a otra, 12 1m1tando al
arbol , 14 a las agnas , i} a Jas fieras , despues
se las fingieron ‘PransRounaciones: (3) Li-
banio parece que tambien alude a2 lo mis-
mo ,1 no hal cosa mas parecida a las Mu-
danzas » que hot se usan en: los Bailes nues-
tros ; pues i4 en ellos se imita al que nada,
1dal que siega,idal que texe; 1 assi a otras
infinitas differencias.

Bailaban , i Danzaban en les Choros al
son de los Instrumentos , como de muchos lu-
gares de los Escriptores referidos parece, Tam-

bien

(1) De Differ. voc.

(2) Vbi supra.
(3) Vbi supra.
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bién- al son de los versos que se: cantaban,
i esto era mas proprio: de los'Choros s i los
versos. se cantaban al son de los instrumentos
varios , como i4 arriba se ha dicho. Endos
versos lo mostré todo (1) Ovidio, al fin de
el postrero Libro De los Remedios de Amor,
ensciiando quanto impida al que quiere curar
su animo de essa dolencia, el frequentar los
entretenimientos de el Theatro. Luciano mues-
tra de la misma suerte , queal concento de
los versos cantados. se.: Bailaba,, 1 Danzaba“en
los Choros Tragicos , 1 Corices = 4 que los
versos que se hacian , “para que a su musica
se Bailasse ', se llamaban * Hyporchemata;
tambien lo dice (2) Aristenetos;i (3) Proclo,
i ‘anade sus Inventores. Assi tambien lo ve-
mosen nuestros Theatros, « pues  unas veces
Danzan i Bailan solo al son-de los instrumen-
tos; 1 otras veces al «son,de lo que con los
instrumentos cantan las- voces: (T lo que - mas
¢s ; los mismos que Danzan i Bailan, cantan
juntamente., primor i ‘elegancia - en estos ul-
timos anos introducida ;1 summamente diffi-
cultosa, ~siendo fuerza que estorbe , parala
concentnosa -harmonia de la voz , el espiri-
tu alterado i defectuoso con: los agitados mo-
vimientos. Pero tampoco ignoraron los Anti-
b= aidd 3 15235 i . guos

(1) Evervant animos Cithare 5 Cantusiue 5 Lyraque,

: Bt Vox 5 & numeris. Erachia mota soiss

#  Danzas que corresponden a la-voz.

(z) Lib. 1. Epist: 25+ :

(3) In Crestomathia,




174 ILUSTRACION DE LA
guos este artificio , pues expressamente le ha-
llo io advertido de Luciano. ( 1) Dice ; Que
en los afios anteriores a su edad , Juntamente
Cantaban ,i Danzaban los Batlarines; pero
que - despues conosciendd el inconveniente , de
quanto se exponen de agquella forma a desento-
narses, por lo gue se agraba el aliento con la
agitacion continuada , tuvieron por mejor-, que
otros cantassen a los que huviessen de Danzar.
De lo proprio nos advierte Aulo Gelio.

Tambien nos enscfia despues Luciano la
ventaja que a todos los otros hacian los Baila-
rines Tragicos , porque la variedad de sus
Mudanzas era mucha, i por su difficultad, i
excelencia estudiadas con maior cuidado. Eran
assimismo conformes al spiritn Tragico , i a
su grandeza , arrogantes i hinchadas, como
de 52) Plutarcho se infiere , quando attribu-
ic a Pylades el imperio en las de aguel ge- -
nero ; pues manifiestamente se sabe de nues-
110 (5) Seneca Rhetorico , haber sido el pro-
prio Pylades Tragico Danzarin, de quien hai
mucha memoria , como de insigne en su arte,
por el ticmpo de Augusto, I no es menos cier-
to que entre las Danzas Tragicas tenian gran-
~de lugar aquellas , que sin palabra alguna,
ni voz de el que Danzaba , entera i exactissi-
mamente representaban a los ojos Fabulas, i

His-

(x) Vbisupra,
(z) Lib. 7. Sympos. quast, 8.
30 Lib. 3. controvers.
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Historias , que contenian muchas i differen-
tes acciones : que esta es una ‘de las’ elegan-
cias de major admiracion de Ia Antignedad;
puescon grande deleite de el Auditorio, sig-
nificaban vivissimamente las mas minimas cir-
~ cunstancias, i profundos conceptos , aiudan-
dose solo de las: differencias“de el semblante,
i ‘movimientos de los pies i de las manes.
Aristoteles lo ensefia assi en el principio de'su
Poetica, 1 Luciano en el mismo Dialogo
cuenta de este genero de Danzas cosas admi=
rables ; 1 juntamente que prevalecio ‘mucho
esta habilidad en la- edad de Neron; que es
la de huestro proposito. I que-¢l proprio Ne-
ron la exercitasse con ambicion no' pequeiia,
se conosce largamente de Suetonio. -Artificio
era este mui ordinario entonces-, 1‘hoi-mui sa-
bido delos Mimos, Archimimos' | i Pantomi-
#os , como sus nombres Jo muestran’, que di-
cen Imitadores. Perode los Batlarines | 1 Dan-
zarines Pantomimices ( que segun io entiendo
€ran otros ) no ‘tanto, 1 por €sso digno aqui
de' observacion.” (r) Demetrio, Philosopho
Cynico , que antes burlaba con grande risa de
aquella profession’; viendo ‘a'un  Danzarin de
Neron representar en un ‘Baile el ‘adulterio de
Venus'i Marte ;4 como-en él'descubria ‘el Sol
aquellos - escondidos abrazos ;1 Vulcano' con
artificiosas redes encadenaba aprisionades a los
adulteros: assistiendo’ a aquel 'spectachlo los

dio-

(1) Lucianvs ubi supra.
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dioses , algunos con simulada severidad envi-
diosos , quando otros sin recelo -manifestaban
su emulacion: 1 a la misma Venus , encen-
dida en rosada verguenza , communicar sus
temores 2 Marte : 1 muchas otras menudissi-
mas. particularidades , quantas en aquella Fas
bula pudieran ser possibles: 1 que no solo
para su imitacion no se valia de alguna voz,
pero que hizo , por mostrar maior emimen-
cia, que callassen los instrumentos : Mudando
el Philosopho de intencion, i admirando 12
en sus alabanzas aquellos  primores | proyrim-
plo con voces excessivas. en semejantes pala-
bras : Hombre , sin duda que 1o oigo gquantas
cosas representas I gue.de mngund: mancrd
las weo solamente, pues me parece con toda
wverdad , que hablan tus manosi Baste este
exemplo entre muchos , que pudieran refe=
rirse para espanto de nuestra, edad , por no re:
ducir a incredulidad otros excessos, assegura-
dos de graves Escriptores , quando parccen s0=
brepujar las acciones possibles. i Pues como
sin voz podria sugeto humano significar vo-
ces canoras , 14 diversas , 14 juntas; 1 assi=
mismo la propria Musica - concentuosa de
muchos i .varios instrumentos, i-la maior
swavidad , i affectuosas palabras de los Re-
, presentantes ? pues de aqui passa lo que cuen-
ta: Luciano , 1 que como. de cosa. vulgar ha-
blan_otros -.muchos. Llamabanse pues estos
Bailes 1 Danzas  Pantomimicas ; tambien Chi-
ronomias ( aunque constaban juntamente de
lor
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Tos pies.’) Assi'se conosce de” Hesychio, 1 de
(1Y) Aristeneto’,'i lo dan.a entender las pala-
bras de (2) Cassiodoro, no sin elegancia:
Ala Comedia',i a la Tragedia se juntaron
las loguacissimas manos dg los Bailarines , Tos
dedos Nenos de lengnas ;7 aquel silencio suio
tan copioso de woces quando son Represent an-
tes sin palabras i de quien la Musa Polym-
nia dicen fae iwveniora , para mostrar ., gue
pueden oz hombres sin el wuso de los 'labios
declarar sus - pensamientos. Mas dilatadamen-
te describe lo'mismo (5) Nono Panopolita , ‘i
que dard grande loz al que lo leiere, con
otros muchos , en quien se halla la propria
sentencia 3 como el haber sido Polymnia a
quien se debe la invencion. Assi lo dice ua
(4) Pocta Anonymo , en unos versos de las
invenciones de las Musas , 1 en el proprio lu-
gar Luciano , aunque con menos claridad,
Quan propyias pues fueron las' Danzas Pan-
tomimicas de la Tragedia , se convence, de
que ¢l mismo Pylades Danzarin Tragico , de
quien arriba s¢ hizo memoria , se halla sefia-
lado con el nombre de Pantomimo, Assi se lee
M . en

(r; Lib. 1. Epist. 26.
{2) Lib. 4. Vari. Epist. ¢1. His( Trageediz & Co-
meedix ) sunr addite Horcistarum: loguacissima snanti,
linguosi digiti 5 silentium clamosin 5 expositio Yacita 5 quam
Musa Pelymnia  reperisse. nareajiie o ostendenss bomines
posse 4 €T sine orix affatu suwm velle declarare.

(3) Lib. 19, Dionysiac. i

(4)  Signar cuncta mans 5 logaitur Polybymnia gesit.
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enun (1) Marmol antiguo , i lo dicen (2) Zo-
zimo , Suidas , (5) Eusebio , i (4) Antipatro,
con otros Griegos Epigrammatarios,
~Varios son los nombres , que de Danzas,
particularmente Tragicas, refieren los Escrip-
tores, i con singularidad (5) Athenco, i Iu-
lio Polux. Pero entre ellas es celebre la que
fue llamada T hermaustrida , por sex mas dif-
ficultosa , 1 en_donde se requeria maior fuer-
za i agilidad , porque constaba ( segun io ob-
servo) de los agitados saltos , con la repet’s
cion de los pies enel aire , que nosotros . lla-
mamos. Cabriolas. Infierolo de un lugar de
Critias Escriptor Griego de Politica , referido
tambien de (6) Eustathio en la_interpretacion
a la Vlyssea de Homero. Thermaustris , dice,
era un genero de Danza ; en donde se excita-
ban con vehemencia los pies. Assi lo enseiia
Critias con estas palabras : Quando saltan los
Danzarings eh-alto, antes. que vuelvan al
suelo.  gortan con los pics muchas reciprocadas
rfpfrf'n'amv ) A qHe J'Jam._sm d.:n{za?' la T her-
mausivida. Antiguo origen tiene pues este
elegante artificio,, como ¢l que tambien hoi
Ve~

(t) P. AELIVS AVGVSII LIBERTVS. PYLA~
DES. PANTOMIMVS. $XC:

(z) Libir. o

(3) - In Chronico.

'4) In Anthologid.

(s) Locis landatis.
(6) Lib- 3.
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vemos usado entre nosotros , 1 ordinario en
Italia ; que som los Bailes i Danzas de Viejos
mui decrepitos , a quien sin'dudaen la An-
tiguedad dieron principio’ los Choros, que
constaban de' semejantes personages ancianos.
Assi los introduxo'el Seneca, que fue Auctor
de la TragediaLatina, intitulada Thyestes , i
Sophacles casi en todos los Choros ' de las su-
1as.” I quando los admittian las Comedias, no
eran de ellos la menor parte los proprios vie=
jos. (1) Aristophanes los tieneen dos Come-=
dias de las que hoi conoscemos. Claramente
pincta (2) Talio Polux la mucha vegez 'que
representaban’, encorvados , i sustentandose
sobre baculos 5 causando aquella misma incon=
veniencia donaire en exercicio , donde pro-
priamente se requiere ligereza i-desenvoltara!
I'si buscamos la fuente mas ‘antigua , daré io
la occasion’, que pudo introducir en los Cho-
ros una edad, que a nuestro  parecer seria po-
¢o opportuna., pues essin duda la que cuenta
Libanio en su Apologia’ por los Danzarin:s.
Dice, Que en'Lacedemonia era el Danzar
exsreicto ordinario 1 commun a los-¢aducos §
desrepitos , igualmente como a la juoentud ; no
pues haria novedad el verlos en el Theatro.
Assi casi me persuado , no. haber hoi en esta
parte artificiosa de la Musica , invencion , o
differencia , que no huviesse sido antes de los

M 2 Guie- ,
(1) InVespisy & in Lusistiatd. :
(z) Vbi supra.
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Griegos frequentada , i successivamente de los
Romanos ;- pues hallo memoria de Bailes de
Pastores , de Vendimias, de Segadores, de
Pescadores, i de otros muchos uses , 1 exer-
cicios , que fuera inmenso aqui el referirlos,
i molesta su comprobacion.

Sola afiadiré aqui otra specie de Danza,
o porque de ella habrd:ahora la primera no-
ticia , o por lo menos la primera Iustracion:
Dinos - la lamaron los Griegos ; creo ser la
misma , que con diphthongo escrebian tam-
bien Deinos , i de quien hace memoria (1)
Tuan Meursio : porque , como enschan los An-
tiguos (2) Grammaticos , muchas voces se
pronunciaban. de ambas - maneras, Quando
pues la demos por sefialada en Meursio ;. ¢ qué
habra de esta, como de otras muchas, mas
ucel nombre? Nada sin duda, siendo esso
. mui facil ; a los que tratan los Auctores con
attencion - bien  moderada. (3) Atheneo le
dixo, Que era un genero de Danza , 1 €l
lo refirio assi desnudamente. Pero io conosci,
Qual fuesse su forma , de la memoria que ha-
ce de ella (4) Erociano , antiguo Interprete
de las palabras obscuras de Hippocrates , i
bien raro Escriptor entre los que en mi Li-
breria se conservan. Dice, Ser una specie de
en-

{1} Tn Orchzsivas -
(:) Passim in Gracis Lexicographis , etiam Phry-
nichos Hesychio , 8 alijs.
(33 Lib. 11, Dipuos.
(4) Voce dn@e.
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enfermedad ; “en gue parece se “andan al rea
dedor todas las cosas gue se vén. T1uego afas
de , Que tambien' es specie de Danzas Era
pues , en que se daban muchas  vueltas €n
£0rno; como ~hoi vemos en no pocas-Mudan-
zas 5 porque ‘de alli'es cierto se contrae tal
tirbacion en el ‘celebro’, que juzgan lo mis-
mo ; los' que assi:Danzaron, que los que pa-
decen aquella affeccion vertiginosa. Fuerade
que , como refiere Hesychio', de la (1) voz
Griega (quees la primitiva ) con que se sig-
nifica qualquiera: remolino ;-0 de €l aire, o
de el agua, se derivan verbos significativos
deJa accion propria de andar al rededor. Tiasst
tambien quando se usurpa por Vasso lapa-
labra mesma Dirnos en (2) Atheneo ; (3) Tu-
Jio Polax , i otros ; se'debe entender Vasso
torneade | o que-loi-parezca ,-qualquiera fues-
se'su materiz. Observa (4) Aecio dela dectri«
pa “de’ Axchigenes , i Posidonio , Que pro-
cede aquel mal de acometter 2 la cabeza va-
pores calidos i agudos’, que turban. en ella
los spivitus animales 3 i que los symptomas,
o affectos que le siguen ', con el advertido de
Frociano , son, Confundirse en los: ojos la
vista, i Enilas orejas oirse un. sordo i grave
suido ; que todo ; €s cosa clara , s¢ exccuta en

Migeons - ek

(1) dhvey.

{z)} Vbi supra.

(3) Lib. & cap. 16:

{4) Tetrabibliz. Sermofl 2. cap. 7-
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el exercicio-de la Danza referida ; pues de Ia
agitacion se' excitan i levantan los vapores: ca-
lientes, i los affectos qualquiera los ha experi-
mentado, - que para este fin o el otro- huviere
dado al'rededor algunas vueltas ; cuia paridad
en summa- dexa bien infalible mi sentencia.
L assimismo entendido (1) Apolophanes Co-
mico ; quando dixo, Ser. esta Danza terrible
Z fiera , pues-ninguna otra puede ser-tan mo-
Iesta al Danzarin mas agil.

- Es tambien muni cierto.; haber usado  los
Danzarines de la Tragedia de aquel genero de
instrumentos Musicos ., incluido entre los que
se llamaron Rhythmicos antiguamente.. -Son
pues. de los: que ahora: hablo los Cymbalos,
Tympanos 5 Crotalos , Seabelos, Sistros., Tes=
tas ,; Crembalos , 1 otros algunes, que en el
nombre: generico de Crepitaculos se incluian,
Porque aunque:a la vista exterior parezca. ser
una Musica la suia rudai, i poco concentiiosa;
€5 cosa:bien: sabida haber tenido en la Anti-
guedad eminencia grande, i primores tan es-
quisitos ; quese hizo lugar entre los instrus
mentos de maior suavidad i dulzura. El pro-

“bar esto es - escusado , per ser - notorio a-los mui
medianamente versados en: las. buenas letras;
Pero diré de aquella Musica una observacion
aguda de San Agustin , i que explica mucho

sLL

() T Daulide: :
Aen@n Tig 355?95, &,
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su qualidad. Dice el gran (r) Padre , Que
aquella_es werdaderamente #na consonancia
PMUL nUMerasa o 1 clera , t por e5sa razon po-
devosa a vegalar con grande deleite los otdos.”
De donde se percibe el grado excelente a que’
habia llegado. Pero gue es (anade luego ) con
ans tenor i modo perpetuos demanera que si s
apartan los offos iustrummentos de Flautas,
o Lyras, de ninguna suerte se podrd conos-
eer quando tiene finel son que sc t0cd ni de’
donde wielve otra vez a tener principio. Bs ex-
celente 1 infalible advertencia , 1 que de’ ella
tambien sé infiere lo'que dimos ahora por as-
sentado; la acordada compania, digo, que
gozaban aquellos con los otros instrumentos’
Rhythmicos, 1 Organicos. La experiencia,
de Ja observacion de el Sancto es hoi facil a
qualquiera que ‘advirtiere alguno de los ins-
trumentos que tenemos de aquel genero co-
mo Sonazras , };.:z-:':'dm*w A texuelds ; morterelos,
castanistas , &c. Con algunos pues de aque-
los ( que referimos arriba ) los Danzarines
Tragicos , 014 tafiendolos ellos: mismos , 0 12
a'su son , tanendolos otros ( que de ambas ma-
neras hai exemplos ) Bailaban en los Choros.
Muchos de‘ellos tienen  correspondentcia’ con
los nuestros , como io digo en mis Nofas al
Satirico de Arbitro , 1 mas largamente en las
(2) Costumbres Novantiquas ; qUue espero dar

M 4 bre~

(1) Lib. 4. De Musica,
(2) In Moribus Novantiquise
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brevemente a la luz publica. El Tympano cor-
responde a nuestros  Adufes , o Panderos 5 el
Systro alas Somaxas y las Testas, o Ostras
son-las vulgares Tfjuefm, o Tgﬂchﬁ.f ; los
Crotalos eran semejantes 2 las que llamamos
Tablillas ; Yos Crembalos a las Castasetas. De
estas es hol el pso communmente mas frequen-
tado en nuestra Espada , 1 que acompanadas
de instrumentos de cuerdas . excitan con ex-
cesso |, 1 realzan la mrlcdad que.vemos ordi-
muamcnte en los Bailes, por ser mucha la
clc;;rancm i zrtificio con que se han llegado a
taner, (1) lacobo - Dalecampio Interprete de
Atheneo, 1 hombre bien docto, es tambicn
de opinion, que los Crembalos eran nuestras
Castanetas. Su materia fue varia, pues de.
un Cantico.de Diana , citado por Atheneo, se
Jihere habre sine. Techas de metal , 1 de e
lugar de(2) Hermippo, Pocta Gucgn Ce-
mico., que tambien se hicieron de Conchas de
ﬁ;r?m_ marinas , 1 asi mudando materias vi-
nieron , como hoi , a ser de huessos ;i made-.
raas diffarentes. T ambien en algnn tiempo ima-
giné io, que eran Castasictas las Crusmatas
de (3) Ma:cml ; 1 hol atin no. me resuelvo a
niudar de parecer , pues hallo que fueron

pa-

(x) In Notis ad Athenai lib. 14.
(2) b ®ciz.
(3)- Lib. s. Epigr. 71+

Edere lascivos ad Batica Crusmara gesivis §
Er Gaditanis lndeve docta wmodis,
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para . Bailar ipstrumentos de Ia Andalucia , i
de que usaban en sus Bailes las mugeres de
Cadiz, tan celebradas de los Antiguos en
essa profession. Demanera que continuada-
mente parece han ido conservando estos ins-_
trumentos por. todas_las edades ; como la. ex-
celencia en el Danzar , 1 en.el Bailar todas las
Espanolas , confessada i repetida_muchas ve-
ces por los. Escriptores Latinos , con.que po-
nemos fin a esta segunda parte de las Personas
Dramaticas.

DE 1LOS REPRESENTANTES.

S EQCCTON==TX:
LOS personages Tragicos , que restan , se«

gun Ja distsibucion que arriba. hicimos,

son los Representantes. Distinctos eran delos
fusicos ; 1 de los- Danzarines , 1-en algun
ticmpo menos: estimados ; pero despues la
eminencia , a que llegaron en su. profession,:
los puso en superior grado , 1 en celebridad,
i honores singulares. Varios fueron los tiem=
pos de su prospera fortuna :assi en los Grie-
gos, como en los Romanos; * obligando
despues aquella misma demasia a algunas
Constitucionss , 1 Senatus consultos , que im-
pidiessen excessos i abusos. de su estimacion,

Co-

# Seneca Philos. Tacitus, Suetonius , AEmilius
Probus 5 Varijs in logis.




186 ILUSTRACION DE LA
Como tambien otros impidieron a la Nobleza,
que saliesse a Representar en los Theatros pu-.
blicos , admittiendola antes a los jnegos Sce-
nicos , no solos los Emperadores temerarios,
sino los mismos prudentes , 1 valerosos.

REerigvias hai de la Antiguedad , de
donde se pucde colegir la perfeccion que al-

_canzaron , 1 entre ellas no es pequefio argu-
mento, El pf'rsuadxr (1) Quintiliano , que
el nuevo Orador se entregue algun ticmpo
a la disciplina de buenos Representantes, que
Ie instruian en los gestos, i acciones, 1 en la
que fuere ' elegante - pronunciacion. I atin el
grande Tulio se valio en esta parte de Ros-
cio, 1 Esopos, segun lo testifica ‘en su Vida
Plutarcho. Para cuio fin era forzoso , que tam-
bien los Representantes fuessen en la Chiro-
nomia ( Arte estudiada de los Antiguos ) insig-
nes Maestros, De ella tratamos algo en nues-
tro Petronio , con la occasion dé pinctarnos
vivamente aquel’Auctor una dama de gran-
de belleza ; (27) que al donaire de' sus rala-
bras aiuda ban acordadamente meneos graciosos
de sus manos. Assi tambien, en correspon-
déncia , los ilustres” Representantes frequenta-
ron no menos a los Oradores, quando defen-

dian las’ caussas de sus Clientes, para llevar
de'e] Foro acciones i elegancias , que perficio-

‘nassen mucho despues su Repwsentav:mn en el

Thea-

(1) 'Lib. 1. cap. 11.

() Mox digitis guberpantibus vocens 5 &c.
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Theatro. (1) Valerio Maximo cuenta, ha-
berlo hecho assi los. mismos Roscio, 1 Esopo,-
Representantes famosos ; particularmente quan-
do Oraba Hortensio , de quien escribe (2) Au~
lorGelio , Haber sido de su edad el maior
Orador fuera de Tulio; pero affectadamente
cuidadoso de los meneos i‘acciones. Mas quien
advirtiere la_prolixa , i scrupulosa observa-
cion. de preceptos , que de. esta parte hace (3)
Curio Fortunaciano en su Arte Rhetorica po-
drd conoscer ; que escuela tan admirablc , pa-
ra la Representacion de la Scena , tuvo la An-
riguedad en las Exercitaciones Ol‘atorias; es
sin. duda cosa bien digna de leerse.

Tausiex por. los effectos se puede cole-,
girla eminencia de su accion affectuosa , pues
refiere. (4) Luciano, i se ha de entender ne-
cessariamente de los Personages Tragicos , que
era mui ordinario el ver en” grande copia der-
ramando lagrymas al Anditorio , quando suc-
cedia; Representarse algun caso dcsastrado. L
de (5) Quintiliano observo ig: otra cosa , que
alin convence mas , a mi parecer, la fuerza i
la verdad . arriﬁclosa de su fingimiento. St
guiendo el assumpto excelente en la Institu-
cion de su Orador, que traté arriba, cerca
de quanto importe el vestirse verdadcmm@nte
de

{7) Lib.8. cap. ro.

(z) Lib. r.cap. 5. :
(3) Lib. 3. Pe Pronuntiationa
(4)  De Saliatione.

(5) Lib.%.cap. z.
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dé aquel affecto , que se pretende comniuni-
car a otro ; dice, (1) Que ¢l proprio wio mu-
chas weces Representantes que acabando de
hacer la fi gty a de’ alguno , cuios succéssos ha-
bian sido lastimosos | salian ain dgfpms Ilo-
vando de el Thearro. ‘Con tanto ardor se mo-'
vian entonces en aquello que querian represen-
» que llegaba id' mas a ser en‘ellos senti--
thiento interiof , que engafiosa 3ppar1cnc;a. i
de aqui venimos 3 averignar ser facil o que
arriba Luciano dixo , segun la misma-doctri-
na de Quintiliane ; pues lagrymas verdaderas
sin duda suelen® producir ternu_rss semejantes,
Mucho para esto tambien importaban’ los af-
fectos impressos ‘en las composiciones' ‘de- los
Poetas , como assimismo dexamos arriba -ob-
servado , 1 de Puppio® Escriptor de Tragedias
nos ‘advierte (2) Horacio, llamando a las que
escribio Lagrymasas ,' porque ' ( como afiade’
el Scholiastc antiguo ) vompelian a lorar a los
qieé las weian Representadas , de donde tuve
motivo €l proptio ‘de hacerse este (3) Epi-
gramma:
Bien , 'en mi fin , serd el lanto
De mis amigos fragumte ;
Pues viviendo 10, la gente
Por mi ocoasion lloro tante.

P'ef-

(1) Vide Ciceronem lib. 2. de Orarore,

(z) Lib. 1. Epist. 1z

(3)  Flebunt amici &9 beng noti moriem medim.
Nam populns iam me vive lactymadic satiss
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Pero-sin duda se perdiera toda la excelencia de
el Poeta , si_despues no le aindara la Repre-
sentacion,. L assi por ventura se lograron tanto
Jas Tragedias de Puppio , como significo la. fa-
ma , porque fue €l mismo el principal Re-
presentante de ellas; pucs era assl costumbre
( segun lo que s¢ noté arriba ) en las edades
primeras dela Tragedia. Bien se verific6 esto
en muchos desde Livio Andronico , Escriptor 1
Representante Tragico , de que dan . testimo-
pio (1) Tito Livio, (2) Valerio Maximo,
i (g)Donato cosa que e Athenas succedia
miii ordinariamente , como hoi lo vemos de
la pmpria cuerte en nuestros Theatros : donde
Do Pocas - Veces soi Auctores de las Comedias
mismas ; los que las Representan.

La cvipaDposa observacion de precep-
tos , con que procedian en la Representacion;
es tambien indicio. de lo que se ‘abentajaron
en. ella. Pues (4) Quintilianc no solo diffe-
sencia los modos de pronunciacion entre. los
Representantes Tragicos, i1 Comicos 5 dicien-
do, Que la de aquellos habia-de ser grave
i con pausa-, ila de estos. mas apressurada ; i
que- assi lo  executaron Roscio ‘Comico ;. 1
Esopo Tragico: Sino que distingue los pro-
prios compasses. 1 figuras de el andar, 1 de el
moverse entre - Jos: petsonages , que- pueden

in:
(1) Lib. 7.
(z) Lib.z. cap. 4.
(3) De Comoeda & Tragoed.
(#) Lib. 11. cap. 3. 3
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intreducirse en lds acciones de el Theatro ob-
servando otras cosas en aquel Capitulo dig-
nas de ser leidas a este proposito. Fueron aque-
llos dos Representantes Roscio, i Esopo de
gran nombre, i segun cuenta Furio Albino,
tuvo Ciceron con ellos mui familiar commu:
nicacion , deféndiendolos', i cuidando de sus
conveniencias con summa ‘attencion i solici
tud, como assimismo consta de sus Epistolas,
1 Oraciones. Tambien cuenta (1) Macrobio,
i repite (2) Iuan Saresberiense , Que solia el
proprio Tulio tener competencia con Roscio,
sobre si una sentencia podria el uno Repre=
sentarla con mas differencias de acciones , que
el otro, consu grande copia de eloquencia,
variarla por mas differentes modos de decir.
De donde le procedio tanta presuncion a Ros-
cio , que escribio un Libro , comparando la

Arte de el Bien hablar , con la de la Repre-
sentacion. Indicios todos de la estima i per-
feccion , que alcanz6 en aquella edad.

- SN pyDpa tambien entre los Griegos no
faltaron otros tan excelentes Artifices de la Sce-
na, pues en toda ingeniosa profession fueron
insignes ; i Idea que desearon imitar los Ro-
manos. De un Tragico Representante , lla-
mado Archelao, cuenta un estrafio successo
(3) Luciano , que me parece satisfari no -me-

: nos
(:; Lib. 2. Saturn. cap. ro.

(2) Policratici lib- 8. cap. r2.
(3) Quomsdo Historia scribénda s,

el
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nos su eminencia. El solo, dice , que fue la
occasion de un Epidemico dehrm a los Abde-
ritas , siendo 14 su Principe Lysimacho. Pro-
cedlan en €l todos por estos grados mui regu-
larmente. Al principio adolecian  de una en-
cendida fiebre , i continuabase hasta el septi-
mo dia , que en €l, como ‘termino. decreto-
rio, tenia fin; en unos ‘con un fluxo de san-
gre mui copioso, 1 en otros con un sudor
1gualmente excessivo,  Pero. occupaba aquel
tiempo en general a los dolientes un frenesi
ridiculo, pues como Representantes Tragicos
referian versos de la Andromeda de Enripides,
con voces desmedidas ; s?ecmlmentc los que
cran de la personade su amante Perseo. Oc-
casionfse locura tan dilatada, de Archelao,
que. Represento aquella Tragedia, i aquella
persona en unos Caniculares., adonde concur:
riendo copia immensa de Auditorio , i au-
mentandose por essa: canssa- el calor , se en-
cendio la ficbte, i al delirio dio origen , Ia
fuerza de los vivos affectos de aquella Repre-
sentacion ; porque, aPprchendidos con summa
vehemencia de los oientes, 1 intensamente im-
pressos en la imaginacion , pudieron mover
aquella affeccion desacordada. Valerosa caussa
pues habemos de considerar Ja que produxesse
tan admirables effectos.

Graduabanse los Representantes commun-
mente entre los. Griegos i Romanos , con este
termino i modo de “hablar ; que el mejor i

primero de la Cﬁmymzm ( que assi tambien €
1la-
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llamaba , como luego veremos ) se decia , ha-
cer las Primeras_partes ; el segundo , las Se-
gundas 3 1assi el tercero , las I‘erwm:: ; 1los
‘que se seguian. De la misma sherte que hol
decimos de el mas abentajade’ Representante,

ue hace los Primeros Papeles 5 de el immé-
:!]1.“0 a él, los Segundoss 1 assi les Tercervs
1 Quartos. "Esto consta de (1) Terencio, de
(2) Horacio , i de sus Scholiastes antiguos,
de (3) Valerio Maximo', de (4) Seneca, de
(5) Suetonio, i deotros muctios. Pero (6) Ci-
ceron anade ‘una cosa particular | 1es, Que
los que hacian las Segundas i Terceras Par-
tes, pudiendo algunas veces chicsentar ben=
tajosamente al de las Primeras , supprimian i
deformaban su Representacion , para que se
abentajasse 1 luciesse la accion ‘de el primero.
Pero hase de entender esto, mas para el luci-
miento de la primera persona de la Fabula,
que para la ventaja de el Representante 5 pues
de ofra suette antes procurdran deslucirle , por
las competencias que entre si tenian los Re-
presentantes todos , occasionadas de los pre-

miocs

2) Ll!a. 1. Epist.
e 9.°Cap: 14.
(1) le. 3. de Trd,
E;) In Caligulé cap. 57.

6} Action. 1. in Vertem s Pz in Actoribus Gracis
Siere widemus  sapé illum 5 qui est Secundavum aur Ter=
tigrum Partium 5 quum pwm arqmm‘a clariges dicere,
quam ipse Primarum , multum summistere 5 ut ille Prine
CEps GUATA THAXITHE e.meﬂnr.

gl) In Phormione,
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mios sefialados para el vencedor. No haber
advertido estohizo caer en un etror grave a un
hombre rtan docto como Celio Rodiginio,
quando. crei6 haber hallado una feliz inter-
pretacion dePlauto , en el (1) Prologo de el
Amphitryon, conel lugar de Ciceron, que
habemos referidos porque alli no-guiere de-
cir el Poeta, como piensa Rodiginio, . que sc
castigassen los .que Representassen peor de lo
que pudiessen, con fin de que otro. agradasse
Inas ; pues €sto antes era contra la sentencia
de Ciceron , que enscfia , o solo ser aquella
inculpable ,; pero que necessariamente habian
de supprimir su Recitacion los Segundos i
Terceros Representantes. Sino lo que . alli en~
tiende el Comico, es ; Que 'se habian de se-
falar personas , que inquiricssen por el Thea-
tro , si los Representantes tenian prevenidos i
pagados algunos hombres , que les (2) ap-
plandiessen 5 o que procurassen deslucir a los
otros Representantes , que-esto era facil de con-
seguir, interrumpiendo el silencio , i (3) sil-

: N - vans

(1) Vers. 81 :

Hor queque etiam mibi in mandatis dedit

Vi conquisitores fierent bisiriontbus

Qui sibi mandassent , D2legasi ut Playderent §

Quiivey quo placeret alter o fecissent 5 minur

Eis ornamenta o &5 corin wti concederent.
(z) “Egiad Arbicri Carmen :

Nove Pigusorin Scena sedeat vedemptir y

Histrionie addictus.

(3) ~Sueconius in Augusto ¢ap. 45. Bt Pyladem urbe
atque Lialia submrverit 5 quid spectatorem , a quo Exsili
babatur 5 demonssvasset aighte 5 Conspicuvimiue Secisigrs
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vando, quaiido Representassen. Pues estos tas
Jes , dice, que habian de ser castigados , ‘tanto
porque grangeaban su yictoria por -medios in-
justos , como porque con los mismos solicitaban
el vituperio i vencimiento de los otros. Quise
dar la verdaderaluz a este lugar de Plauto,
porque de ¢l tambien ‘se averiguan costum-
bres no poco semejantes a las nuestras ; siendo
cierto , que son pagados hoi i solicitados , co-
o entonces , ‘el Sikvo , 1 el Fictor de los
Thedtros == =500, Exa -

A laeminencia de la Representacion cot-
responde la Bstima', de que arriba se pudieron
percibir no pequefios indicios. Entre los Grie-
gos , no ‘selo-no fue profession , que padecio
desprecio, pero-antes tenida por honrosa i es-
-timable. Muchos son los: testimonios , que
de esta memoria hal manifiestos. Expressa-
mente lo-dice (1) Liviot, (2): Emilio-Probo,
(3) Athenco, i Ciceron para conifirmarlo 5 en
s (4) Republicaenscha, Que Eschines , in-
~signe. Orador ( i: competidon grande de De-
mosthenes ) primero gue gobernasse la Repu-
blica, fue Tragico Representanie 5 o gue 4
Aristodenio’, que- tambien  lo " fues, enviaron
warias vezes por Embarador los. Atheniences
a Philippo sobre las cosas que se off recieron
de maior importancia. 1 el grande Agustino

' dis-

ciafo)y Lib. 24.
2:) in Prefat. & in Bpaminanda.

3) Lib: 14 (&) Lib. 4.




POETICA DE ARISTOT: 194
discurre en esta misma razon largamente en I:
(1) Ciudadde Dios , por cuia caussa aqui que-
da escusado 5 i passo a los Romanos , en quie-
nes tuye malor resistencia aquella estimacion,
como de el proprio Tulio se (2) colige, i de
algunas Constituciones de el Derecho. A ellas
pudo dar tambien occasion , haber sido en
tiempos differentes exercicio servil , pues
consta assi de (3) Ciceron , 1 de varias Leies.
de los Antiguos , usando los Romanos en esta
occupacion de los Siervos, como en todos los
ministerios de su Familia, hasta los de ma-
ior estimacion i confianza. Despues se pervir-
tio esta costumbre , demanera que no menos
que la Nobleza Romana vino a ser , quien
exercitaba la Representacion. Colijolo no dudo-
samente de un lugarde (4) Iuvenal , donde re-
firiendo los'vicios , quie padecian los Nobles de
su Republica , muestra , Que despues queha-
bian id empobrecido con los desmedidos gas-
tos , que empleaban en los Caballos , se ha-
cian Representantes , como paraaliviar el es-
tado de su fortuna. I tambien affirma (5) Sue-
tonio , Haber usado Augusto de Caballeros
Romanos en las publicas I ordinarias Repre--

N 2 e

fl) {Lib. 2. capp. 9. 10..I1.
2} Vbisupta. :
(3) Pro Roscio. Vide Popmam. de Oper. Servor.
(4) Sat. &, o

Consumptis opibus vacems Damalippe loeasti.

Sivarin 5 clamosum ageres ut phasma Catulli 5 & ¢4
(s) Cap. 43
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sentaciones ; pues convence lo cran el Senatus
Consulto, que despues lo impidio; 1 de este
finalmente , 1 de otros referidos por (1) Cor-
nelio Tacito, se perciben demonstraciosies

randes de el precio, que de ellos se hizo en
aquella Monarchia ; (2) llegando a solicitar
su lado’, quando iban por la Ciudad , no solo
los Caballeros de ella, sino los proprios Sena-
Jores ; i a frequentar sus casas igualmente co-
nio las de los Principes. :

* Tambien se conosce la’ estima, que delos
Representantes se” hizo, de los grandes pre-
mios con'que fueron gratificados , 1de las ri=
quezas que llegaron a tener, Servirah para tes-
fimonio de esto los dos solos ; que arriba tam-
bien le han dado en diversas occasiones, sien-
do en todas exemplo de"ofros, muchos. Ros-
¢io , digo , 1 Esgpo, que deel primero affir-
ma (5) Mactobio , haber tenido. de stipendio
en cada un dia para €l solo"Cien cscudos.
e donde vendra a hallafse possible, lo que
atin refiriendolo (4) Ciceron', no lo pareciaz
es pues , Que vino 2 tanta riqueza , que pu-
diendo cobrar solo deel Pueblo Romane, ‘por
su exercicio en diez afios ¢iento I cincuenta
mil escudos , se los perdonor, contentandose
, con
(1) Extremo lib. 1. Annal.

{2} “Tacicus ubisup. Senec. extremo libs 1. Quest.
Nair. Plinius lib. 29, cap. 1. Valer, Mazim. lib. &
CADE e :

(3) Lib. 2. Satur. cap. 10,

(4) In Orat. pro Roscio.
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con una moderada cantidad : grande habia
de ser forzosamente la que pudiesse permittir
iguales desperdicios. Llego tambien a ser Ca-
ballero Romano , recibiendo las insignias de
Lucio Syla Dictador. I despues, quando i%
viejo , en su muerte , muestra (1) Ciceron,
haberse conoscido en Roma un general senti-
miento teniendo lugar su memoria , entre Ja
veneracion de los hombres mas insignes de
aquella poderosa. Nacion. De Esopo refiere
el mismo (2) Macrobio , Que despues de in-
creibles gastos , que hizo en convites i fiestas,
~dexé a un hijo quinientos mil escudos. . Dixe,
que fueron increibles los gastos que hizo-en
manjares estrafios ; porque cuenta (3) Plinio,
Que un solo Plato le costé quince mil escu-
dos , en donde huvo aves de excelente  cantos
i otras , en:quien hall6- deleite el Gusto , por-
que. imitaban ¢l Lenguage humano, Excessi-
va pues se ha de considerar la opulencia , qna
daba aliento a prodigalidades tan desmedidas.
T ni aun aqui los Romanos pudieron llevar la
victoria a los Griegos.en las grandezas Sceni-
cas, pues es Auctor Aristeas , en un Libro que
escribio de Tlustres Musicos , Que uno , entre
otros muchos que huvo en Athenas , llamado
Amebeo, i que habitaba mni vecino al Thea-
tro, cada dia que passaba a exercitar en €l su

N3z Ar-
(1) TIn Oratione pro Archia.

(z) Ibidem.
(3) Lib. 10, cap. 51 libs 35. cap. 12a
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“Arte paralos Choros Tragicos ; tenia de sals-
“¥io un Talento Attico, que son. seiscientos es-
cudos de los nuestros. Segun la doctrina de
el doctissimo Budeo son todos los computos
yeferidos.
~ Estos pues famosos artifices de la Repre-
sentacion , que tanto lugar alcanzan hoi en los
* monumentos de los Antiguos , debemios coi-
siderar , que fueren de Jos primeros 1 /mas
* senalados en las Companias de aquel tiempo;
“pues como hoi , constaban'de differentes per-
“sonas , 1 desiguales en su profession; i con el
proprio nombre entre los Griegos de Compa-
' fiias , pues Synodos las llama Aristophanes. [a
“Jo noté a Petronio , 1 como tambien los Ro-
" manos las” llamaban Greges ., segun parece de
“((1) Denato, Scholiaste antiguo de Terencio,
"1 de Prologos de Jas Comedias de Plauto , ial-
gunos Marmoles. Constaassimismo de los Es-
criptores seflalades , como tenian estas Com-
 panias sus Auctores , debaxo de cuio Capitan
militaban , de la propria suerte que hoi succe-
de. Grande satisfaccion daran tambien las Ins-
cripciones , que preceden a las Comedias de
Terencio , 1 (2) Suctonio en la vida de Ca-
ligula. :
- Pero ninguno de Jos Antignos i Moder-
nos,

< (1) Ad Adelphos, Prefat. Agenritsis L. Ambivio,
8 L, Tarpione , qui com suis Gregibus etiam fum personati
azchants - :

() Principern Gregis vocat cap. 58 -
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nos , hablo de quantos io he podido.ver , dan
ni levemente noticia de una 1o importuna
curiosidad ; que a mi se me ha offrecido algus
nas veces al pensamiento. Es pues , ; Si hiabia
mugeres en aquellas Compafias; que hicies
‘sen las figuras de mugeres , que se introdu-
cian en las Eabulas; o si eran tambien hom=
bres , los que: las Representaban 2. Diome oc-
casion a esta-duda (1) Quintiliano,, quando
haciendo  comparacion de Demetrio con Stra-
tocles , ambos grandes Representantes , dice,
Que Demztrio hacia con. summa bentaja las
figuras de los Dioses', de los-Tovenes , i las
s los Padres mesurados , i Jos bucnos Sier-
wos 3 © funtamente las MATRONAS |, §./as M-
GERES ANCIANAS de gravedad 4 -wespectoss z
Al contravio Stratocles. erd.superior en las, fi-
gUrar gm'farzz’aﬂ-m‘ceu-ﬁ'ﬁiaﬂ\ de mas excita-
“da accion 3 i delicadamente assi prosigue des-
cribiendo las virtudes en que s¢ excedian. Bien
pues parece se puede inferir de Quintiliano,
Que hombres eran los que-Representaban am-
bos sexos: Lio-mismo consta de (2) Aulo Ge-
lio, quando escribe de Polo 5 Representante
Griego insignes, el artificio- con que hizo.la
figura de Electra , llorando en una Tragedia
de Sophocles , de que i& habemos hecho me-
moria. Aiuda tambien a esta opinion , lo que
de Neron reficre (3) Suctonio , Que en Ira-

et o OF W o igee
(1) Estremoliby 11, (2) Lib. 7.cap: 54
(3) Capi 21 . iy

i
B
b,
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pedias que Représents :aquel: Principe ;. hizo
figuras de diosasi Esto se facilitaba mucho
con las'mascaras, de que usaban antiguameénte
los"Representantes , pudiendo mudarse las que
fuessen a proposito, para cada persona Repre-
sentada, como escriben’;-lo: hacia Neron , i
despues io lo ‘advierto. *De formal, que sin in-
conveniente alguno era possible ; que el que
‘tuviesse -organizada la Yoz con tono apacible i
delicado , Representasse femineles figuras , en-
'gafiando la vista con el rostro, fingido. I enfin
contra testimonios expressamente manifiestos
‘no hai que repugnar. De donde i4 vendrd a
quedar entendido un lugar de (1) Tertuliano,
‘que'veo anielizmente tratado de sus Exposi-
‘tores ; 1 juntamente con €l se comprobaré lo
referido. Hablando de las- Mascaras en el Li-
‘bro de los Tuggos o Spectaculos , dice , Que el
Verdadero 105 las abowina por lo que tie-
wen defingimiento , pues paracen é todo lo
“que se finge , es adulrerio s i assi es Sfuerza
que vepriebe la voz , que miente SEXOS, i eda-
des , ¢l gue condena toda la hypocresia. Bien
claramente muestra, que la delgada Voz , i
la Mascara figuraban muger al Representante,
que despues con otras  Mascaras , i con Voz
mas robusta Representaba al Dios , al Héroe,
; : al

(1) Cap. 23, Non amar falam Auctor ‘weritati,
Advlterium est apud illum  omne guod [fingitur. FProinde
VOCE M SEXFS ; wtates MENTIENTE M :

rion probabit 5 qui ominem bypocrinin. damnat,
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al Toven, i al Anciano. ;Pero quédiremos a
los testimonios , que de la misma suerte se ha-
1lan contrarios , en varios monumentos de no
menor credito i ‘auctoridad ? Memorta hai pues
nopequeiia de Representantds, que pox ha-
ber sido insignes en s exercicio , merecieron
sus nombres reservarse de los estragos de el
tiempo. (1) Giceron nombra a una Dionysia,
gomparandosu ganancia grande con la de Ros-
cio ; 1 de aquel lugar me persuado haber si-
do los dos de una propria compafia. La mis-
ma creo es de la que habla (2) Aulo Gelio
en sus Noches  Atticas, i por quien Lucio
Torquato 1lamé a Hortensio , summo Orador,
aunque de acciones affectadas , Dionysia. El
proprio (3) Tulio hace mencion ‘de otra con
grande alabanza , llamada Arbuscula , descri=
biendo en una Carta a Attico unos Iuegos Sce-
nicos , a que se hall6 presente; i de ella cuen-
ta tambien una cosa de no mal gusto (4) Ho-
racio. Dice , Que gritandola una vez el vulgo
en ¢l Theatro , vespondio con grande despejo,
A mi bastame que me celebren los Nobles , pues
hago io desprecio de la bazeza de la plebe. A
otra , cuio nombre fue Origo , dice’ tambien

Ho-

(:g In Orat. pro Roscio Comeedos
(z)  Libs 1. cap. 5.
(3) Epist. 14. lib. 4 ad Atticum : Queris nunc de
Yrbuscala , valde placuit.
(4) Lib. 1. Sat. 1e.
s Nanit satis é5ty Equitem mibi plavders o ut andazy
Contemtis alijs 5 explosa drbuscela dixits
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(1) Horacio , que dio su hacienda Marsco.
T Marco Antonio amé tan perdidaniente a-Cy-
there , otra célebre Representanta , que eseris
be (2) Plinio , Haberla traido consigo en i
‘carvo, que tiraban leones uncidos. Es la pro-
pria que canta () Virgilio en una Ecloga
conel nombrede Lycoris ; 1 de quien escribio
quatro Libros Asinio Galo, gran' Poeta 1 ‘su
amante , contando sus amores. A todas tres,
Cythere , Origo , i Arbuscula , nombra Servio
por de un tiempo ; anadiendolas un titulo,
que suele ser proprio a las hermosas de su pro-
fession. En (4) Tuvenal, i (5) Marcial hat
‘mucha noticia de Thymele , Representanta bien
oida de el Emperador Domiciano; 1 que en
su arte debio de ser famosa, pues alcanzé por
nombre el que tenia la ‘parte mas superior de
el Theatro , grangeado sin duda con meritas
de su Representacion excelente: I si se descen-
diera a edad algo inferior’; Balliramos a (6)
Tlieodora Angusta , que antes de ser Empe-
ratriz , 1 muger de el Cesar Tustiniano , r¢-
presentaba en el Theatro publicamente. Pero
basten las referidas , quando tanto exercito - de
Mimas , Pantomimas , Musicas ;i Bailari-
NSy

() Sat z.
Ft quondam Marseits amator Oviginis 82Cn

(z) Lib. 8. cap: 16s

(3) Eclog. ro. 8 Serviuvs ibi.

(4) Satt. 1. & 8.

(s) Eibi 1. Epigr. ¢

(¢) Procop. in Hist. Arcam,
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was , como. en los Auctores , ienlas Inscrip-
ciones se offtecen; no las pudieran acompafar.
i Pero qué diremos a contradiccion tan conos-
¢ida A mi me ‘embaraza poco , pues estol
-perstiadido , que-de ambos modos las Perso-
nas que fueron de miigeres , se introduxeron
enel Theatro, En las Tragedias me parece
que debian mas ordinariamente de yalerse de
hombres para las Medeas , Andromachas, He-
cubas , i otras semejantes figuras: por necessi-
tar la Representacion Tragica de grande pe-
cho i vociferacion , como ensefia (1) Luciano;
i difficultosamente para esso ‘se hallarian mu-
geres sufficientes. Mas para las Comedias , Mi-
mos , i otras faciles Representaciones ; 1 tam-
bien para las personas que en la Tragedia fues-
sen menos enfurecidas, debian sin duda de
preferirse Jas- mugeres: -

Bien , creo , se podria confirmar esta va-
riedad de Figurasen las diversas Fabulas, con
un lugar de la propria Carta de Ciceron a
Attico arriba referida. Dandole pues alli cuen-
~ta de lo succedido en aquellos Tuegos ; dice
de un Representante Tragico . llamado Anti-
phonte (‘que debia de ser mui - conoscido de
Attico, 1 estar cuidadoso de como parecia )

ue no habia mostradose entonces mui exce-
lente, (2) Aungue en la Representacion de An-
' dro-

1) -De Saltatione. : :
2) In Andromacha tamen maior fuit quam i Asya-
macte’y in ceteris parem habyit neminents
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dromacha estuvo algo. mas abentajado , quo
enla de Astyanacte ;5 peroque en las ofrds nin-
guno le iguald. Es cierto , que conforme a ra-
zon s¢ haian de entender los nombres de- An-
dromacha ;¥ Astyanacte ; de aquellas Perso-
nas en una o dos Tragedias , 1 node las mis-
mas Tragedias , cuios titulos fuessen aquelloss
aunque no pocos - Poetas Tragicos , Griegos 1
Latinos , escribieron - Tragedias , que intitula-
ron Andromachas ., i Astyanactes. Pucs no era
buen modo de dar noticia a quien estaba cui-
dadoso , decirle por maior , en quales Trage-
- dias habia Representado bien o mal; sino le
decia particnlarmente las personas mismas que
habia Representado , pues podian ser varias
en cada Fabula; i nombradas assi con singu-
laridad , quedaba advertido Attico de lo que
habia Representado ; T qual bien, 1 qual mal;
1 juntamente deel argumento de las Trage-
dias , quando antes no. lo supiesse. Assi en=
tendio este lugar Paulo Manucio , hombre
mui docto; | pero estrafio descuido ! sin dar-
nos razon alguna,; que le huviesse movido,
teniendo contra si dos con extremo grandes
inconvenientes. El primero id le habemos vis-
to 3 ; pues como habiamos de creer , que An-
tiphonte huviesse Representado. la figura de
Andromacha , no ensefiandonos primero Ma-
nucio , que ¢ra usado en la Antiguedad , que
Representassen los hombres las figuras de mu-
geres ni habiendo hasta €l otro algun Cri-
tico que lo observasse ; ni despucs “los pro-
prios
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prios , que han tomado a su ctenta, El ilus-
“¢rar “dilatadissimamente los ‘exercicios de el
Theatro? El otro inconveniente no €s menor,
porque mal un Representante id hombre}, co-
nio de la narracion de Tulio es manifiesto , po-
dria Representar Ja figura de un nifio tan pe-
quefio como Astyanacte ; que tanto s notorio,
que Jo fuesse quando mutio , aun de nuestra
Tragedia. Cosa ¢s sin duda para considerar
10s desacuerdos , quando no se deben llamar
ignorancias, que en los Varones grandes se ha=
1lan a cada passo de stis Bscriptos 5 1 ¢l indig-
1o modo con que proceden , por la maior par-
te,en la Interpretacion de los Auctores , que
tomaron por assumptos , -embarazandose las
mas vezes en puerilidades , i passando  en ol=
vido lo difficultoso i obscuro ,1 que mas ne-
cessitaba de el valeroso auxilio de su Erudi=
cion. Consuelo grande-es este para los que,
con tan differente caudal, corremos tambien
en el Stadio de las Letras. Buscar tenemos
pues nosotros  alguna evasion de este inconve-
niente segundo , 14 que-de el primero estamos
libres , con lo que arriba queda discurrido. En
el mismo-Ciceron parece set hallan algunas
cohiveniencias a este proposito. Encarece de ¢l
Proprio Antiphonte, (1) Haber sido spmma-
amente pequerio, I dewoz debil s proprias cosas
ambas para la persona de-un nifio, con una
mascara que -lo aiudasse; pues supplian sin

: ~ du-
(1) Sed nibi) tam pusillum s nibil tam shne woce,
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duda de esta suerte algunas desconveniencias;
1.despues. para Representar a Andromacha , se
valdria de los mas crecidos Cothurnos ; 1 mas
siendo opinion de-los Eruditos de aquella edad
haber sido Andromacha demasiadamente alta
de cuerpo. Assi lo muestra (1) Ovidio en el
Libro Segundo i Tercero de la Arte de. amar,
110 lo advierto no sin alguna observacion par-
ticular 2 Petronio. De: Augusto cuenta (2)

= Suetonio , que:saco para Representar en el
Theatro un Caballero Romano , llamado Lu
¢lo'y o cugrpo aun 10 tenia de alto dos pies i
50 pesaba mas de digz i siste libras ; pero que en
estd pequenez su w0z erd immensa. No tampoco
se ha de imaginar , que llegasse a-este extremo
el que refiere Cicéron ; porque como monstro
dio aquel Augusto en el Theatro 5 si bien me-
nor ‘afin 1 mas ligero seria sin duda Philetas,

E;;% Poeta Elegiaco Griego , de quien affirma

4) Eliano , que para que el aire no le lle-
vasse , traia en los zapatos suelas de plomo.

Antiphonte pues menos impropriamente figu-

raria a Astyanacte , siendo pequenissimo., i

de voz mui sutil; que si huviera: con essas

partes de fignrar.a Hector su padre., qite fue
de

(1) Nunc adde Tuvenal. Sat, 6. & Daretem Phry-
gium in Characrerib.
ti(z) Cap. 43. Luciam bonerte natum ex Libuit , tanttm
wt ostenderet 5 quid erat bipedali minor 5 libr aruin seprem-
decim -y ac vacts Timmenst, :
€3) Proclusin Chrestormathia,
(4). Lib. 9. Fars Hist, cap. 14
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de euerpo robusto i eminente. I siendo esto
assi , hallo io , que huvo Accion Tragica , en
donde otro semejante a Antiphonte Represen-
£6-a Hector, 1 dio occasion con desproporcion
jgual , 2 que usasse el vulgar Auditorio de
los donaires , en que siempre ha tenido libre
permission. (1) Luciano refiere, que bien 2
puestro proposito e dixeron ; viendole tan
desminuido : Nosotros no vemos sing a Astya-
ndcte s ¢ donde pucs se ha guedado Hector?
Antiphonte con  Cothurnos, i delgada voz,
podria Representar.a Andromacha , como des-
pues sin ellos a Astyanacte ; siendo la delica-
deza de su tono de voz .para ambas figuras op-
portuna , por ser commun a los nines 1.a las
mugeres la voz mas delicada, assi como. la
Asteria de su organo masangosta , de que hal
observacion.mia_en otro lugar , de Alexan-
dro Aphrodiséo, &c. Pero la diversidad de
Tas edades pudiera tambien ser solucion ( quan-
do. no bastira la:que-habemos propuesto) de
Jos contrarios - testimonios., que, vimos cn la
Representacion de: las mugeres 5 pues. huvo
tiempos en que. los hombres hicieron sus fi-
guras : 1 tlempos en que tambien las hicieron
mugeres. Assi lo advierto de un ilustre lugar
de (3) Donato , cn los Scholiosa la Andria

\ de

(r) ~Vbisupra.

(z) Ad Scen. 3. Act. 4. Et vide , non minimas partes
- bac Comaedia Mysidi adtribui , hoc est , persone femines
shoe bac Personatis Vivis agitur 3 wt-apud Veteres 5 sive per
Sdulicrem: vt nune videmni. :
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de Terencio. Dice , Que Mysis -, Criada
de Pasibula ; o Glyceria , no tiene peque-
da parte en aquella Fabula, o id liciesse
aguella figura hombre dissimulado con - Mas-
cara, como lo usaban los Antiguos 5 o id la
hiciesse muger , como entonoes éra costum-
bre. Assi son sus palabras, de donde bien
queda satisfecha la duda ‘de nuestra ‘ques-
tion,

Passo pues, aunque en breve discurso,

a considerar , Quan semejante ha sido siem-
pre la condicion de el vulgo en el Theatro,
Bien se experimenta hoi en él su juridiccion
licenciosa , ‘aunque alguna vez no sin do=
naire. De la propria suerte nos le retratan” lgs
Antiguos, al modo , digo, que oimos ahora
de Luciano. Refiere assi despues ‘el mismo de
otro Representante , que ‘era’ con excesso alto
de statura, que haciendo la: figura de Capa-
neo , quando huvo de subir a los muros de
Thebas ; le dixo ‘aquella plebeia muchedum-
bre , Entrate por los muros , que t6 no ticnes
ccessidad de scalas. Tambien ‘para otro , que

siendo mui gruesso queria danzar con grans
des brincos , con no menores voces empezaron
a pedit , Que fortaleciessen , i affirmassen
de nnevo el Theatro. 1 al contrariota otro
mui flaco , 1 enjuto , Rogaban a los dio-
ses , quisiessen darle salud , como < que
‘estuviesse proximo a la muerte. Bien pues
la delicadeza de el gusto en este monstro,
cs hoi tan extremada , como  guando di-
e
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ce (1) Ciceron, no permittian sin -Silvos el
error solo en la quantidad de una sylaba ; es-
cuchandose ahora tantos , por el tropiezo de
sola una letra. Silvos , digo , porque en todas
lasiedades han sido penoso 1 horrible castigo
de la Scena. Bienlo muestran successos atten-
tamente referidos por los grandes Escriptores.
(2) Suetonio cuenta la impaciencia de Pyla-
des en los Silvos , que una vez se atrebieron
a la eminencia de su accion , pues sin poder-
se contener, senalo tan - distinctamente con
el dedo, al que los daba , que todos repara-
ron en €. Pero Augusto se indign6 tanto de
el atrevimiento de Pylades , que le desteri6 en-
tonces de Italia. Escuso aqui , como en otras
muchas partes, el aumentar exemplos; parte
por la brevedad , que a mi Genio ¢ tan pro-
prias i parte .porque ne parezca a algun Phi-
losopho profundo , ser materia humilde para
tan cuidadosa dilacion. Pero por mf respon-
den las mas Tlustres Almas de los siglos passa-
dos , detenidos -ambiciosamente en las memo-
rias de el Theatro', culos monumentos con
nueva ILVSTRACION ahora‘repetidos , tienen
bien segura la-apacible acogida enel Andito-
rio de la Verdadera Erudicion 5 quande attien-
den: con modesto descuido , a la presumida

1

(1) TIn Paradox. Histrio si panliim 2 maooit extra nu-
merim , aut si Vs pronunciatas - est Syllaba brevior,
At dangior y exsibilatar- exploditar,

(z) In Avgusto cap: 45.
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i Jastimosa ignorancia de algun semblante me-
fancolico , 1 severo. Prosigo pues en la ad-
versidad de Tos que fueron infelices Represen-
fantes.
Sabida cosa s , Que las Flantas Pastori-
pias constaban antiguamente de aquella des-
igualdad de cafias , que hoi vemos imitadaen
Jos vulgares instrumentos , que la plebe 1lama
grosseramente Castradores. De estos usa hot
fambien el vulgo en los Theatros, para affli-

it , como con los Silvos , lano bien accepta
Representacion. Pues io observo , Que para
ol mismo finintroduxo las Flantas Pastoricias
el Romano Auditorio. Muestralo claramente
(1) Ciceron'en una Epistola:a Attico , dis-
curriendo en laopinion commun , de ser €l
mui valido de el Magno Pompeio , 1 dicg,
Que esto daba ocoasion , & gie igualimente co-
o 4 bl la plebe le applaydizsse i wenerasse
en los Theatros i Amphitheatros 5 sin que hu-
wiesse ninguna Pastoricia Flauia , que con-
sradivesse aquella aceeptacion. Por ser aquel
indicio de Reprobar ; como de Alabar los Ap-
plausos. (2) M. Antonio Mureto se¢ jacta mu-
cho de haber entendido este lugar de esta ma-
-qera.. INosotros , creo 1o pud-iaramas enten-

derle de otra, -que vemos permanccer aquella
cos-

(1) Epist.1g.lib, x.
Ttaqus & Ludis £ Gladiaroribus mivandas VT lu,a,a'fd,g .
gine ylla Pastericia Fistula auferchamiis,

() Libom Pariars Locts Cap. 18,
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«costumbre en nuestros tiempos. Confirma Mu-
reto su sentencia con otro lugar de (1) Pla-
ton, que confiessa le dio Pedro Morino Pari-
siense. 1 O ingenuidad digna dealabanza! Con
quantos Escriptos presumidos estan hoi cele-
bros furiosos , cuio mejor adorno deben a la
amigable communicacion, que despues des-
agradecieron : olvidados afin tambien de los
torpes errores , que en aquella propria confe-
fencia se purgaron ? Pero io advierto, que alu-
dio a aquella misma costumbre (2) Sidonio
Apolinar , en una Carta a Lucencio , quando
queriendo referir unos Versos , le pide iocosa~
mente , Que deve la Flauta Pastoricia , con
que erarazon ( segun su humildad lo sentia )
que lesilvira i corriera , para que assi des-
embarazado pueda dar la mano a su Elegia,
que cogea de un pie. No sé como sus Interpre-
tes entendieron este lugar , que no siendo fa-
cil, le olvidan. Tambien de (3) Iulio Polux
hallo io se colige, Que para lo proprio , que
de las Flautasi Silves , se valian assimismo
de los Golpes , que-daban con los pies en las
+ablas de los assientos , cosa tambien hoi acos-
tumbrada.

Este estruendo pues de los diversos instru-
mentos: referidos vemos que suele encenderse
; €-a . fan

(1) Extremo lib. 3. De Legib.

(z) ]:_ib. il Epist. 18. Scd quid binc amplivs? pord
Fisrulos ipse Pastoricias y & Elegia noira 5 quia pede clapg
dicat  manym porrige.

(3) Lib. 4. cap. 12




ora - JLIUSTRACION DE LA
tan porfiadamente , que no- pocas veces. llega
a impedir la Representacion , sin que sea pos-
sible proseguirse, ni acabarse. Desastre que
padecieron de la misma suerte las Fabulas
antiguas ; COmo io lo he notado en (1) Aris-
tides , copioso Orador Griego. Con occasion
de abominar la astucia de unos hombres , que
procuran imputar , i interpretar sus forzosos
defectos a caricias 1 beneficios , que quieren
hacer a los otros, dice,; Que son de la propria
nanera 5 como silos Representantes - quando
(2) son expelidos de el T heatro , 1 compelidos
a que s¢ entren., sin que puedan acabar la Co-
media o la Tragedia , intentassen pﬂ'suaciir
que seentran por agradar i servir 4l Aundi-
torio. I assimismo como si alguno dizesse , que
en corresponidencia de esse beneficio s el proprio
Anditorio prosiguc en sis Silpos , hasta que no
parcoen en ¢l Theatro. Consta: pues de-aqui
bicn clarameénte nuestra costumbre. La FHecy-
ya de Terencio , hai memoria, quedos veces
corrio la propria fortuna por varies accidentes.
Assi parece de sasdos Prologos , si bien des-
- pues fue con agrade oida 5 pero Donato attri-
buiblo 2 la excelencia de los Representantes,
por cuia caussa tambien muchas ofras Come-
dias de Gecilio, gran Poeta Comico de aque
laedad, que primero se abominaron , no dan

do

; : Tt
(1) Oration. Conrra proditores Mysterioruim.
'.‘>) e imrroyTes 5 expulsi. Sic 8 Gulielm™s Can-
terus 5 alij aliter non sat bene.
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do lugar a que se acabassen, (1) despues por
virtud de los mismos excelentes Representan-
tes fueron bien admittidas. Todo se induce. de
aquellos i otros Prologos, i de lo que Donatoy
i Eugraphio , Interpretes antiguos, adviertem
a ellos , para que se conozca quanto ha es-:
forzado las Fabulas en todos tiempos la va-'
lentia dela Accion. Otras de mejores meritos,
o Fortuna ( pues tal vezsin ellos (2)aquella
vale ) observo io tambien , que se. Represen-
taban muchos dias continuadamente , como
hoi esti puesto-cn uso. Infierolo de un lugar
de (3) Ciceron , en donde discurriendo. dila-
tadamente en la doctrina que referimos arriba, -
cerca de la importancia grande , que encierra.
el tener impressos en ¢l animo aquellos affe-
ctos , que se Guieren communicar.a los: otros,
dice, Que ¢l wio muchas wveces a un' Represen-
tante , que en una Tragedia de Pacuvio havia
& Telamon ; sieMPRE gue legaba a wnos ver-
505 encenderse entawta ird 5 que por la Mas-
eara_parecia arrojaba lamas de los ojos: &
que. NVNCk - liegaba a wna palabra ; que o
se le figurasse el mismo_Tolamon enojado. 1é

O3 pro-

(1) Nivar qui exactas foci ot inveterascerent , 82Cy
Prolozopraphus Hecyrz 4 & Phormionis item de Eus-
cio Lavinio loquens : '

Buid si intelligeres 5 quom seetit olimnova,
Actavic opera magis 5ctisfe 5 quAm sude

(z) Idem Prolopog. Hecyra:

Buia scicham dabian Fortunam esse scenicaiia

(3) Lib. 2. De Orators i
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progiio diciendo otros wersos con woz triste 3
lamentable , se pudicra juzgar verdaderamen-
te , gue lloraba. 1 pregunta luego: s Pues st
aguel Representante ; (1) HACIENDO AQVE-
ILA TRAGEDIA CADA DIA , para Represen-
tarla bien winguna véz. podia dexay de condo-
lerse , (2) podrase presumir que Pacuvio,
gnando la escribio , tuviesse el spiritu remisso,
-2 poco lastimado ? De ninguna manera seria
gossible. De el Eunuclo de Terencio cuenta
atin'mas Donato en su vida, Dice , Que des--
pues de haber tenido por ella el maior precio
que merecio Comedia hasta entonces 3 En- un
solo dia se Represent6 dos veces. Costumbre
que hoi suele alguna vez ser admittida.

Estas Fabulas pues felices , i las infelices.
tambien compraban de los Poetas los Repre-
sentantes Auctores ; i los Ediles para las fies-
tas publicas, como Magistrados , a cuia dispo-
sicion estaban comettidos los juegos. (3) Te-
rencio lo manifiesta en los Prologos sefialados
de la Hegyra ; 1 en el de el Eunucho; 1 ad-
vierte' Donato wna cosa particalar: Que la
Fabule qug compraban los Ediles por appro-
bacion de el Representante Auctor , i por ¢l

f;"f’-—

A1) Quoridie quum agerer.
_(2) Tlustre restimonio para confirmar mi interpretas
cion de Aristoteles pag. 60. &c.
(3) —— P2 itoram possit Vendere,
—— mibigue ur discere
Novas expediar posthec precio Emptas med.
b Postguiarn ABdilés Emnierunt. '
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precio que ¢l senialaba que merecia , si des=

ues pareciends malno se dexaba acabar , co-
braban de el Representante el precio que por
¢lla se habia pagado. _

- Finalmente concluio esta Parte quinta de
la Tragedia advirtiendo , Que assi como las
malas Fabulas tenian en el vulgo sus ciertos i
tigurosos castigos ; tambien-las buenas conse
guian Applausos differentes, con que s sig-
nificaba su apptobacion, i assimismo faustas i
repetidas Aeclamaciones. De aqui nacie , €l
pedirse esse Applauso enel fin de las Fabulas,
comio para testimonio de que habian agradado;
costumbre no solo usada en las Comedias 4 si-
no tambien en las. Tragedias, como lo dice
(1) Quintiliano. La Clausula , que para‘esto
era.comun , advierto de (2) Suetonio ;.en oc=
casion de referir-la muerte de Augusto, quan-
do vecino a ella preguntd 2 sus amigos-, 3. SE
fabia Re:prm-en;'ado bien el papel de su vida?
Pidiendo en su Fin el Applauso , como los
otros Representantes. Ta forma con que s¢ Ap-
plaudia creo es ia notoria , i mas despues que
3o o tratéa nuestro Petronio, Era pues dando
nna mano con otra de manera concavas., que
pudiessen formar gran sonido. (3) Corippo
lo significé bien claramente en dos versos,

e 0O 4 fue-

(1) Lib. 6. cap. 1.

(z) Cap.99.
=i(3} Lib. 2.

Emittunt dextras paviterine vemitiomt:
Ingeminantiue Cavos dulci modulamine Platitiid




916  TLUSTRACION DE LA

fuera de otros. Auctores alegados en el Ingar
que he dicho. Neron busc6 otros modos con
diversos instramentos , de que el mismo (1)
Suetonio habla en su Historia |, siendo tambien
cierto , que al principio se formé aguel Plau-
sible Son rudamente; pero despues con cierta
consonancia artificiosa. De (2) Aristeneto se
colige, 1 de(g) Nason. En los exercitos for-
maban con las armas los soldados un concens
tuoso ruido en sus Applausos ; segun de Plu-
tarcho se conosceen la vida de: Mario ; a que
(4) Barclaio'aludio en su' Argends, Escripto
sin duda lleno de la mejor erudicion , i de la
mas - escogida elegancia, - Tambien eran  las
Acelamavciones frequentes en el Theatro. De
las Tragedias de Pacuvio lo affirma Ciceron,
1 este es Lugar Commun de los que escri-
bieron Theatros , 1 Circos. Corresponde pun-
ctualmente hoi a aquella costumbre la repe-
tida voz Fiictor , que se oie en’significacion
de lo que apprieba el vulgo en nuestras Co-
medias. Descanse ahora pues con esta fausta
Acclamacion nuestro discurso.

DE

(I} Cap- 20.
(z) Lib. 1. Epist. 10,
(3) Lib. r. De Avte amandi =
fu medio Plavsy , Plasisus tunc arte carebar,
¥ (4) Lib. 4. Itague multitedo calum. acclamationibus
smplevit 5 Miles avmis concrépuit 5 &c. Los soldados con
SEE grmas by Applavdieron 5 8c.
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DE EL APPARATO TRAGICO.

SR CCEEON X

EsTa i4 sola la Sexta Parte , 1 ultima
en la Division que el gran Maestro
Avistoteles hizo de la Tragedia, segun su
Qualidad. FEsta es pues su dpparato eaterior,
1 comprehendese en él el Adorio de todas sus.
Figuras , 1 juntamente de ¢l Theatro. El Ador-
no de las Figuras considero io de dos mane-
ras. El qae era Commun a todas ; es la una;,
1 la otra , el que era Particular 1 proprio-2
cada persona , segun la differencia de su Re-
presentacion, Diemos pucs de ambos alguna
poticia.

L 4% MASCARAS pongo io en primero lu-
gar de los Communes Adornos 5 porque con
Mascaras salian a la Scena todos los persona-
ges Tragicos , pero differenciadas al proposi=
to i qualidad de cada uno. Dudo: que diesse
principio a esta costumbre la estimacion , .que
hiciessen de i los Representantes Tragicos,
encnbriendose de essa suerte los Rostros. Si
bien ,a mi parecer ,se pudiera inducir , De
el haber sido castigo de los malos Represen=
tantes , -obligarlos a que en el Theatro se
guitassen las Mascaras. Cosatambien , que
quando los crucles Emperadores la intenta=
yon , sus Historiadores la notaron' por barba-
rairigurosa. Pero digo , que dudo huviesse

de
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de alli tenido origen , por la mala materia dg
que se formaron las primeras Mascaras , queson
tan antiguas como la misma Tragedia , pues
con ella nacieron. (1) Hezes fueron de el
vino , las que dissimularon los rostros de los
primeros rudos artifices de la Tragedia, defor-
mandose con ellas , 14 para caussar horror (sc-
gun io entiendo ) o ia risa. Cosa vulgar es
esta en (2)) Horacio , (3) Giceron , (4) Aris-
tophanes , (5) Platarcho , (6) Tzetzes , attri~
buiendo la invencion a Thespis', primer Poe-
ta Tragico. Como () Suidas al proprio la
de el Albaialde , para el proprio fin que los
Otros las Hezes. No sé como “algunos le im-
putan tambien el Bermellon , de el proprie-Iu-
gar de Suidas , pues él no lo dice; antes lo
contradice mucho el ser costumbre , bafar los
rostros a las statuas de Iuppiter con Berme-
1lon én los dias festives.. De donde a su imi=
tacion los Principes; ‘quande ‘triumphaban,

bafiaban los suios de la misma suerte com
aquel color. Assi lo affirma (8) Plinio, (9)
Servio, i (19) 8. Isidoro. No' pues profana-

yvian en el Theatro tan venerada ceremonia.

~ - Po-
(1) Tzerzes Chiliad. 5.
c(2) Indree. . (3) In Epists (&), Tn Nebulis.,
(5) D¢ Musica.
(s) Ibidem. Et etiam meminit Sidonius Carm. %
(7) Voce Thespis. dnppvlin évpayeodnre -
&c. ait.
.-(8) Lib, 3% cap. 7.
(9) Ad Eelgg. 10. Virg,
(ro) Lib. 18, Orig.:




POETICA DE ARISTOL. 219
Podran empero imputarle de el proprio Sui-
das , las hojas de la Verdolaga , 1 las Mas-
caras de lienzo , pues con essas tres materias,
dice, que cubrio Thespis las caras de los Tra-

icos Representantes por su invencion. Tam-
bien se colige de (1) Dioscorides, el haberse
hecho- Mascaras: de las hojas de la Arcion,
o Personata. Eschylo , Poeta famoso , dice
(2) Horacio , que despues pulio las Masca-
ras, como otros adornos de la Tragedia. Pe-
ro (3) Donato , Que Minucio , i Prothonio
fueron los primeros que representaron Trage-
dias con Mascaras; i las Comedias Cincio | i
Falisco. Mas creo habla sin duda de los Ro-
manos , aunque (4) Diomedes Grammatico
sefala por primero 2 Roscio Galo, occasio-
nadode su fealdad ; continuandose esta cos-
tumbre , hasta que- llegaron a la perfeccion,
que se puede colegir de Jo que cuenta (5)
Suetonio , entre los ridiculos delirios de Ne=
ron. Dice, Que en las Tragedias , que re-
presenté aquel Principe , quando hacia las fi-
guras de dioses, la Mascara con que salia al
T heatro estaba figurada a la semejanza de su
rostro, como punctual Tetrato suio : 1 quan-
do assimismo  representaba algunas diosas , o
mugeres insignes de grande hermosura, las
Mascaras éran setrato de la Muger 2 quicn
K en-

(1) Lib. 4. cap. 107.
{2) In Avte, () De Traged. & Comed.
(4) Lib. 3. (5) Cap.21.
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entonces amaba. Assi lo refiere tambien (1)
Dion Cassio en su vida.  Semejante a esto es
lo que affirma (2) Tulio Polux ; que se hacia
en la Comedia antigua, dende con libertad
se hablaba mal de personas sefialadas 5 1 se in-
troducian los proprios en las Fabnlas con Mas-
caras tan-parecidasa ellos, que eran luego co=
noscidos. Bien assi para conseguir aquella per-
feccion wvariaron mucho su materia , pues fue-
ra de las que sethan referido , eligieron otras
sus Artifices , faciles: de ~advertir en los Es-
criptores antiguos. Hallo Maderas differentes,
1 Cyrtezas. Tambien se hicieron de Barro,
1 de otros Compuestos , que despues conoscio
el artificio de mejor disposicion.

Observaron tambien algunos Hombres do-
ctos , Que las Mascaras Tragicas tenian la bo-
ca maior que las de los Comediantes , i Baila-
tines , por ser assi necessario a la fuerza gran-
de i vociferacion ; que ,segun se colige de
muches Auctores , era propria a sus Repre-
sentantes ; pues mal pudiera salir-el cuerpo de
robusta voz , por (3) boca mui pequefia. Ex-
pressamente sehala (4) Luciano esta differen-
cia , entre las Mascaras de los Tragedos , &

: : Vi Dan-
:o1) Libugs.
(z) Lib. 4,cap. 19.
(3) Exin (Cobservo ego ) Fabula Hianda' Trazeds

dixic Persius Sat. 5. & Prudentius lib. 1. Cont. Sym=
machum. :

Fit Tracicus cantor ffgm 12Tt OPA CATAIO,

Grande alkquid cuing per Hiatum Carrnen anbelets
(4) De Saltatione,
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Danzarines. I alli verdaderamente era oppor-
una , porque estos no habiendo de usar de la
voz en sus danzas, podian commodamente
impedir la deformidad , que de las bocas gran-
des parece habia de ser forzosa. Pero a qua-
Tesquiera que fuessen Representantes , o Tra-
gicos, 0 Comicos , era sin- duda conveniente
xespiradero capaz ; por donde la voz pudiesse
salir no alterada ni dissonante 3 peroni gran-
de de manera , que dilatandose por €l la mis-
ma voz, 1 diffundiendose, pudiesse dismi-
nuirse su corpulencia; pues , segun quieren
los Escriptores antiguos, esse beneficio se con-
seguia de las Mascaras entonces ; 1 €5 observa=
cion mui particular , que de ¢l uso de las
Mascaras grangeaban en la representacion mas
clara la voz 1 sonora, contraiendose roda , 1
reduciendose a- aguel conducto. Assi lo ense-
fia Gabio Basso, Auctor mui antiguo , en
los libros que escribio de Etymologias. , bus-
cando la que tuviesse la palabra Latina Per-
sona , que significa la Mascara , 1 affirman-
do agudamente era (1) por e sonar mucho;
cuio origen no satisfizo menos a (2) Aulo
Gelio , quando le dexd acreditado con su ap-
probacion. Por esta causa, 2 mi juicio , poca
podria ser entre los Comediantes i Tragedos
12 differenciade lag bocas en las Mascaras ; &
@ntes , si huviesse alguna, parece habian de

8L

) J_Pcrmn.grisfdg-
(z) Lib. 5. cap. 7
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ser menores las Tragicas. Confirmase tam-
bien que fuessen grandes las bocas de las Mas-
caras Comicas de ‘un retrato de Terencio, qua
en un antiquissimo Libro de sus Comedias se.
guardaen la Bibliotheca Vaticana. Alli junta~
mente estan figurades dos Siervos con' su tra-
ge Comico , 1 sns Mascaras deformes , cuias
bocas son ' desproporcionadamente  grandes #
abiertas. De alguno de ellos , me parecio con-
veniente communicar a los Estudiosos una co-
pia en este ]ug.u ‘por monumento bien dig-
no de memoria , 1 porque dard mucha luz a lo
que de los 51ewns Scenicos hablan tantas ve.
ces los Escriptores antiguos. Calvas son tam-
bien sus Mascaras , de dondeno menos se in.
fiere el ser aquellos Sierves Comicos, quando
la imagen de Terencio no lo assegurara ; por-
que en Ja Tragedm , segun io he observa-
do , nunca se introducian  Masearas seme]an-
tes: en la Comediak si eran” ordinarias ; assi
para los Sierwos , como para las figuras de los
Lenones 1 Pam;zta: de que hai testimonios
sufficientes en (1) Polux , 1 Festo Pompeio. -

TMAGEN DE EL SIERVO COMICO,

Tambien trae (2) Pignorio otra imagen
antigua , que sin duda se ha de referir a la
Fa-

(1) Lib. 4. cap. 19. Sed vide quz ego ad Arbiri
yerba : In Calvos Srigmosesiug E:(c.
(2) De Servis,
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Familia- Comica, porque la fealdad de su
Mascara , nacida por la maior parte de la des-
medida boca , i el modo de su vestidura , solo
pueden convenir a las ridiculas personas de los
Sierwos , o Parasitos. Por esso (1) Balsamon,
Scholiaste Griego de los Canones que se lla-
man Apostolicos tratando de la differencia
que tenian entre si las Mascaras Tragicas,
Comisas , 1 Satyricas , expressamente sefiala
haber sido las Comicas occasionadas a risa,
como las Tragicas a Lastima i Commisera-
cion. Si bien aquella deformidad de las bocas
excessivas mo pocas veces se nota en los (2)
Auctores, haber dado occasion al horror , 1 al
gspanto ; No solo a la risa 1 al donaire. De (5)
Luciano advierto io tambien , Haber sido al-
gunas Mascaras Comicas barbadas ; 1 de Po-
lux, Las Comicas i Tragicas. Fenccian ¢n
puncta con fealdad muchas de las barbas de
la Comedia , sin dnda para caussar mas risa;
de donde se les occasiond el nombre a los
que con ellas reéspresentaban , llamandolos (4)
Punctibarbados , de cuia forma de composi-
cion fueron grandes artifices de wocablos log
Griegos. Finalmente en las Mascaras se de-
tiene Lulio Polux mas que otro alguno de los
Antiguos , 1 con particularidad en las Tragi-

€as,

(1) In Synoduyrh Sextum in Trullo,
(z) Aristophan. in Nebulis. luyenal. Sat. 3¢
(3) Epistolis Saturnalib.

(4) cQwemdywvis , Cumeibarbi. .
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cas , adonde remitto al que de ellas quisiere,
si bien no deleitosa , mas dilatada noticia,

(1) Los coTHVRNOS parece que occuparin
dignamente ¢l segundo lugar entre los Com-
munes Adornos , pues communes eran tam-
bienen la Tragedia , assi a los hombres , co-
mo a las mugeres. Esta fue pues la caussa
de que Theramenes , uno de los treinta Ty-
ranos de Arhenas, fuesse lamado Cothurno;
porque en las sediciones , digo , de la Repu=
blica igualmente se inclinaba , i era parcial
de-ambas facciones contrarias , segun (2) Plu-
tarcho lo refiere. Eran pues los Cothurnos un
genero de calzado , para aumentar la huma-
na statura , que por este fin, para quefue-
ron inventados; i por la forma que de log
Auctores antiguos s¢ colige que tenian , to-
dos los Eruditos de esta edad los comparan
a los Chapines , de que hoi usan las muge-
res Espafiolas. To afiado mas, por su mate-
ria , que Juego digo qual fuesse. Dio occa-
sion en la Antiguedad a este artificio , El ser
cosa averiguada , que aquelles famosos Prin-
cipes , i Heroes ;- cuios successos se represen-
taban en las Tragedias, ((3) habian sido de
grande corpulencia , i robusticidad 5 para cuia
imitacion , tambien ¢n la exterior appariencia,

t-

( }) Ké.&apvog dicebantur Gracis, item & E;u,@af-ﬂqi
nt1 éﬁo@ié‘ &6 5 Socei. Sic Pollux , & Ammonius.

(2) Tn Nicia. Suidas etiam , 8& plures alii.
(3) Philoswat, lib. &, dz Firg dpolioni],
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tuvieron principio los Cothurnos, aiudando
assimismo al excesso , con que los cuerpos
crecian , otros artificios , con que ]untamentc
qucdaban fornidos i gruessos. Con- elegancia
pincta esto (1) Luciano b de manera que con
sus palabras s¢ offrece vivamente a'la vista un
Representante Tragico, como en sus Thea-
tros le vieron los Griegos , i Latinos. Pero si
bien es clerto que los Cothurnos eran mui se-
mejantes a los Chapines de Espafia, eslo tam-
bien no menos , que vestian juntamente el
pie, 1 parte de la pierna. (2) De Virgilio se
convence esto , i antes lo mostré () Livio
Andronico, Observo tambien , Que fueronlos
Cothurnos speciosamente labrados s pues fue-
1a de que Virgilio los llama Purpureos , i en
otra parte Carmesies , cuio color quandu lit-
teralmente se ﬂgmﬁque ; smmpre es hermo-
so, Pinctados los nombra tambien (4) Ovi-
dio ,1(5) Luciano los hace de Oro. Pero en
un lugar admirable de (6) Epicteto , hallo
los grados de estimacion de estas tres difleren<
cias, aunque hablando €l en comun de log
adornos de los pies. Los que musstra pues,

A que

(1) De Saltation: & alibi.
(2) Eclog, 7. 8 lib. 1. AEneid,
(3) D¢ Diana io fragment.
Et tam Purpureo Suras include Cothurng.
(4) Lib. z. dmor. Eleg. 8.
Risit Amor pallamdue meam 5 Pictosque Cotburaps
(5) In Pseudelogista.
() In Enchiridio cap. §1.
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gue sc preciaban menos , eran los (1) Déra-
dos , los (2) Purpureos mas , i sobre todos los
(5) Pinctades. El los llama ( digamoslo assi )
Interpungidos , mas io juzgo, Que el lugar se
ha de entender de los que sefialé Ovidio
Pinctados : pues aunque la voz Griega signi-
fica mas, que fuessen Pivados , no parece que
“estos se huviessen de preferir , en competencia
de los Dorados , i Purpureos.
_ Es assi nuevamente advertencia mia, Que
" en los tiempos antiguos se valicron de los
Cothurnos fuera de el Teatro (( como hoi ve-
mos ) las mugeres pequeiias, Infierolo clara-
mente de un lugar ilustre de (4) Xenophon-
te, hablando de laz muger de Lichomacho , a
gquicn 5 dice s Que su_marido. wio affeitado el
vastro de color blanco i-vosados ierecido el cuer-
o mentivosamente con Chapinés altos. (5) Tu=
venal lo muestra tambicn en la: dignamente
alabada Satirasexta. Pero aiim mas claramente
que’ todos Alexis, Pocra Comico , en unos
versos que refieren (6) Clemente Alexandrine,
i (7) Athenco, en donde parece que tuvo
presentes las invenciones artificiosas , con que
sup-
(1) xavdypurn Vridnua, auratus calieus.
(2) 7ropQupotiv , purpurens,
(3) HEVTHTOY punctus., sive ffiff?‘f}ﬂ?lﬁfﬁé'.
(4) Lib. 1. De Administrations domestica.
(5) —— Breviorque widetur :
Virgine Pygmiea nullis adiuta Cotlurnise

(s) Lib. 3- Fedazoz. cap. z.
(7) Lib:it3:
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supplen las mugeres de esta edad' defectos- de
la hermosura, Entre muchos , dice, Que la
pequetia lo dissimula con el Corcho , que an-
inenta en sus chapines. De donde 2 venimos
en conoscimicnto de la materia interior de los
Cothurnos , una: misma con la que hoi cs
commun a nosotros, Confirmase valerosamen-
te esta observacion con un donaire , que refie
re €l grande (1) Plinio , hablando de el Al-
gornogue , 1 de el Corcho , que es su corteza.
Dice , pues , Que los Griegos llamaban a las
mugeres Cortezas de arboles , por el uso que
tenian de el Corcho en los Chapines , signi=
ficando bien assi, que eran tan grandes , que
Ia maior parte de ellas venia aser de ague-
lla materia , aunque en este lugar particula-
rice ser genero de calzado de himbierno ; de
otros Cofhurnos hai memoria , que los Poetas
dan a las Nymphas cazadoras , que por no set
a nuestro proposito, quedan ahora en silencio.

Las VESTIDVRAS LARGAS vienen ( segun
mi observacion ) en tercero lugar de los 4dor-
nos Communes para la Tragedia ;i som las que
s¢ llamaban SyrmaTa de los Griegos. For-
zosamente se puede colegir , que huyiessen de
usar de ellas , para dissimular Jo que anadian
al cuerpo con los Cothurnos, proporcionando
a aquel tamafio lo robusto de los hombres,

: 5253 1

(1) Lib. 16. cap. 8. Praterea in byberno femingrum
Calceatn  Quamobrem non infacete Greci, Cortices arbas
vum 5 adpellant, : -
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i de el pecho,, con estofados generos de ves-
tidos , que para esse fin se_ponian , segun (1)
Luciano ensefa. (2) Iulio Polux hace me-
moria de estas Largas Vestiduras de la Tra-
gedia 3ila Etymologia, que dd al Syrma (3)
Donato , s¢ ha de entender de aquella larga
forma suia ; como assimismo le interpreta (4)
Tson Magistro en sus Glossas antiguas. Por
esso le llama Profundo (5) Sidonio Apolinar,
i (6) Pmdencio llega a encarecer, Que war-
wia ¢l suelo. (7) Marcial con un Ilngar exce-
lente convence de una vez, que fuesse Lar-

2 la Vestidura Syrma ; i Commun 1 propria
de la Tragedia, como los Cothurnos ; - pues
quexandose de un Poeta competidor suio , que

secia con cuidado emulaba 2 su Musa, di-
ce , Que por huir de su profession entre. otras
yariedades que hizo fue escrebir Tragedias, i
que luego el mismo Poeta las empez0 tam-
bien a escrebir; (8) 1en esta occasion signi-
ficauna vez la Tragedia con fos Cothyrnos , i
otra

(1) De Saltatione.
{2) "Lib. 18. cap. 18.
(3) D¢ Tragedia & Comoedia,
(i) Syrma s Longa westis.
(5) Lib. 8. Epist. 11.

Et vugas tibi Syrmatis Profundi 82c.
(s) In P.qicflqrn.?rbis Vers.36z.

V't tener incessps uesligia Syrimate verrat.
(7) Lib. 12. Epig. 96.
(8) Tiansivlit ad Tragicos se mostra Thalie COs

“THURNUS '

Aprasti - LONGY M tu quoque STRMA tikis
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otra igualmente con ¢l largo Syrma. De la
propria suerte otros usurpan aquella misma
Viestidura Larga por 1a Tragedia , como
Marcial lo hizo. T como este Epigrammata.
tio igual los Cothurnos , iel Syrma , (1) Tu-
venal el Syrma ila Mascara , queriendo sig-
nificar las” insignias mas Communes i neces-
sarfas de la Tragedia , lugares ambos ' que
ilustran summamente toda esta nuestra ob=
servacion de los Communes Adornos. Tam-
bien (2) Sidonio Apolinar junt6 el Syrma , i
los Cothurnos en significacion de un Pocta
Tragico , ahadiendo (3) otras vezes; Que
eran parte de la clegancia de el Sysma Las
Arrugas. Assise hallan alabadas muchas ves-
tiduras de la Antiguedad , demanera , que no
acaso , sino artificiosamente se arrugaban , co-
mo de(4) Tertuliano , i de otros ¢s i4 noto~
rio. Tiempo huve , en que 1o estuve persua-
dido , que estas Arrugas se habian de enten-
der de los pliegues que se caussan en las Ves-
tiduras espaciosas, 1 de muchoruedo , pues
tanto son mas elegantes las largas 1 sinviosas,
quanto de aquellos pliegues €5 maior €] con-

P cur-
(1) Sat. B,

Ante pedes Domiti LONGPM 11 pone Thyests
SYRMA 4 wel Antigoni 5 vel PERSONAM Me=
nalippes
(z) Carm: 23,
(3) * Et Rugas tibi Syrmaiis 8¢,
Carm. 15 o :

Cryspato rizide crepitant in Syrmate Rugas

(4) De Pallio. i : 4 =
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curso, i-¢s.muchala memoria que se advier-
te de los Senos de las Vestiduras, 1 de lo que
las mui Sinuosas se estimaban antiguamente.
Pero en el Syrma parece sefala otro genero
de Arrugas Sidonio , por cuia razon hoi quedo
dudoso. Sabida cosaesen fin , Quanto estas
Vestiduras fuessen Preciosas, que su materia
€ra o;-::-l;mpur:a 1 que-el arte vencia afin 3
1a matéria, 1 no ¢s bien detenernos en lo me-
nos estrafo.

Kstos parecen quc sont los Adormos Commu-
#gs-, que pueden hoi reconoscerse de la Tra-
g&' ia. 1 passando de aqui ia a los Proprios,
i Particulares de cada persona , digo, Que
este era un pielago ancho , i casi sin limites,
‘como eran casi sin numero las Personas , que

podian intreducirse en la variedad de Fabu-

las , dé que constaban las Tragicas Represen-
taciones, Mas aunque esto es assi , la indus-
tria de algunos Criticos. Annguos 1 Modernos,

_ha intentado reducir a ciertas Classes los gc.-
-neros de vestiduras Tragicas, Como, Quea

los Reips fuesse esta propria, A los Tristesi
en fortuna adversa otra differente , A los Ale-
gres otra, Otra a los Cazadores , Otra a los
Soldados , A los Sacerdotes , i a los Adivi-
nos etras, i-assi-a muchos, Tambien como
huvo ciertos generos de successos , que eran
como destinados 1 proprios para Acciones
Tragicas, assi tenian las Personas de cllos
sus- vestiduras 1 adornos 14 sefialados 1 cotlos-
cidos ; como los Agamemnones , los, Menelaos,
los
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{os Philostetes , los Telephos , i de la misma
suerte otros. Deaqui son varias las observa-
ciones ; que se offrecen , ¢ Por qué Flysses
saliesse siempre al Theatro cubicrto con un
Palio? Achiles ;1 Neoptolemo con diademas?
1 otros que ahora dexo. Los Dioses tambien
tuvieron. sus peneros de Vestidos’ sefialados;
aparte de las insignias que eran proprias a
cada nno', que por ser esta materia’, como ‘he
dicho | cuidada de (1) muches ; viene aqui a
ser menos permittida.

Los Choros'; que (‘como arriba -vimos )
constaban” de Musicos , i Danzarines’, porla
maior parte tenian sus proprios Adornos. Selo
en las Mascaras participaban de” los que eran
Communes a los Representantes , pues ni
los Cothurnos serian. para ellos a proposito , ni
Tos Syrmias consiguientemente necessarios. 'Veo
pues solicitos a Tos Doctos , de quales fues-
sen aquellas sus proprias Vestidi 'Tas , por 10
advertiy, Que -habrian de ser necessariamen-
te Jas: que proprias fuessen tambien‘a las per-
sonas que en Jos-Chovos se imitaban: Como
én los de nuestra T r.;gu.dia que constaban de
mugeres Trolanas tristes , 1 ‘captivas’, seria su
trage el que 2 ellas huviesse sido famtllar,
pero descompuesto, 1 con un cicrto desali-

Py o

(1) Tulius Poll. lib. 18. cap. 18. Etrvexinde Lilius
Gyrald. De Poeris Dial. 6. Tul. Scalig. De-Poesi lib. 1.
cap. 16. Myniiebus-lib. 3..De Poeta.” Delrio Prafagem.
ad Senec, lib. 1. Bulenger, De Theatro liby zs
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fio clegante |, sueltos los cabellos , 1 enmars-
fiados , 1 finalmente como las pincta ( 1) Vie-
gilio. Los que representaban en otros Cho-
ros Cazadores , vestirian el habito que les era
conforme , como de el que representé a Ado-
nis , dice (2) Arnobio. Los que personas Ma-
rinas , saldrian desnudos, ceruleos , corona=
dos de juncos, o corales; i tal vez puestes de
rodillas figurarian , que el tercio inferior de
el cuerpo fenecia en colas de monstros Ma-
rinos , como de Planco refiere (5) Veleio Pa-
terculo , en una danza que represent6 a Glau-
co. 1 permittio en algun tiecmpo la libertad
de las costumbres , que sin que simulassen
babitadores de aquel elemento , bailassen des-
nudaslas que fuessen figuras speciosas. Assi
lo muestran (4) Iulio Polux, i (5) S. Cy-
priano. Tambien se halla en los Grammati-
cos antiguos alguna memoria de Festiduras,
particularmente sefaladas por Communes , pa-
¥a las personas de los Choros , cuio uso se ha
de attribuir en aquella occasion sola , donde
salian como Musicos , o Bailarines, no specifi-
cados con differencia alguna de figuras. En
donde ahora ponemos fin al Adorno de las per-
sonas Tragicas.

DE

{1) Lib. 2. 4Eneid.

{z) Lib. 7.

(3) "Lib. 2,

(4) Lib.4. cap. 14, Etiam Athepzus.
(5) Epist. 103 :
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DE EL ADORNO DE EL
~ " Theatro. :

§- BEGC L O-N"X L

L Adorno de ¢l Theatro nos falta solo,
grande tambien entre los Griegos, ide
los maiores entre los Romanos, en los mu-
chos que conoscio su opulencia, despues que
al principio le contradixo la severidad de sus
costumbres. Origen tuvo grosseyo i rudo , co-
mo lo fue el de sus Representaciones. Ramos
de arboles texidos , quecon sus hojas dexa-
ban Vmbroso el sitio opportuno, para aque-
1los primeros exercicios Musicos , 1 Poeticos,
dieron principio al Theatro', como al nombre
que primero tuvo , que fue (1) Seena. De
los campos pues introducidos 4 en las ciu-
dades los Juegos Scenicos , como ellos proprios,
sc mejord. tambien el lugar a'su uso dedi-
cado. Con la nueva forma i cultura adqui-
sio nuevo nombre , aungue le quedaron: reli-
quias de el primero. Llamose Theatro , que
significa (2) lugar para ver , quando de ma-
deras se hicieron ; mejorandose con el tiem-
po su edificio®, i4 &n Ja elegancia , i4 en
las
(1) 1d est , Fabraculum, Athenzus , Ovidins 5 Vie=

gilius. :
(2) Wisorismn vertic haud inepte Cassiodorus,
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las divisiones ; aunque no eran atin fabrica-
dos perpetnos -, sino solo para la occasion
€n que habian de ser mnecessarios , i des
pues de ella volviendose a deshacer. Esto
succedio a los Theatros de los Griegos , i
despues alos de las Romanos. Si'bien estos
hicieron resistencia con maior constancia a la
perpetuidad .de su -edificio ,-teniendola "i4 1os
otros admittida , desde queun Dionysio fa-
brico uno..perpetuo , ‘como. dice (1) Hesy-
chio. (2) San-Agustin, (5) Valerio Maxi-
w0, (4) Veleio Paterculo, i (5) Appiane
Alexandrino refieren, - Que-Messala , i Cas-
sio, siendo Censores, que esto fuc el afio de |
$90. de la fundacion de Roma , empezaron a
edificar un Theatro de (piedra; i P. Scipion
Nasica , Pontifice. Maximo, Jo impidio , di~-
ciendo, Que no era bien se permitiesse, qlie
la ostentacion deliciosa de los ‘Griegos' se- in
troduxesse en los animos Yareniles de la pa-
trid , con qite no solo aquella fabrica queds
impedida, sino juptamente por Constitucion
de el Senado, ‘que ningnno pudiesse * sentado
assistir @ los Tuegos de Roma , ni- mil passos

(1) Voce “Tpice

(z) Lib. 1. Dv Ciwit. Dei, cap. 6.

{z)- Libizlcaps i

{4) Lib. 2.

(s)  Lib. 1. Bellor. Civil.
% = Autumo; hue -spectasse. Ciceron. 1ib., Pe Arnicitig,
ex persond Lelij , ubi de quadam Pacuvij Fabuia ins
quit 3 Stanies anvemplagdebant in re fictay
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en contorno. Pero esto no tuve larga consis-
tencia, pues (1) Pompeio el Magno edifico
Theatro perpetuo en el Circo Flaminio, a
quien acompafaron en breve espacio otros
tres; o , como quiere (2) Strabon , dos insig-
nes ‘en la memoria de los hombres , pues
fueron de alguno las columnas de  piedras
preciosas. 1 el de Pompeio crecio a obra tan
ilustre , que no habiendo él puestole en. su
extrema perfeccion , solicit6 -Gaio Caligula,
profuso Emperador. con excesso  essa ultima
gloria; i ClaudioNeron , no menor Princi-
pe en desperdicios , la de dorarle todo (jele-
vado pensamiento! ) en occasion de venir a
Roma Tiridates Rei de, los Armenios. Bien
empero la severidad de los Romanos tiene
en abono,, de el haber permittido se perpe-
tuassen 14 ;aguellos edificios , ¢l escarmicnto
en alguna ruina de los primeros, donde pe-
ecio gente innumerable miserablemente. I el
escusar tambien la perdicion del excessiva
gasto, en fantas vezes repetido. edificio, i
luego, derribado. Pero si bien Ja occasion tu-
vo disculpa , el ‘numero, en que se aumenta-

yon ;1 la erandeza i:opulencia , con que cre-
> grands pulencia , ¢

cieron ., merecio admiracion , 1 censura de
los Escriptores Catholicos , que contra la Gens
tilidad cmplearon:sus. Stilos. : :
St

(1) _C'orn'e*l. Tacit. lib: 14. Histor, Plutarch. in Pom=
feio. Plinio Major lib. 8. cap. 7
(T—) lea 5l
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Su forma era pues la de un'medio cirenls,

i algo mas ( segun la mas cierta observacion )
que corriendo despues una linea derecha des-
de una punctaa otra, venia a quedar aque-
1la frente expuesta universalmente a la vista
de toda la circunferencia de el medio circu-
lo, i de quantosen ¢él estuviessen para ver.
Los edificios 1 apparatos, colocados en aquella
frente para la representacion Tragica, o Co-
mica , se llamaban Seeng. El tablado , o sue-
lo , que estaba.delante , que era enel que se
representaba , se llamaba Proscenio , que quie--
re decir, que estd delante de la Scena. Su
Adorno ( que volvemos a la Scena otra vez)
era de tres maneras. Fue pues o Tragico , o
Comico, o Satyrico. LA TRAGICA Scena d:co
(1) Vitruvio , se figuraba con fcfumnm ca-
piteles , statuas , 1 finalmente todos Jos ofros
adornos que contiene el edificio de los grandes
palacios. La comica representaba las casas
communes 3 ordinarias de los ciudadanos.
LA SATYRICA se adornaba con arboles , gri-
tas , montes , 1 todas las otras silvestres va-
wedmies , que se hallan en los campos. Dis-
tinguianse tambien las frentes de' las Scenas
con puertas dlf‘crcntes, dedicadas unas para
los Héroes , i Personas Tlustres de las Fabu-
las ; otras para los Humildes', 1 Peregrinos.
Habia tambien en el Proscenio otras partes se=
n;a.la.das , para el uso de la Representacion i

de

(r) Lib. 5. caps 8
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dela Musica , llamadas el Pulpiio, i la Or-
chestra., pero no tan essenciales como las re-
feridas, 1 assi su Lugari su Forma se al-
teraba varias veces, El medio circulo de el
Theatro arriba seferido , estaba destinado para
el Auditorio, I si bien por muchos afios le
admittio confuso, sin distinccion: de lugares,
para los grados differentes de personas; iel
Pueblo appetecia aquella igualdad desacorda-
da : despues que fueron mas elegantes las cos-
tumbres , sc distinguieron los assientos , i se
differenciaron segun su estima. El Espacio
primero , cuio suclo era igual , o con poca dif-
" ferencia de el suelo de el Tablado , o Pros-
cenio , estaba diputado para los Consules , i
para las Sillas Curules de los Magistrados , oc:
cupando las suias los que estaban presentes , i
quedandose assimismo en su lugar proprio,
por honor , las de los ausentes ; 1 lo que mas
es , algunas tambien de los id defuncros. Co-
Jocabase en este mismo lugar el Tribunal de
el que- celebraba los Tuegos , o de el Magis-
trado , que de ellos era Commissario, Tam-
bien las Virgines Vestales, 2 quien en lu-
gar separado puso Augusto , enfrente de el i4
referido Tribunal. 1 finalmente alli s¢ edifica-
ba uno como aposento o camara , en medio de
1a circunferencia, donde con gran decoro es-
ruviese el Principe , que assistia a los Tuegos.
Este primero espacio circular , que habemos
descripto , se 1lamaba Pedio , porque 2 ma-
pera de pie salia fuera de ¢l muro ung promi-

nen-




238 ITUSTRACION DE ILA
nencia , que rodeaba en contorno el medio
circulo ; 1 sirviendo tambien de Bassa a los'
balaustres , que formaban una baranda o cor-
redor , en toda la circunferencia de el medio
circulo , venia tambien el Podio a recibir los
pies de los que sentados junto a aquella baran-
da miraban los Scenicos spectaculos , de don-
de tambien pudo originarscle el nombre de Po-
dio. Este enfin era el lugar mas preeminente,
ioccupaba ¢l espacio todo intermedio entre Iz
baranda referida, 11d primera grada'de los
assientos , que despues se seguian, Porque de’
gradas casi estaba fabricada la distancia des-
de el suelo de ¢l Podio, hasta el remate o li-
mite superior de la circunferencia de el me-
dio circulo, que ¢ra un espacio sin alguna
duda excessivo.

De aquellas gradas pues las primeras
quatro o cinco se llamaban . tambien Opches<
ira ; 1 era la razon, o porque empezaban
2 un piso con la Orchestra de el Prosce=
nio (que sefialamos arriba) o con mui poca
differencia. Era este despues de el Podio el
Tugar mas honorifico, 1 assi en él se scntab;
el Senado 5 tambien creo , que los Sacerdotes, !
1 los Embajadores de Provincias estrafias;
aunque Augusto por algun tiempo lo ims
pidio. Las gradas que despues de la Oiches-
fra se seguian, en numero catorce , estaban
dedicadas a la Nobleza: llamabanse Equestria,
porque en ellas se sentaban los Cabalieros,
Las siguicntes gradas , cuio numero hoi' sa

ig-
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ignora , (1) eran para las Mugeres, ilas uls
timas para cl Pueblo, que se llamaban Popu-
laria ;1 Summa Ca'om. Larga cosa foera;, &
poco deleitosa , el sefalar los Auctores , de
donde este edificio se ha construido; i mas
para quien no estima la ambicion ds el nom-
brar sin propesito muchedumbre de Escripto-
res. Pero advierto aqui ultimamente , Que
aunque en-esta descripcion he tenido princi-
pal respecto al Theatro Romano, en lo que
se difcrenciaba de el Griego casi no era con-
siderable. , : _

- De aquellas distincciones pues, que hi-
¢imos , occasionaron muchos donaires en sus
Escrlptos los Poetas: Epigrammatarios ; i Satl=
ricos. Marcial tiene gran numero, i no pe-
queno Petronio Arbitro, en donde id de esta
materia misma hablamos opportunamente. I
es de tanta importancia el conoscimiento de
la topographica distribucion de el Theatro , &
de el Amphitheatro ( que mucho cmweniau
ambos entre s{) quesin él , es bien cierto no
pueden entenderse infinitos lugares de Histo-
riadores, Oradores, 1 Poetas, Por cuia razon
fue desvelo el manifestar su noticia :de mu-
chos ‘moderitos Eruditos Varones , aunque
dudo con quanta felicidad en el successo. I
no menos fue cuidadosa fatiga de antiguos
Auctores, pero procedieron en ella con tan
tencbrosos preceptos, i discursos, que si-bien

ci

(1) Vide Tranquillum iz Augusto caps 44+
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gssu doctrina summamente estimable, viene
a quedar de mui pocos percebida. Lz razon
es manifiesta , pues como hablaron de materia
ensu edad ordinaria, i conoscida ; iassi ella,
como los terminos i nombres de que consta«
ba, entendidos de todos , no necessitaban de
la explicacion 'que los que ahora lo ignora~
mos. A que se afiade ser una profession la de la
Architectura , que su inteligencia depende
Prmmpairnmtc de exemplos materiales, en
quien los ojos haian de ser los superiores Tue-
zes. Por esta caussa aiudan mucho para esta
parte de el Theatro fmgmmros de marmoles
antiguos ; que viven afin contra los rigores de
el tiempo. De algunos de ellos dieron image-
nes Daniel Barbaro en su Commentario a¥Vi-
truvio , 1 Iusto Lipsio en los suios de el Am-
phitheatro , 1 Saturnales.

14 pues que de su forma tenemos alguna
noticia, (1) procuremosla tambien de la opu-
lencia de su.Adorno , 1 Elegancia. Para cnio
effecto me parece mui a proposito traer aqui
la descripcion que de dos Theatros hace Pli-
nio , que pues ¢l para admiracion de los su-
jos los refiere , quando tan ordinariamente es-
taban acostumbrados a Obras grandes ; i
marabillosas , bien podran para el mismo
fin escucharlas los Nuestros. Dos Theatros
son fabricados , solo para las occasiones
de unos Iuegos , i despues derribados. El

pri-
(1) Vide Valer. Maximu libs 2. cap. 4.
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primero (1) (dice ) el que hizo Mareo Seaura
stendo Edil.- Obra’, la malor: sin duda de
guantas e tiempo alguno fabricavon los hom-
‘bres s no solo entre las que s¢ edificaron para
breve tempo , sino tambien entre lds que se
destinaron a la eternidad. Fue pues'un Thea-
tro , cnia Scena tenia tres altos o suelos | sos-
tenidos (2) en 360. columnas. El alto primero
de la Scena era de marmol , ¢l de en medio de
vidro , no vista aun despues la imitacion de
sﬂmjmzte grandeza ; el postrero fue de made-
va dorads. Las columnas de el suglo primero
eran alfas de 38. pies', i entre los espacios
de todas estabau repartidas’ 5000, statuas
de metal. Cupicron de auditorio en él 8oocoo,
personas , quando el Theatro de  Pompets,
stendo capaz de 40000. es bastante | estan-
do hot Roma tantas wvezes mas multiplicads
de gente. Tanto fue tambien To vestante de el
Apparate , assi en colgaduras preciosas ; i
pinstiras , como: en todo lo que es de ' Adorno
Scenico , gue Uevandose a ta Recreacion Tuicu
lana lo que despues quedd para su ornato 4
compostura ordinaria , quando guemaron ague-
Ha Recreacion indignados los Siervos- | se abra
56 en ella el wvalor de cinco millones de Rea-
Jes. Luego successivamente passa a la’' des-
cripcion de el segundo, que con grande ad-
miracion dice ; Haberle mandade edificar

: Ca-
?I) Lib. 36. cap. 15.
) Cada uno de los suelos tenia 120, columnas, -
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Crio Curio; dquel ‘que. murio, en las, Guerras
Civiles', siguiendo la parcialidad de Cesar.
Este pues en la solemuidad de las exeguias
de.su_padre., wo pudiendo hacer bentaja , ni.en
rigueza W en. apparato al. Theatro. referido
de-Seauro ; ni el mismo Scauro ia Fmir'arez S ha-
Biendo conseguido. con el incendio de su Tus-

seulano Ja gloria. de -que winguno . ctro Pu_cfr'é.r:a

dgualar @ sk locura ., traidos, i de el Orbe
de o tierra. susmas precigsos materiales:
suo en fin neessidad  de. walerse. de el Tnge--
o, hallando-la Arte invencion., digna. bien
de gz:edm' eit-la semonia - Hizo pues Ados
T heatros- junfos. d¢ madera , excessivamente

-andes'y sostenido. cada wno de Jos dos. so-
bre un guicto en -que podian muerse ; i ¢n ellos
Se. vepresentaron Fabulas antes: de el medio
‘dia s pero pucstos di- miadnerd. enoontrados,
gue mo. se. smpidigsse ¢l uno  al otre con el
ruido -de la. veprosentacion s i despues. a la

- garde repentindmente wolviendose aguellos dos

Theatros , enfrente el uno de¢f oiro; i despa-
veciendose las-iablgs todas deilas. Seenas , &
suntandose. los  cugrnos de- ambos entre st

Sormb un Amphitheatro , en dondg celebro spe-

ctaculo. de Gladiaderes:, lgvando quando s¢
wolvieron mas vendidas las. widas todo el pue-
blo Romano , que las suias los mismos Gladia-
dores. No es pucs menos dignade. escucharse
la.ponderacion , que Plinio hace de esta fabri-
ca , procede de esta mancra : : Qué puede agui
plies Gonsiderdrse en Primero lugar 2 El In-
! DEN-
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wentor , O laTuvencion ? El Artifice5 0 el gue
Vo' imagind 2 3 Qué pudicsse haber algun. vi-
viente, en quien caizsse tal pensamientoy Q
que o executasse? ; El obedecerlo , O o man-
darlo @ Pevo sobre todo es para admirar I
Juriosa locura de Ia gente , que sobre lugar
tan ‘infiel | i tan inscable | se atrebiera a sen-
tarse. Aauel Pueblo puss. perpethamente victo.
rioso en la tierra | trivmphador devel Vajs
Verso , que divide i distribuie las” Naciones,
¢ los Reinos , que dd leies @ los estrarios |, por-
cion que de su' linage quisieron los dioses™ im-
mortales communicar a los hombres'; suspensa
tha entonces de aquella machina | i significan-
do applausos a su proprio peligro. ; Quial des-
precio- fue aquel de las vidas ?' ;0 para qué
hai guexas delas mucrtes én la batalla de
Cannas } | Quanto mal pudo’ sugceder “enton-
ces I Veis alli al universo Pueblo Romano co-
mo st _fuera levado en dos navios , sobre dos
exes sostenido ;i que ¢l proprio se mira pelsan-

o, habiendo ‘de perecer  on un ‘moniento , al
prncto que se dividiesse ol artificio de las ma-
chinas. Referi” hasta aqui este lagar , por-ad-
vertir para’su Iustracion , que sin duda alu-
dio Plinio en esias postreras palabras 2 un
cierto genero de artificiosos Navios , de que
habia wso en los Theatros, i Amphitheatros,
cuizs maderas se dissolvian i desencajaban,
quando , era. necessatio , 1 salian de” ellos
varias fieras , 1 luego se volvian a jun-
tar. Dc ellos hace mencion expressaments

Q 2 ~ Dion
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(x): Dion Cassio en la vida de Neron ,.con
occasion de mostrar ‘la muerte , que aquel
Tyrano Principe  quiso dar a su madre , to-
mando exemplo de aquellos Navios , que di-
ce habia® visto en el Theatro , para que en
uno semejante con dissimulacion pereciesse en
el mar. De cuio genero de Navios otra vez
hace memoria el mismo Historiador en la Vi
da de el Emperador Severo. Creo assimis,
mo ; en los Spectaculos de (2) Naumachias,
haber usado los Antiguos .de estos Navios,
para que condenados peleassen en ellos; 1
despues abriendose , muriessen en el agua,
pues esto ¢s lo que mas seialadamente signi-
fican (5) las palabras de Plinio , porque a esse
modo , 1 para esse fin huvo en los Spectacu-
los Amphitheatrales muchas artificiosas ma-
chinas , que s¢ llamaron Pegmas , de que
Lipsio tratd en su Amphitheatro , i jo en mis
Notas a Petronio. = e

Bien pues se puede 14 considerar , qual
seria 1a fabrica de los Theatros perpetuos , cu-
;a duracion habia de continuar por muchas
edades el nombré de su Duefio , en nacion
tan gloriosa; quando los que para terminos
breves de tiempo , 1 solo occasiones: sealadas,
oc-

(1) Lib. ¢r.

(2) Batallas navales-

(3)  Ecce populus Romants univerins o welut duoby;
Navigijs impositus ybinis cardinibuy srtinetur 87 seibszmn

Devugnantem spectat o paritwri womento aliquo s LV XA-
TIS MACHINIS.
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éccuparon tanta grandeza , i admiracion en las
posteridades.  Bien valen los dos referidos
exemplos para testimonio de quanta fuesse
la opulencia de aquellos Scenicos Apparatos,’
iotros no menos calificados Auctores la pu-
dieran acreditar , pero 14 es escusado.

Passo‘pues a advertir ; ‘que Chorzgo s 1la-.
maba, assi de los Gucgos , como de los Ro-
manos , el que‘presidia a la provision uni-
versal de aquellos' 'Apparatos. Primero* fue
este nombre de el Maestro de ¢l Choro’, co-
mo ‘arriba vzmns, pero ‘despues se muclo en
el de Car}phm 1'pass6 ‘al Choragola provi-
dencia , i dlSpUSIClon de los Adoinos de la
Scena. Suidas lo ‘ensefia assi , pero observo io
uha differencia, ‘Que entre los Griegos el
Chorago era Magmrrado que de sus’ mismas
expensas proveia aqut:llt:-s Apparatos , como
Io" hacia el Archonte de el dinera piiblico,
antes ‘que fuesse ‘essa obligacion de el Chora-
go.~Assi-lo procura persuadir (1) Francisco
Patricio de Escriptores Griegos, i que por
essa caussa era Commission la de el Chorago,
que” necessitaba de Hombre 1ico , 1 que por
suertes se admittia. I 'es Ccmfurmc a razon,
pues de otra forma la repugnara qualquiera,
a‘quien succediera cometterse. Pero entre los
Romanos es mui cierto , que aunque. fue uno
mismo ¢l nombre , no fuc una misma la obli-
gacion. Chorago llamaron al que proveia to-

Q3 dos
(1) Libb. 5. & 5. De la Pocrica,
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dos los Apparatos necessayios, para la Scena , i
para los Representantes; pero alc,mlandolos de.
€l los E(‘l les, Magienado a.cuio cargo estaba.
commeitida la_ celebracion de los Tuegos Sce-
nicos. Proebolo claramente de- (1) Plauto,
quando pregustando une, ;. ¢ De dénde ha de.
proveer. vestidos para. clerto. fingimiento 2 Le
responde otro , Que de el Ghorago , que él los.
ha de dar | fargw id los Ediles. alquilaron de
el todos los A_pp.sxmfos. Son estos dos Interlo~
cutmca un Trzhan , i un Esclavo,, personas a
quien pertenecia la graciosidad en las Come-
dias de aguel tiempo 3 1 assi aqucl]a respuesta
es.dicha por dopaire , ‘pues trarandose de el
disfraz , que se fingia en Athenas ;. segun el
contexto de la Comedia s responde lo que.
verdaderamente se habia hecho entonces en
la represenitacion de la Fabula , que era pro-
veer el Clmrago los. vestidos para aquel fin-
gimiento , cuio precio habian 14 pagado los.
Ediles. LU mismo s€ conosce dé otra Come-
dia sula, llamada el * Tidnumo. Creo tam-
bien por sin duda, haber, sido de el dinero:
publico el precio con q'm: los Ediles redi-
mian de el Chorago aquellos, Adornos.
Estos pues Romanos Choragos , era ne-
cessario , tuviessen caudal no pequefio para.
aque-
(z} In Persd 1. 3. 79
SA. Sed 7Sty ornamentar To. Abs Chorago
Sumito.

Dare debet 3 prabenda AEd:!au locaverunt.
L 4 2y 1G. 3 .
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aquellds provisiones ; siendo tan preciosos los
Theatralés ‘Apparatos , como habemes visto.-
Que fiiessen’” mui’costosos , 1 que consiguien~
tementé ‘huviesse ‘de ser ‘grande ‘su candal,’
‘infiero* tambics *de" una Inscripcion antigna’
en’ un (1) Marmsl Romano, "donde se hace’
femoria de un ministro , ‘que cliidaba’ pE LA’
PLATA PARA EL SERVICTO DE LA SCEXA. Iest
cierto ‘seriant estos ‘drinistros’ tambien siervos’
de Jos Chdragos. - El'Iuriscontulto (4) Alphe-!
fio' Hace  méncion eh “una Léi’de a Plata;
quie s¢solial prestar ‘para el uso'de 1os Tae-
gos , ‘en‘donde “senala Mesas ;1 otros instro=’
mentos en comun. Peroqueda dadoso en'aqiel
lugar; quien” fuesse el duciio de ‘dquella Pla~’
ta, pues el termino de ¢l prestarla parece
que contradice ‘a'la costumbre “dé el Chora-

go referida’; pues de ¢l se fedimia por prex
cios i dssi- puede~entenderse €l Turisconsulto-
tambien de ¢l ‘Magistrado’, @ tuio’ cargo es="
taban los Tuégos'; que para su celebracion tal
vez podia ‘sticceder gue’ proveiesse de- algu-
nos adornos.” Estos pues de Mesas'de plata, i
otros Visos; que para’Jos suecessos introdu-
cidos en las Fabulas se pondrian en las Sce-
nas, sin duda serian incluidos en €l Appa-

Q4 iy 1%

(x) Tn hortis Carpensibus +* AB -ARGENTO
SCAENICO. - * P - :

() L.28. De gurg 9 argento leg. An 9" si eas Men-
sas Argenteas y & eiur gentric avgentum baberens s quo ipré
vion temibeé uteretnr 5 sed copmnodare ad Ludos , ©° ad ce=
teras apparationes soleret ? s
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rato Tragico , pues eran Reics , 1 Héroes sus
Interlocutores 5 no .empero en el Comico,:
cuias. personas eran humildes, i serviles. Es:
to manifiesta bien..el mismo (1) Plauto, dis-
tinguiendo el ‘Choragio Comico de el Tragico;
que Choragio son los instrumentos i appara-
tos , que proveia el Chorago, segun ensefia.
Festo Pompeio. Tambien llamaban Choragio,
el Ingar en ¢l Theatro - diputado. para guardar
todos aquellos: adornos. - Assi lo muestra (2)
Vitruvio , i que ‘era su sitio a las espaldas de
Ia Scena, donde. tambicn habia grandes Por-

ticos , para recogerse el pueblo en las lluvias

repentinas. . Los Griegos llamarea tambien

Choragio aquel proprio lugar , como dice (5)

Tulio Polux.

No era parte menor, ni menos admira-
ble , de ¢l Apparate. las Machinas de la Sce-
na ; las appariencias. quiero decir , i ingenio-
sos artificios;,.a quien vulgarmente Jlos Nues--
aros llaman con un vocablo nuevo Tramoias.
A dos generos parcce que guiso Servio;, Scho-
Jiaste de Virgilio , reducir sus species , o dif-
ferencias. (4) Dice pues , Que era la Seena,
0

?) Captivis Prolog. vers. 61,

2) Lib. 5.cap. 5.
(3) Libi 4. cap. 15. ;
! {4) Adlib. 3. Georg, Scena autem ;5 que fichat 5 aut

Persilis erat o aur-Ductilis, Persilis tunc erat , quttn sibilo
tota machinis quibusdam. convertebatur o €5 aliam picture
Jaciem ostendebat. Ductilis tunc 5 quum. tractis tabulatis
bac arque illac species picrure nudabarur interior.
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o;Fersatil toda de  tal manera , que; subita-
mente volviendose st frente guedaba despues
otra: differente. figura. O Divisible de forma,
que retirandose a unlado i.a otrola cara F!‘I-
smera de la Scena , apparecia descubierto lo in-
terior de la .rfgand.«,z De los: Antiguos solo
tenemos a (1) Iulio Polux _que..dilatada-
mente ,.i.en logar, proprio., ham tratado de
estas Machinas. Porque aunque otros Grati-
maticos assi Griegos, como Latinos., hagan
de cllas alguna memoria , es sparcidamente en
sus Lommentarm; ,. i de passo., :occasionados
de alguna observacion. Muchos _modernos si,
que en esta parte no han sido escasos 3 pero
todos no hacen mas, que trasladar .a Pofux,
quando no unos a otros. A ellos pues remitei-
mos , al que fuere corioso inquiridor de es-
tas Am:guedades ,hgdwmcndo L, Que .todas
quantas hol conoscemos, 1 admiramos (sin
que se excepcione la Provlncm que.mas am-
biciosamente ‘no huviere pmdonadose al gas-
to , i a la industria ) primero con grande ben-
taja las executaron los Antiguos ; pues su emi-
nencia puede bien inferirse de las grandezas
veferidas , i de una o otra excelente elegan-
cia , que ahora tocaremos levemente.

. Noes indigna de memoria ; la que. en las
Pincturas de la_Scena sohcuzron , pues com
tanto artificio representaban en los edificios
pinctados las columnas , las ventanas , las sta-

tuas,

(1) Lib. 4:.€3p.19
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tuas , 1 16s otros adornos suios , quie con certi?
dumbre parecian verdaderds:, relevados’; i has
bitables. ; siendo fingidos e un plano. Esto®
executabansus ‘Artifices ‘instruidos docramente:
en' los” preceptos de la Perqpectfva Para las*
Tragedias''de -Eschylo , ‘pincté ¢n Athenas:
Agatharclm con: grande pcrfcccmn Scenas' se-
mejantes , 1 despues -hizo un'Commentario det
ellas: De’“’&d‘nde.Ié'advcrtidqs Democrito 't
Anaxagoras' escribieron dilatadamente de- laf
misma materia , manifestandola “con demons=
traciones opticas , fundadas en el centro que’
finge la Pcrspectwa para que sus lineas cor-
respondan-a’los raios vistiales , segun la ra+
zon natural. Con esto se experiments en- la®
Antlguedad 1o pocas veces engaﬁado el Senti=
do de la Vista”, necessitando por essa occasion’
de el ‘testimonio”de otro’Sentido : pues sin el
examen de el Tacto 5 10 q‘ticdarm’ entonces s’
accion pcrfccta*, ni ‘su uso ,”‘como observa’
bien a este’ pi’o@bsrm (1) Nemesio , Philoso+
pho insigne.” El primero'que con ' excelencia’
dio a Roma tales Pincturas en la Scena, fue
Claudio Pulchyo ysegun lo’ cuenta (2) Valetio®
Maximo ; 1'(3) Plinio afade ( Iugar que ilus-
tra mucho a Valerio ) Que tausd grande ad-
miracion; nacida: de la' valentia de'la Pinctu-
Ya , puesera su tmitdcion fan conforme a la

- ver-

fI} Cﬂ.p 7. De V:m- l
(2) Lib, z. cap. 4.
(3) Lib, 35.cap. 4. Vide Vitruvium lib. 7. cap. ;r'
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Derdad. ;. que se vieron cirvos legar engana-
dos a ponerse sobre unas tejas apparentes.:De
donde viene 12 el mismo Plinio a mostrar fa
xazon, porque habia dicho antess, trarando:de
la dignidad de la Pinctura s Que la excelenie:
ciz de las Scenas la hizo en Roma mucho mas
¥ustre., como’ a Eudoxo mas famoso Pinctor.

Admirable fue tambien, i ingenicso el
artificio de. que usaron los Griegos i Roma--
nos , para aumentar 1 -mejorarJa sonancia , i
consonancia de las Vocesen el Theatro. Cuen-,
ta (1) Vitruvio pues; Que hacian. unos #a-
sos de metal , proporcionados 4 la grandeza
de el Theatro ; i de éllos: rodeaban la parte
circular ; omedia circunferencia-en tres ordes
1es., cada tina dei ellascencada una de las’
tres-divisiones: ( que (2) lama Pracinctiones €l
mismo, Vitruvio ) con que:ise dividian -todas
Jas ' gradas de. los assientos.. Colocabase cada
Vaso enl una, cavidad hecha en la; pared ,-pe-
ro de  forma quesporchningun lado -tocasse: a
ella el Vaso , porque: no: se:ensordeciesse:sa -
sonido ; 1 sostenianse para esse fin en nnos; -
que llama, Cunzos , 0 Cufas; porque €ran unos
pies como Pyramides , que por donde toca-
banal’ Vaso eran agudos, i por donde se fi-
xaban gn-¢l suelo anchos , para que estuvies-
sen fiimes. Esto significé Vitruvio, llaman-
do Crineos aquellos pies , en que se sestenian

_ 130 : ; los
1) 'Lib: 7. cap.s.
Ez; Capp.yg.s? z
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los Vasos ;i ningun Interprete suio hasta hoi
Jo ha advertido, aunque han tratado esta parte
cuidadosamente. Tenian aquellas cavidades
donde estaban-los Vasos nnas bocaso abertu=
yas, que correspondian  tambien a la boca de
el ‘Vaso , para que pudiesse entrar por ellas la
Voz ;i salir mas organizada ; Que estas -, di~
ce, habian de ser.de dos pies de largo , i me-
dio de alto , cuia forma era mui opportuna
para salir la voz contraida , i no dissuelta.
Trece son-los- Vasos ique determina ‘para cada
orden - de 1as tres , pero advierte ; ‘que ha de
entenderse en los Theatros grandes ; porque en
los moderados , una-erden de Vasos juzga por
sufliciente’, pero ‘tambien -de ‘trece. Repatte-
los en ignales  espacios', pero que hagan con=
sonancias Musicas ;i conforme las proporcio=
nes de su colocacion; 1 differencias de sus
tamaiios, en donde - procede con:singular do-
ctrina., (1) fundadaiien  los ‘preceptos Mathe-
matices de Ja Harmonia que ensefié Aristo-
Xeno;, a que ahora no' toco , por ser materia
difficil , 1 aspera, i que necessita de tratado
distincto , 1 solo appetecible para raros profes=
SOres. . i :
Pero advierto: solo, ' Que aquellos Vasos
forzosamente habian de ser desiguales , unos
menores , 1 otros maiores, para que s sonido
fuesse harmonioso ;.pero iguales sin duda en-
tresit los correspondientes. Declaro esto mas,
' por-
(1) Cap. 4.
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porque Vitruvio no lo hizo, i creo, que re-
cibiri aquel obscurissimo Capitulo alguna luz
de toda esta nuestra observacion. En el se-
micirculo de el Theatro se repartian los trece
Vasos ; en el medio se ponia uno , 1 seis co-
laterales a cada lado, rematando el sexto en
cada una de las extremidades de el media
circulo. Digo pues, que eran iguales ambos
Vasos extremos , que eran ‘en numero ambos
sextos 3 1 de la misma suerte ambos los quin-
tos, los quartos, i assi los restantes: pero
desiguales entre si de los sextos los  quintos,
de_los quintos los quartos , i assi los otros;
de cuia designaldad procedian aquellas con-
sonancias harmonicas , que enseha Vitruvio
por la doctrina de Aristoxeno. Esto se perci-
be mejor , considerando el discurso que hizo
dela Voz el mismo (1) Vitruvio en otro lu.
gar antecedente 5 es digno bien de referisse,
Dice , * Que la Voz es un spiritu , que se
envia , 1 hiriendo al aire se hace sensible al
oido. Aguel spiritu pues id perceptible , que
se llama Voz , wvd moviendose , i dilatandose
#n infinitas redondezes de cirewlos , (2) de la
3 M- -

() Gap. 3. :

% Aristoteles Sect. 11. Probl é.'lo declard no mea
pos bien La Fiz es aivesdmpelidn de el aire. Los Stoicos
decian , Que era dire berido 4 significando de otro airgs
Agel. lib. 5. cap. 15. i el grande Steico tuestre Sene-
ca lib. 2. Nat. Quast. cap. 19. Quum Fox nibil aliud sit,
quam Ictis der.

(2) Lo mismo ensefia Aristoteles s con la misma
comparacion , i en el mismo Problema.
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Mmanera que en el agua sossegada’, arrojanda
Una piedra nacen inmumerables circulos gl) da
onddas , ‘quie Yan cregiendo desde su centro (que
es'donde caio lapiedra ) i dilatadissimamente
se ensanchan’y st no lo estorba ser estrecho el
sitio , o otro“algun impedimento. El agus en-

ero solo se mueve én la latitud ignal de dl

lano ', mas la Voz en aquelln propria latitud,
¢ien grados circulares), subiendo tambien a
lo alfo. Segunesta razon(2) dice despues' de
dos Capitules.: Que sale’ de o Seona la Viz,
como de un centro T glie vd aumentando ', 1 di-
latando cireulos , hastd que toca en las con-
cavidades de los Vasos ‘referidos , de donde
vuelve a salir mas excitada , i mas clara , T
con una acordada i coneentuosa ‘sonsonancid,
Entendido queda 2hora este lugar ,"'que me
parece no fuera' possible , sin la ainda de el
primero. Esto se assegura mejor sobre ‘la do-
ctrina de (3) Aristoteles, que affirma ; Que
los Vasos -concawos 1 Wacios en los edificios los
fizcen mas sonoros, que es'decir , que la Voz
en aquellos edificios suena mas ; I principal~
mente si fuessen- de “metal los Fasos. Pero en
su' defecto de barro sirvieron tambien en als

. : g‘_l"

(z) Por esso con elegancia Avicena llamé ‘a aques

1la dilatacion de la Voz. Onda wocal, &
(2) Cap. 5. Fox ab Scena , wti ab centro profisa 5 te

sircumagens o tactujue feriéns singulorum Vasorum cave,

excitaverit auctam clavitarem 5 & concentty convenienten

#ibi consonantiam,

(3) Eadem Sectione Prob. 8. : ;
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gunos. Theatros. Vasos semejantes ;i Auctor ]
mismo Vitravio. En donde afade, Que en
los Theatros primeros , que ‘s¢ hacian.de ma-
dera cada afio,, no habia aquellos Vasos ; pero
que supplia por elles la colocacion de las ma-
deras proprias , de donde swrria. la Voz assi-
mismo mas sonora, Debianse sin duda de po-
ner paraesse fin artificiosamente los madera-
mientos principales , decuia repercursion pro-
cediessen concentos harmonicos, ;

Artees esta, que si fuesse en alguna ma-
nera conoscida s obrarian effectos: marabi-
1losos con soloel spiritu animado de-Ja Voz,
o de los instrumentos , mediante la. coloca-
cion, digo:, de los cuerpos solidos i conca-
vos, en que la Voz se reciprocasse, i-reper-
cutiesse. Algo tocé tambien de esto (1)
Plinio. -en‘un: Capitulo’, -que hizo = De
las Vicess pero entre grandes - tinieblas es-
condido , 2 que applicaramosialguna luz, por
ventura con-provecho , siendonos ahora facil,
instruidos de “lo que- ensefa (2) Axistoteles,
porque El i Vitruvio fueran sus ilustres. In-
terpretes s mas la moderacion de este lugar
no lo consiente, Solo podran referirse  des
exemplos , de que -hace memoria el propria
(3) Plinio , i serviran de testimonio para la
sdmiracion de losefiectos , que pudicran obyar-

() Lib. 11.¢eap. 5z
2)  Tota Seget. 11,
3)  Lib. 36. cap. 15.
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se con el Echio de la Voz ; que de la recipro-
cacion procede.El primero es'en Cyzico, Isla
i Ciudad en el Proponte’, donde dice , (1)
Que habia sicte torres', i gue haciendo la Voz
repercussion en ellas | la repetian sicte véces.
Demanera que una Voz se “oia siete veces re-
petida , successivamente entiendo o sin diu-
da. Pero advierte, que aquello habia ‘succe:
dido , colocandose casualmente de modo aque-
llas torres , que'se obraba en ellas aquella ma-
xabilla. Péro gue en Olympia(-que es el se-
gundo exemplo") sucoedia lo mismo ; executan
docon arte singular en un Portico; que por es-
sa caussa llamaban Fleptaphonon , que quiere
decir , De siete Voces ; porque tantas evan
las vezes que dlli se repetia la Voz que se

pronunciaba. = o
- Noserd-pues ahora tan difficultosa de per-
suadir a los Scrupulosos una Conjetura mia
de grande ‘novedad , que de aquella ‘famosa
Statua de Memnon', a mise me ha offrecido
algunas vezes al pensamiento. Cosa constante
es en muchos Escriptores antignos de grande
credito , Latinos i Griegos , Que en differen-
tes horas de el dia, se' escuchaba formar en
ella un cierto sonido; si bien en Qual fuesse;
estan discordes , assi como en su Sitio, en su
Materia , i ensu Forma. Egypto es su Patria
menos dudosa, adonde con frequencia con-
Cllr~

(1) Tsthec sententia est, quz ex corruptis verbis
o= s goncinnior videtur elici posse.

%
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currian insignes Varones, tanto movidos de su
estrafieza , como de la admiracion de sus Py-
ramides, Testigos hoi permanecen de vista por
sus Eseriptos ;1 aungue en las edades passa-
das estos fueron muchos , maior sin duda fug
el numero , de los que por agenas relaciones,
de esta Statua nos dexaron testimonios. Este
fue sin duda el origen de tantas differencias,
assi como de las Cosas Grandes siempre ha
sido varia , 1 desavenida la memoria, Pero de
- aquella misma diversidad , que se halla en
la repeticion de su sonido, juzgo que mejor
hoi se verifique mi sentencia. Digo pues,
Que deel Echo, o Voz Reciprocada proce-
dia en aquella Statua operacion tan maravi-
losa ; habigndo de esse modo el Caso fabri-
cadola , o para esse fin el Artificio, como de
ambas maneras habemos ahora de Plinio refe-
rido exemplos. Mejor , segun io entiendo,
s¢ podran assi sossegar las incredulidades. sin
remittirse al Magico Encanto , como hizo Tu-
venal, i confirmé su Scholiaste antiguo : O
al impossible Engafio para muchas occasiones,
que Hcgo a sospechar Strabon , assistiendo ¢l
proprio , i escuchando la Statua; es el lugar
notable a mi proposite. (1) Dice, hablando
de las reliquias de Thebas , Que habia enire
ellas dos Statuas de piedra , gue la una ain
duraba entera , i de la otva la media sola,
derribada id la parte superior ¢on terremoros;

Z&
{1) Lib.17.
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ero qie de la inferior se tenia por cierto , es:
cucharse tada dia un Sonido , como de algun
golpe , gue fuesse de fuerza moderada. 1 ana-
de luego , Que ¢l mismo assistié con Elio Ga-
Io . enire é grande numero de amigos § solda-
dos , qHe czmmp:_tﬁaﬁdafe fueron a ver aquella
Statua; i que 016 verddderamente por-la ma-
fiana aquel proprio sonidos pero g o podria
Afymar, si de la Statha ; o de su'Bdssa , 0
de alguno de los dipcunstenies huviesse pro-
cedido , siendo mas possible el dar credi-
0 aotra gqualguicrd canssa , que al ‘salir son
alguno de piedrds assi compuestas. De esta
relacion ( vuelvo d decir ) 1 de la advertencia
que Strabon tuve , mie persbado , Qué el so-
nido que de alli salia, se caussaba de el'Echo;
pero no de la voz de qualquiera’, -sino- de
Ia de aquel que senialadamente estuviesse d la
parte de la Statud, en dende la répercussion
udiesse causar aquel effecta s pues si a qual-
_quiera lado quie uno estuviera sc caussara , hu-
viera sido mui facil de pereebir : i quando as-
cistieran muchos , fueran varios tambien , i
muchos los sonidos. Por un lugar singular-
mente, juzgo, aquellas piedras répetian 1a voz
que recebian , no por qualquiéra: ien la oc-
casion que 2 averiguar aquelia marabilla con-
currian muchos , alguno sin duda llegaria a
estar en el lugar necessario s i quando pocos
Ja curiosidad obligariaa mudar lugares, aguar-
dando el sonido por esta parte, o por la otra;
ila voz misma de el que lo observaba, era
de
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de donde - procedia. Strabon , sin advertirlo,
lo manifiesta assi : pues imputandelo éla ma-
licia de alguno de los presentes , succedia ver-
daderamente con ignorancia de ¢l que lo caus
saba. A la hora, en que todos convienen,
dio occasion la credulidad de la Fabuia que
hizo a Memuen ; hijo- de la Aurora; i assi
creiendo: la.Gentilidad, que con su venida
podria alegrarse , communmente era entonces,
quando para observarlo assistian. I (1) otros;
que dicen, Que tambien al anochecer forma-
ba algun sonido,, como ‘en sentimiento de la
ausencia de ‘el dia, werifican no menos mi
opinion ; pues llegando 2 experimentarlo tam-
bien a aquella hora , como el Curioso leva-
ba consigo la. propria caussa , obraba neces-
sariamente el effecto mismo. I assi la obser-
vacion tan séfalada en los dos crepusculos,
tuvo bien cierto origen de la fabulesa stirpe
de Memnon , siendo infalible ‘que snccediera
lo mismo a qualquiera otra hora que lo ex-
perimentiran. Pero la differencia que en los
Auctores se halla de los Sonidos , me pareceel
argumento mas efficaz para mi sentencia; pues
assieran varies, como era diversa la causea
exterior , de donde procedian , porque unifor-
mes huvleran de ser, si se pudiera dar occa-
sion interna que los formara. (2) Plinio dice,
Que era uno como erepito o stailido + (5) Pauvsa-

Ra nias,

(1) "Lretzes, Sc.
(z) Lib. 36. cap.7a (3) In Asticise
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nias, Como quando- se rompe alguna. cuerda
de una cithara : (1) Philostrato , i (2) Cor-
nelio Tacito., Que repetia palabras : () Tus
venal , Que era un somw como de instrumento:
(4) Tzetzes ; Que era canto , i otras veces
lamento: 1 (5) Strabon finalmente , Como rui-
do de un golpe. Muchas pues son las conve-
niencias que se aiudan , para que mi juicio
en esta novedad se assegure.. Pero gran cosa
seria, si con ellas pudiesse io hallar auctori-
dad antigna , que no muicbscuramente tam-
bien lo significasse. Darela en fin de un es=
quisito lugar de Calistrato, que o por haber
pensado lo que io, o por referir lo que: supo,
era cierto , dice (segun io lo entiendo)) lo mis-
mo, Describe entre sus Imagenes , con bien
elegantes palabras aquella Statua 'de Memnon,
iultimamente prefierela a las de Dedalo mas
artificiosas ; porque €l a las suias pudolas dar
movimiento , no ¢npero voz i lengua, como
a esta aguellos ingeniosos Ethiopes, que la
figuraron. Cuia arte supo,assi lo dice; in=
wentar (0) organos i conductos , en lo impe-
netrable i macizo de la piedra , para que el
marmol id entonses perdiesse su stlencio, Con
industria 1 con ;artiﬁ)cio quicre que estuviesse

fa-

(1) Lib. & De Fita Apollon. cap. 3.

Ez} Lib. 2. Annals

£ Sar .

(=} Chiliad. . Hist. 64-

(5) Vbiswpra..
T OpovE FEW apmy e, &,
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fabricada la Stama interiormente, para que,
como ¢l Portico de Olympia , con la reper-
cussion de la voz externa quedasse sonora:
pues para convencerlo de esta suerte tantas ra-
Zones concurren , -que Juntas . tiencn  gran
fuerza.

Question es 14 movida , Si eran cubiertos
los Theatros , o descubiertos 2 T hai argumen-
tos por ambas partes, de donde se .infiere,
Que los huvo de ambas maneras , aungue se-
gun io juz:o , mas ordinariamente descubier-
tos , por cuia razon fue tan frequente el uso de
los Toldo: en los Tuegos Scenicos , de que hai
mucha memoria en los Escriptores antignos.
Con ellos impedian los calores de €l estio,
i parte de los ricores del himbierno. Pareci-
daesa ellos la forma i-¢l modo de los que
vemos en nuestros Theatros, segun se co-
nosce de lo que de ellos escriben los Maio-
res. I los Antiquarios observan , en las Tui=
nas de los que hoi ‘duran de la Antiguedad,
agugeros para los cordeles, sobre-que s cs-
tendian , i retiraban. Pero esta costumbre., (1)
que Q. Catulointroduxo el primerocn Roma,
siendo Edil , para la comodidad del Auditorio,

ino luego aser pard ostentacion , 1 compostura

grande de el Theatro., como todas las otras co-

sas que fueron de su Adorno. Hicigronlos deli-

no delgadissimo i precioso , 1 de blancura ex-
Rz tre-

(1) Valer. Maxim. Ammian. Marcell.
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tremada ; 1 otras veces coloridos ‘de diversds
tintas, ‘que para la vista ‘fuessen agradables.
(1) Plinic dice lo primero, i lo segunde
(2) Lucrecio 51 (3) Dion que mucho ma-
for espacio , que atin el'de el Theatro , cubrio
Tulio Cesar de Toldos de seda. Precioso de-
bio de ser tambien el que puso Neron de co-
lor~de Purpura, en cuio medio estaba la
imagen de el mismo Principe , corriendo en
un carro labrado sutilmente de aguja, ilo
restante quajado de estrellas de oro. Assi lo
refiere Xiphilino , i parece que alude a este
Toldo otro de el proprio Emperador , de que
hace mencion (4) Plinio, aunque dice que
era azul su color , para que con las estrellas
imitasse al cielo. I en aquel, creo io, pon-
dria mejor- su imagen , * para significarse ‘mas
senaladamente Dios , colocado en el Firma-
mento , ambicion que affecté ‘aquel Principe
insanamente. , como he observado io en otro
ngar. =

Finalmente puede afadirse a los Adornos
i Elegancias ‘de el Theatto, el delcite que
procuraron en él con preciosos Olores. El
Ojdo desearon regalar con Ja consonancia de
1a Musica , 1 Representacion , i con artificios
que aiudassen a quella consonancia. La Vista
con tanfa “opulencia de Apparatos , i inge-

: nio-
1) Lib. 19..cap. s
(z) Eib.g.

() Lib 43-
() Vbistpras
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miosas Machinas. I ultimamente con suaves
Olores el Olfato. Esto vino despues a ser fre-
quentado tan ordinariamente, que ¢n Thea
tros , 1 Amphitheatros nunca huvo Spectacu-
los donde faltasse aquel deleite. Caussabase
pues coin aromaticos licores , esparcidos por
el Theatro en artificiosos conductos , de mo-
do que se participasse de su regalada suavi-
dad , sin la molestia o perjuicio que podia pro-
ceder de su contacto. Advertencia , que ha-
bia de ser forzosa , constando aquellos licores
por la malor parte de azafran desatado , con-
feecionado de suerte , que €rd de suavissima
fragancia; pero perjudicial “su (1) coler para
Anditorio que assistia con (2) vestiduras blan-
cas. Por efso pues s preving , que. tan sutil-
mepte se.esparciera por el aire, que casi foera
un no perceptible (5) rocio. Por varias partes
de el Theatro se destilaba para ‘esse fin en su-
tiles fistulas , dissimuladas. 1 encubiertas 3 1
otras. veces salia-de las gmismas. statuas , gue

Ridico -n £5-

(). Martialis lib. 5. Epiar. 26. vocavit ided Nim-
bum Rubrum , & Ovid, 1" De Adrte ; -
(e} Tpse Martialis lib. 4. Epige 2. lib, 74. Epigr.

Iccitco Odor arum Inbrem appellavic Appuleius
lib, 1o. & Musa Rhetor apnd Senecan Parrem Pralat.
lib. 5. Controvers. Nimbum Marticlis sepe 5 Sparsioncm
plures. Nec obstat , quod Martialis dicat , spectanics
Croco permaduitse 5 DAM i exapgerationis POCECE Spe=
cimen est :-quando insanis Principilus 5 & nequam, il=
fud non tribuatur 5 uc voiuic Mercilius ad Amphitheats
Marualis.
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estaban para adorno deel Theatro , 0 para esse
uso colocadas en diversos sitios. Assi se in-
fiere de un' lugar' de'(1) Lucano. I de otro
de (2) Sparciano , que balsamos tambicn aro-
matizaron los Tuegos Scenicos. Con que po-
nemos ahora fin a sus Adornos i Apparatos.

DE LAS PARTES DE
Quantidad.

SECCION XIT

Espves de habér tratado de las seis par-
D tes de Qualidad , que la Tragedia con-
tiene , siguiendo el orden arriba propuesto,
Viene a ser necessario, que de las quatro de
Quantidad, que tambien sefialamos , demos
alguna breve noticia. Breve digo , afin tenien-
do respecto a la moderacion , con que hasta
aqui habemos ‘procedido : pero bien con dis-
culpa, pues no assi como las otras son estas
partes de importancia ; para la artificiosa ins-
truccion de el Poeta Dramatico, ni el Maes-
tro hace de ellas larga memotia, por conte-
ner sola casi la Division de el cuerpo de la
Fabula, cuia Quantidad puede variamente
distribuirse con buen acierto , como en diffe-
Yentes Naciones, i Edades se ha experimenta-

' do.

(1) °Lib. £
(2)

t) In Adviane,
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do. Por estas razones pues, si bien no defe-
ctuioso , sera mas limitado aqui nuestro dis

IS0,
EA PN T

Proroco.

El Prologo es la primera de las partes de
Quantidad en la Tragedia. I este, dice Aris-
toteles , era toda ‘aquella parte que precedia
en el principio de la Fabula, hasta que salia
la primera vez el Choro al Theatro. El exem-
plo esclaro en nuestra Tragedia, pues Hecu-
ba sola es en quien perfectamente se contie-
ne el Prologo , hasta que sale el Choro de las
mugeres Troianas. Los Maestros, que des-
pues siguieron a Aristoteles , llamaron a aque-
ila parte misma el Aeto primero, queriendo
(1) Horacio , que huviessen de ser cinco los
Actos, en que la Quantidad de la Fabulase
distribuiesse. Pere sin dada io juzgo que esto
tuvo poca constancia , pues habiendo de di-
widirse los Actos segtin las salidas de el Cho-
o, constitniendose aquel numero de ellos,
que de las vezes que repitiesse su Musica,
se ‘occasionasse 3 1 hallando a los Poetas Tra-
gicos Griegos, i'ain a los que hoi tene-
mos Latinos , varios en estas salidas , por con-

se-

(1) De Art. Poet. Vers. 189,
Newe mrinor 5 ney st quinto productior act
Fabu.a , que posci val & 4 & spectata repanis
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sequencia se sigue la diversa forma de Divi
sion , que pudo haber en la Quantidad Dra-
matica. En algunas Tragedias sale el Choroa
cantar solas dos vezes ,.en otras cinco , advir-
tiendo , que en estas serian los Actos seis,
piics necessariamente despues de el postrero
Choro se ha de segnir otra parte de la Tra-
gedia , a quien llama Aristoteles Ezodo , que
es Ia Tercera 'de las que ahora tratamos de
Quantidad. * Porque annque vemos poner fin
el Choro a algunas Fabulas, aquel no debe
llamarse Choro propriamente entonces , Sifo
Comiio , como luego observarémos de Aris-
toteles. Ilo que mas es, Sophocles lleg 2
hacer seis los Choros , como tambien Euri-
pides. I este mismo los aumenté hasta ocho
en su Hippolyto. De donde bien manifies-
tamente queda convencida la variedad en la
forma d¢ dividir la Tragedia. I si bien esto
es sin duda , tambicn en abono de ¢l pru-
dente Maestro Horacio , i de (1) Donato In-
terprete antiguo de Terencio , que sintio lo
proprio, podremos decir, Que despues de
considerar bien las variedades, que tuvieron
los primeéros Poetas en la distribucion de la
Quantidad , se'conoscio , haber aquella forma
de preferir a todas, que dividiesse en cinco

: Ac-

(1) De Comoedii & Tragedid, & iterum Prafat.
in Adelphos Terentij , ubi hec verba Hiec etiam 5 ut
cetera buiuscemodi poemara 5 Quinque Acriis habeat necesse
est 5 Charis divisor a Greacis Poetis,




POETICA DE ARISTOT. 267
“Actos todo el contexto de la Tragedia; i por
‘essa razon observarlo assi casi siempre los me-
jores Poetas Tragicos de aquel siglo. Pero con
aina admirable doctrina de'el mismo (1) Do~
nato , ¢n ‘que ensefia, Que aunjue en el ha«
ber de dividir la Fabula convinieron todos los
Griegos i Latinos , todos ' tambien con ad-
vertencia -, de no guardar igualdad alguna de
Versos o -Scenas en los Actos , porque- lo que
attendian en su- distribucion principalmente
era , que en donde podia el Auditorio estar
mas suspeniso i entretenido; fuesse el Acto
mas largo 5 pero ‘mas contraido 1 limitade,
‘donde pudiesse producir algun fastidio , con-
firmando- lo proprio con la auctoridad de
Marco Varron , que tambien ensefa , Ser esta
Ja caussa de hallarse unes Actos con mas Sce-
nas 1 Viersos 5 1 otros ‘con menos en una mis=
ma Fabula. Observacion’, que bien en nuestra
Tragedia se verifica; i nuestros Poetas Comi-
cos no menos la pedran observar , moderan-
do, o alargando la Qnantidad de las Scenas,
iain la delos Actos ( como no quedencon
‘1a desigualdad deformes ) en donde la mate-
ria

i

(1) Inargumento Adelphorum : In dividendis deti-
wr Eabule identidem meminerimys 5 \Paginavem dinume-
vationenn (hocest Versuum 5 82 Scenarum Quantitarem)
neque Gracos s neqye Latinos sérvasse s quum elus distri-
butis huinsmedt rationem babeat 3 ur ubi attentior specta-
for pige potmerit y longior Actus sit's ubi fastidiosior 5 bré-
wior atque contractiov. Hinc claret locus ex Varrone ad-
ductus in extremo Hecyre argumentos
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ria pudiere ser desapacible , o deleitosa. - Dice
tambien el proprio (1) Grammatice , Que
algunos Poetas , recelandose de la poca con-
sistencia de los Olentes , confundian Jos Actos
demanera , que mui diflicultosamente se po-
dia percebir su division, procurando de esse
modo impedir , que si la Fabula los tenia
mal attentos , no se occasionassen , de ver aca-
bado el Acto, 1 solo el Proscenio, a desam-
parar la representacion , antes que llegasse el
fin.. De donde podemos quedar advertidos,
Que suppuesto que las Scenas hoi se dividen,
como antiguamente los. Actos , de el quedar
solo el Tablado , El escusar su multiplicacion
assegura mucho la asdistencia de el Auditorio;
porque aquella trabazon i ccherencia de un
lance aotro , sin cortar €l hilo , dexando de-
sierto €l Proscenio , impide el Ingar a la
inquietud , pues s sin duda que por el des-
medido numero - de Scenas han peligrado mu-
chas ilustres Fabulas, en todos tiempos. No
dudo que este ‘precepto estard advertido de
los grandes Comicos; pero io hice aqui me=
moria de €l , para que fuesse consuelo en la

: de-

(1) TIn Funuchi Prefatione: Actus 2 parum docsis
facile distingui non_possunt , idio' s quia tencndi spectativie
Catissa 5 vult Poeta noster o omnes Quingue Acrus velut
Bz feri 5 ne respiret qitod ammodo & argue distincta ali-
cubi continuatione succedentinm revum o ante aplea rublata
fastidiosus spectator exurgar. Et iterum Przlatione Adel-
phorum. = } :




POETICA DE ARISTOT. 269
delicadeza de sus Audxtonos la comparacion
. de los Antiguos.

Nuestra Nacion enpero, que tan abenta-
jada s halla hoien la representacion Drama=
tica de sus Tragicomedias , ha experimentadoy
ser bien acordada la division en ellas de solos
tres ‘Actos, no sin approbacion tambien da
hombres mui insignes entre los Extrangeros,
que de la doctrina de (1) Ciceron han inten-
tado persuadir lo. mismo a la  posteridad. En
estos, creo, tiene el primero Jugar Tacobo
Mazonio en una Apelogia , que escribio por
el Dante Aligherio. Lo proprio , advierto io;
se esfuerza mucho con la division que hicie=
ron los Grammaticos antiguos de la Come-
dia , que tambien refiere Donato , en Prolo-
go, Protasis , Epitasis i Catastrophe 3 en
donde ¢l Prologo es parte totalmente desassida
de la contextura de la Fabula, como enseha
el mismo (2) Donato, sefialando juntamente
quiatro species suias, La primera, quando es
el Prologo Commendaticio , para alabar i dar
precio a la Fabula; o asu Poeta. La segunda,

quan-

(1) In extremd Epistold r. lib. ad Q. Fratrem : 7%
&ic Tertius annus_imperii tui tanguam. Tertius Actus per=
Jectissimys  atque om:zrrmmm r_‘zmre wideatur. Recté,
nam Tertius annus in administratione provinciz ulti-
mus erat , haud: aliter atgue in Fabulis Actus Tertius,
quem ut Poere ceteris emenditiorem prastare stude-
bant ( qued pariter & observandum hodie ) idem in
Provinciarum reglmmc prarsrandum, asseric Tullius,

(z) Ibidem :-Grecis anﬂsy@ s 1d - est Gﬁfﬁ'ﬂ
dens weram Fabule composirienem * locutio,
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quando es Relativo , 1 en €l se responde a al-
gunos Contrarios . o Envidiosos , que en' to-
dasedades han sido offensivos ; 0 se capta la
benignidad de el Pueblo con la significacion
de agradecimientos , i reconoscimiento de be-
neficios. La tercera specic es, quando- venia
a ser Argumentative, o Hypothetico , i explis
cabael argumento de la Fabula. I la quarta,
quando AMisto , conteniendo en si todas las
referidas tres species. I a esta forma de Prolo-
go claramente corresponde, ¢l que. precede
hoi en nuestras Fabulas , significado commun-
mente con el nombre de Loa , cuia denomi-
nacion -adquirio de el que ahora vimos , ‘lla-
maron Commendatitio los Antignos. Demane-
ra que las otras tres partes que quedan , Pro-
tasis , Epitasis, i Catastrophe son manifiesta-
mente semejantes a los tres Actos , en que se
dividen nuestras Comedias bien acertadamen-
te : correspondiendo mugho assi mismo a la
forma con que seidebe proceder en ellos; pues
segun la ensefianza de (1) Donato, Lz Pro-
tasis es el primero. Aeto en que se contiene ol
Principio de la Dyamatica Fabula , ien que
5€ man_;ﬁ‘e:m parte de su argumento ;i otra
parte se encubre; para tener - pendienie i at-

; ten

(1) Ibidem : Protasic e primus -Aetus , initiemine
Dramiatis y guo. pars argumenti explicatary pars veticetur
@d populi cxpectarionem tenendam.  Epitasis est incremen-
Fobil s prucessusiie savbariim 5 ac totius 5wt ita dixerim,

wodper errorin. Gatastropie et conversio verum. ad iichin-
dos exitus 5 pateflcia conitis cognisione gastaruns,
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tento al Auditorio. La Epitasis es la Cona
tinuasion & aumento de el enredo , i lq parte
}:r;'m:fpaf , i nudo, si assi se pueds decir,
de todo ¢l engano. La Catastrople wiene &
ser la Solucion de los successos en fines alegres,
descng atiandose todos de los ervores con que
habian procedido. Bien ia de aqui pues po-
dran nuestros Poetas Comicos quedar adverti=
dos qual haia deser lastructura de sus Fa-
bulas , i la disposicion , que en sus tres Actos
ha de tener el argumento de ellas,

De lo referido tambien se debe observar,
Que assi como el Prologo Tragico era parte
3 miembro de los gue componian el cuerpo
de la Tragedia ; assimismo competia a perso-
na que fuesse Interlocutor de la propria Fa-
bula , 14 uno, o 14 muchos de ella. Porque
aunque se halla ; que en algunas Tragedias
las personas que salen en sus Prologos no
vuelven otra vez al Theatro ; no por esso s¢
‘han de juzgar distinctas , pues pertenecen ne
cessariamente a su argumento , 1 tienen con
su accion coherencia legitima 1 propria , lo
que de ninguna manera en los Prologes Co-
micos es semejante , porque assi como €l mis-
uo Prologo ¢s independente de la Fabula , as-
sino es Interlocutor de ella su recitante.

.~ Erisopio;
El Episodio es la segunda parte de Quan=

tidad, que sefala Aristoteles ; 1 dige , Sex
aque-
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aquella parre de la Tragedia , que entrs los
Choros es comprehendida , 1 segun la distri-
bucion arriba propuesta de sus cinco Actos,
vienen necessariamente a ser Episodiosel Acto
segundo , tercero i quarto; pero no el prime-
to, i el quinto , pues estos no quedan com-
prehendidos entre Choros , no siendolo , co-
mo diximos; el Cantico, que algunas Tra-
gedias tienen al fin. Llamo sin duda Episo-
dios a los Actos dichos , teniendo respecto a
la forma piimera Tragica, que constaba solo
de algunos versos , que al son de instrumen-
tos se cantaban; 1 habiendo despues , para
evitar el fastidio , dadose lugar entre aque-
lla musica a la representacion de algunos In-
terlocutores, con propriedad se pudo llamar
Episodio ; assi como en el Poema, ien otra
qualguiera accion de Fabula tiene esse mis-
mo nombre todo lo que se interpone fuera
de su legitima i verdadera accion. Demanera
que vienc a sex ahora diversa parte de la
Tragedia fa que es significada con el nombre
Episodio , de aquellas que con él mismo se-
fialamos (1) arriba , 1 que vimos propria-
mente eran digression i adorno de la Fabula,
1 aquellos proprios primeros Episodios , fam=
bien se observa, tienen su lugar conveniente
en los mismos Actos segundo, tercero , 1 quar-
to ; porque el primero solo admitte una In-
troduccion de la Tragedia, i ¢l quinto Ia
- Con-
(1) Pag.38.84 : :
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Conclusion i Solucion de ella, lugares ambos
poco opportunos , para que en ellos se intro-
duzgan successos que adornen i diviertan la
Accion principal.

" Exopo.

La tercera parte de Quantidad es llamada
el Exodo , Fin i remate de Ja Tragedia , i esta
ensefla Aristoteles ser aquella parte suia , des-
pues de la qual no vuelve a cantar el Choros
que esto , como i3 habemos entendido , serd
enteramente €l Acto quinto, advirtiendo,
que la Musica de el Choro es, la que se se-
flala para indicio, desde donde empiece el
Exodo , pues succedia no pocas vezes, que-
darse personas de el Choro en la Scena, no
para cantar, sino para conferir i hablar con
los Interlocutores de la Fabula en el Acto
quinto , como se vé en las Tragedias Latinas
Medea , Hippolyto , i Edipo. El Exodo pues
propriamente s¢ llama el fin de la Tragedia,
porque aunque el Choro , parte Quarta de
Quantidad , tal vez la fenecia , verdadétamen-
te entonces usurpaba el Choro differente offi-
cio, como en el Hercules Octeo de Seneca se
conosce , 1 luego se observa.

Cuoro,

El Choro es finalmente la parte quarta }
ultima de Quantidad , conforme 2 la Division

ar-




2740 ILUSTRACION DE LA
arriba propuesta. 14 habemos tratado de €l
en algunos lugares que han precedido , occa-
sionando la Musica , parte quinta de las de
Qualidad , a observaciones, que son tambien
a esta parte communes. Por esta razon re-
mittiremos aqui 2l Estudioso, a donde i se
huviere hecho de el Choro opportunamente
memoria , aiadiende; lo que parecicre mas
convementc a este lugar.

Digo pues, Que de el mismo conosci-
miento,que hahcmos tenido de las preceden-
tes partes-de Quantidad , queda manifiesto
qual fuesse propriamente €l officio. de el
Choro en Ja Tragedia. El , vimos , que divi-
dia sus Actos , 1 entre la aspeleza 1 funebridad
de sus acciones , regalaba i divertia los ani-
mos con la melodza de su musica. Pero de
Dos Modos distinctos debemos aqui conside-
raral Choro: El Primeros, Como tiene res-
:gecto al Pocta,, que le cscnbla : L el Segun-

Comﬂ le tienea los Musicos , que le can-
taban ; I alos que lc acompafaban con ins-
trumentos-; I nltimamente a los que con mo-
vimientos numerosos danzaban en él ; 1 bai-
laban. De el Primero hablames , segun Ia
doctrina de Aristoteles , al fin de la Seccion
5. I de el Segundo , esparcidamente en las,
Secciones 6. 7. 8. :

No menos bien ( discurro ahora assi , con-
tinuandoe la Ilostracion de ¢l Modo Prime-
ro ) instruie al Pocta en: los Charos el Maes-
tro Horacio » cuio munumcnto D¢ Poctica,.

: ca-
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casi singular de aquella mejor Erudicion anti=
gua, es digno de grande veneracion. Alli
pues , o observo advertidamente , siguiendo
la (1) ensefianza de Aristoteles ( que aqui se
debe repetir ) (2) dividio la forma , que de-
bia guardar el Poeta en los Chores: O i4
fuesse, conviniendo su argurmento con el de
la-Fabula; O ia, siendo diversoz en cuio
modo fue el Principe , como dixe , Agathon.
En los tres versos primeros se  halla expressa
la ‘sentencia que prefiere Aristoteles; i en los
siguientes enseha , Quales seran los assump-
tos que se deben eligir para ‘el ‘Choro;
quando huvieren de se independentes de' el
argumento de la Tragedia. Pues fuera des-
proposito advertir al Poeta en este lugar Ho-
racio ( perdonen los Criticos , 1 todos sus In-
terpretes ) Que en los Choros Tragicos ala-
basse i defendiesse a los wirtuosos , Que
diesse libres i acertados consejos @ los ami-
gos , Que amodsrasse ¢l enojo de los airadosy
Que ponderasse la e&éfma-.dz los. que ablior-

2 ; Fi-

(1) Enla Pag. ss.

{z) Horarius de Art. Poet. vers., 153.
ACTORIS partes Chorus o officiumine virile
Defendat : new quid medics mtercinat actus 5
Qudd non proposito conducat 4 &5 heréat apiés
ILLE bonis faveardue , €5 concilietyr amicis o
Er vegat ivatos . &5 amiet peccare timentes.
Die dapes laudet mense brevis 5 ille salubrem
Lustitiam’y legesque , €9 apertic otia portis.
e tegat commissa , deosiue precetur €5 oret
Pt vedear miieris 5 abeat fortuna superbise
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recen el pﬁ:mdo Que celebrasse la templanzs
i moderacion en los mm{;arm que approbasse
la rectiond dela Lusticia | 4 dedits Lctes Qm
significasse el deseuido i seguridad de o1 cnia
mo_ en la wida inculpable , Que aconsejasse

la_fiddidad i silencio en las eooultas confians
zas , Que rogasse 4 los dioses beneficios pa-
ra los buengs i humildes , como castigos para
los que fuessen :,Earbza::, pudiendo no ser
opportunos estos themas a- los successos i mo=
ralidades de sa Tragedia. I enfin sobriran
qualesquiera - specificaciones , despues de la
doctrina universal de los primeros versos , si
fuera solo a ensefiar €l unico precepto en ellos
comprehendido, De que no introduxesse en
sus Choros ¢l Poeta Tragico lo que no hicies-
se al proposito de su Fabula. De donde ne-
cessariamente se infiere , Que los themas i
assumptos ~ahora referidos , se deben enten-
der para aquellos Choros, que no siguieren,
niaiudarena la Tragediacn su principal ar-
gumento, Con que sin duda guedan con
nueva luz 14 desde hoi estos versos, hallan-
dose la verdad de qual sea su sentido en la
Erudicion conoscida de poces , que: referintos
de Aristoteles al fin, como he dicho , de Ia
Seccion 3.

Tamhmn pertenece a la mdustna de el
Poeta la division que el Maestro hace de el
Choro en el mismo Capitulo , en Parodo,
Stasimo ;i Commo, Es ¢l Parodo, segun El
proprio ﬂnscna aquello que _cantaba junta~
mene
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enente todo el Choro , luego que salia al Thea-
tro , significandolo assi bien la (1) voz Grie-
ga, que suena Salida, A esta parte de el
Choro convenian todas las mudanzas , que
ensus bailesi danzas eran admittidas , pot-
que en el Stasimo necessariamente el Cho-
To consistia, immoble , como la miisma (2)
palabra lo manifiesta, Tambien de Aristote-
les sc infiere todo lo referido, aunque signi-
ficado por cierto rodeo. Dice, Que ¢ Sta-
simo es aquella parie. de wersos , que no per-
smitte pies Trocheos , 1 Anapestos's i es la ra-
zon , El ser 'de su naturaleza tan acelerados,
_que venian a ser improprios , para quando
¢l Choro no habia de moverse ; assi’ como
mui convenientes para aquellos versos, a
cuios numeros habia el Choro de conformar
sus mudanzas. De donde se induce, que por
la misma caussa de su celeridad , eran en' el
Parodo admittidos aquellos pies debidamen-
te; 1 muestra sin duda, que alli se admit-
tian , reprobandolos para el Stasimo. (5) Tar-
quinio Galucio , Varon bien docto, i 'de
suave 1 perspicuo ingenio , reduxo a ques-
tion , Quando fuesse en el Choro el tiempo
destinado al Stasimo? i, segun su sentencia,
determina , pero sin referir razon alguna que
lo persuada , Haber solo tenido” lugar en el

: LY, ot Cho-
EI)' adpod @ , ingressus. '
2) sdaipoy, firmum. =
{(3) De Trageedia, \T
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Choro ultimo , despues de el Acto quarto ; i
no mowendnse en todo €l, sino quedo i fi-
X0 el el Theatro haber cantado los versos.
Yo lo juzgo mui diversamente , persuadido
2 que despues de los varios i acordades mo-
wyimientos de sus Strophas, i Antistrophas,
gue , como (1) diximos, tenian sus myste-
riosas significaciones de los cursos de los Cie-
los. i Planetas , el Choro consistia siempre
immoble algun cspacm de tiempo , aludien-
do entonces ‘a la stabilidad de la tierra. I
aquella variedad , considero io, mas oppot-
tuna para la c}cgancla de los Choros , que
la consistencia continuada de sole uno ; fue-
fa de que vendria a ser alguna suspensaon
necessaria. en los agitados movimientos de
las danzas , para alivio i aliento de los mis-
mos bailarines ; siendo cierto que se dilata-
ba por largo espacio cada Choro , durando
la representacion de una Tragedia muchas
horas.

Resta el Commo , parte tercera de el Cho-
10, si bien tan distincta de el mismo, que
podrm llamarse quinta parte de Quanudad
en Iz Tragedia. La voz significa lamento ,
officio era de el Choro, con lngubre musica
entonar ciertas lamentaciones en el fin de al-
gunas Tragedias, Pero bien por la misma
razon que cra en 2lgunas, i no commun a
todas , vienc a poderse reputar por officio
dig-

(1) Pag, 145.




POETICA DE ARIS TOT 270
distincto de el Choro , segun ensefia Aristo-
teles, 1 como miembro separado , que tam-
bien aiudaba la composicion de alguna Fa-
bula. E! Parodo i Stasimo ,dice ¢l Maestro,
‘eran partes proprias i communes de todos
los Choros ; pero el Commo , particular parte
admittida alguma wvez en la Seena. Despues
afiade , Que era el Commo una lamentacion,
gue el Choro hacia , atudado Juntamente de
los Representantes Tragicos. Razones todas,.
que convencen mucho que el Commo se
distinguia de los’ que eran exercicios pro-
prios 1 communes al Choro; para que quan-
do se halle en algunas Tragedias *; que el
Choro canta en su fin, despues de €l Exo-
do', no se atribuia a contradiccion de la do-
ctrina de Aristoteles , que ensefa ((como vi-
mos poco (1) antes) Ser el Exodo aquella
parte de la Tragedia, despues de Ia qual'no
vuelve a cantar €] Chmo porque como alli
advertimos , usurpaba cntonces el Choro dif-
ferente officio, Los Eruditos de esta profes-
sion hallan solas dos Tragedias de los Grie-
gos , en donde se conézca executado aquel
ultimo lamento , que pertenece al Commo,
que son el Aiaw de ¢l gran Sophoeles , ila
Andromacha de Euripides. Io juzgo , que
en otras muchas de ellos proprios, i de Es-
«<hylo ; se podua verificar la misma obser-
vacion , 1 aiin mas dignamente: assi son va-

. S 4 nds
(1) En el Exodo.
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rios los vicios de los hombres ; fuera de que
Jos Grammaticos Griegos. lo dicen en los ar-
gumentos que preceden a Jas mismas Trage-
dias , como en el dela de Eschylo , inritnla-
da Los Persas ,1ien otros. De los Latinos i4
dimos arriba por exemplo el Hereules Oeteo
de nuestro Seneca, si de otro nd es aquella
¥abula. Advierto tambieh para Ilustracion de
Aristoteles en este lugar , Que no debe en-
tenderse quando dice , Que los Representan-
tes aiudaban a los Musicos en el Commo,
que juntos cantassen todos, o todes lamen-
tosamente refiriessen los versos de aquel Thre-
10 : sina que ¢l Choro cantaba la parte que
le pertenecia ; iel personage Tragico, que
entonces assistia en la Scena , le aiudaba,
recitando con voz doloresa la que era parte
sula; i assi iban procediendo alternadamente.
Creo tambien sin alguna duda, ser uno pro-
prio el Commo de Atistoteles ; 4 & Cantico,
que (1) Tulio Polux llama Exodis , de quien
dice , Que le cantaban quando fenecian la
Fabula., que assi_interpreto io aquel lugar,
Tambien juzgo por unas mismas las que He-
sychio nombra (2) Exedicas Cantilenas , co-
sa de ninguno observada , i a mi parecer
certissima ; pues los proprios nombres mues-
tran haberse cantado despugs de el Exodo.
Otra
1) Lib. 4. cap. 15, :
rfaag G~ Ef Th €Z0d4y 5 2 ELibvrEs ydan.
(2) e£idos vopa. :
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Otra Question mueven aqui los Interpre~
¢es de Aristoteles , cerca de la assistencia de
el Choro en la Scena o Proscenio, desde que
despues de el Acto primero salia. al Theatro,
i la maior parte de el Senado Critico con-
viene , en que no volvia a entrarse; 1 sin
duda tienen porsu opinion tantas Tragedias,
donde continuamente en toda su contextura
se halla Ia conferencia de el Choro con los
Interlocutores. Pero algunos otros inducen de
(1) Iulio Polux , haberse entrado, 1 vuelto
a salir el Choro varias: vezes'; pues , como 10
observo , refiere diversas voces , con que
aquellas entradas i salidas se significaban. I
assi bien aqui (como en otras muchas occa-
siones ) me -persuado , que de ambas mane-
ras huvo costumbre antiguamente en la as-
sistencia de el €horo.

Assimiémo se observa de (2) Tulio Polux,
Que ¢l Choro muchas vezes se (3) Diui-
diaen dos partes i que cada una de ellas
se llamaba Semichoro ; 1 entonees empezaba 2
cantar la una parte , 1 despues Ja otra res-
pondia. T assi como en dos partes se Divi-
dia el numero de los personages musicos , as-
si tambien se Dividia en dos partes la quan-
tidad de los versos de el mismo Choro : pa-
ra que cada parte de los musicos cantasse la

su-
(1) Ibidem.
(z) Ibidem.
(3) Divisio illa Okxopies vocabatur , teste Polliice.
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suia. Otras vezes Divididos en dos partés los
proprios musicos’,-Ja una cantaba ( segunio
advierto ) un verso , o dos, o quatro; i la
otra parte respondia a aquel modo algunos
otros versos; 1 de ‘esta forma procedian alter-
nandose, hasta ‘que el Choro fenecia; i te-
nia esta (1) Alternacion assimismo otro nom-
bre diverso. De la forma primera reconosci io
claramente ser el tercero Choro de nuestra
Tragedia , i assi le Dividi en la mia Caste-
llana , 1 hallando no dudosos indicios de lo
mismo en el Choro quarto, mostré Ia pro-
pria Division tambien en sus versos ; 1 lo
que mas es , antes ain de tener noticia , de lo
que advierte Iulio Polux,

Vltimamente -~ debe saber el Estudioso,
que aunque los preceptos del Maestro , con
merecida confianza , pueden esperar accepta-
cion en ¢l animo mas transcendido, no to-
das vezes consiguieron la: observacion mui
precisa de los  grandes ingenios : pues atrebi=
dos estavez o la otra , aman el arrojamien-
to (2) precipitado, i -no con infelicidad en
los successos. La novedad , la ‘extravagancia,
1 atn la temeridad , pueden alguna vez ac-
cometter los Spiritus altos , los soberanos Ge-
nios , pues van entonces mas occasionados &

des=

(1) Alcernatio vero &¥inopict , eodem teste,

(2) . Ea mens Arbitri est , dum alte Poecam erudit;
accerrimi ille indicij Artifex 82 Magister: Sed pracipi-
tfandus est Liber Spiritus y 8c. -

o
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descubrir rasgos de su divinidad, I el peccar
elgunas veces con iguales atrevimientos , esta
tan lexos de ser culpable en el sentimiento de
Tos Doctos antiguos , que antes es virtud , que
calificaron  por excelente. Dice- (1) Cneo
Pompeio el Magno en una Carta’, que escri-
bio a Dionysio Halicarnassco , disculpando
los errores de Platon , Que seguramente pue-
de affirmar , wo- ser possible que alguno llegue
a grande alteza st no emprende i se aires
be @ cosas tales, que haia en ellas de errar
necessariamente. Bs lagar bien notable. Hs-
tos pues son los defectos que Dionysio Lon=
gino, Varonde juicio mui acendrado , ap-
prueba en los. Escriptos de los Hombres
eminentes; 1° que por estar libre de ellos,
llegé a culpar a Apolonio Rhodio : attento
Poeta fue , riguroso , 1 diligente s pero co-
barde , i por essa caussa infeliz,; i digno de
veprehension. Bien es mui necessario tambien
advertir, segun io lo entiendo , Que no es
de ninguna manera para la commun baxeza
esta ingeniosa -permission. I applicando id
esta doctrina a nuestro proposito , digo , Que
anterior fue a Aristoteles ( como al principio
vimos ) el antiguo Poera Eschylo, pero no

do por esso ignorar, que ¢ra contra la

mas recebida Economia Tragica , en vez de
Prologo, o Acto primero , introducir atre-
Vi-

i¢:) Apud ipsum Halicarnasseum Epistold ad
Pompeinm. : _=2
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vidamente un Choro', que empiece la Tras
gediade los Persas; 1 assi tambien quando
Euripides hizo lo. proprio en la Tragedia
intitulada El Rheso, 1 en aquellos Grandes
Hombres ‘no solo son permittidos  aquellos
accomettimientos, sino venerables. Alentan-
do de esta forma a los animos felices , em-
pezd este mi assumpto i siempre les con-
cederé iguales alteraciones de los preceptos,
assi en los Artifices concurran las qualidades
que alli se sefialaron , i en pocos snelen verse.

Estas son hoi las advertencias , que para
la mejor instruccion de ¢l Poeta me pare-
cieron opportunas ; i para la perspicua Iluse
tracion de -Aristoteles , en el Modo Printe-
70 , -que considerabamos de el Choro. En el
Stgundo tendremos pocas observaciones que
anadir, despues que en essa parte nos detu
vimos i4 con alguna novedad en las Seccios
nes sefialadas.

Digo pues’, Que de lo que arriba ha
precedido , tenemos alguna - noticia de la
mysteriosa significacion , con «que los. Cho-
ros variaban los movimientos de sus danzas,
(1) Mario Victorino , antiguo. Grammatico,
en-

(1) Nescio ubi Feustum Victorinium offenderic Del-

io 5 & eins Librum De Comeedia quem laudat Pro-
leg. ad Senecam cap.. 7onam mihi videre adhuc non
contigit alium Fictorinum , prater Marimn s eiusque
Libros4. De drte Grammatica. Nescio an ei imposue=
Tt non nemo alivs , ut ipse Tarquinio Gallutio impo-
suit lib. De Tragadia, TR
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ensefia , instruido bien de la mas approbada
Philosophia de sus Maiores , Que los siete
Cielos primeros de Planetas, con los que des-
pues los abrazan., forman un musico con=:
cento en sus cursos contiouos, que dieron
occasion 1 principio a las- acordadas mudan-
zas de los Choros; siendo de este origen ma=:
pifiesto  testimonio su mismo movimientos.
pues el primero , que se llamaba Strophe,
era desde la mano derecha volviendo sebre
la siniestra , i en ¢l se imitaba al que e
primero. i semejante movimiento en Jos Cie~
los, (1) de el Oriente al Oceaso. T el se-
gundo , que se llamaba Autistrophe , era al
contrario , empezando desde la mano sinies-
tra, 1 volviendo sobre la derecha, cuia imi-
tacion es clara de'la Octava Sphera, i de los.
Planetas inferiores, que repugnando al pri-
mero movimiento -, ellos sevuelven de aque--
lla forma con el suio proprio de el Occaso
al OQriente. La consistencia que s¢ seguia des-
pues de repetidas vneltas.;significaba la sta-
bilidad de la tierra , pues en torhe de. ella:
se mueven los Gielos. De donde'io  infieroy;
que el modo de salir €l Choro a la Scena,
era sin duda en ileras , como arriba dixe, i
mugestra (2) Iulio Polux; pero que despues
repitiendo aquellas vueltas de la StmpAhs.,i.-

n-

(1) Orientem enim , Dextram Homerus vocat '
Occidentem sinistrans
(z)  Ibidem.
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Antistrophe -, se venia a formar necessaria=
mente el Choro , que (1) Xenophonte llama
Cyclico, o cirenlar, pues gyros habian-de
ser los que con aquellos movimientos se fi-
‘gurassena 1 de aqui se percibe el error de
un Varon doctissimo, quando contradizo eb
ser Tragico el Cyslico Choro; haciendole sola
Ditlyrambico. Pero tampoco vengo en que
pudiesse por esso ser sola circular la forma
universal de el Chero, como se habia de se-
guir de lo.que refiere el proprioi(2) Victorinos.
movido io a loicontrario de Ja misma observa=
cion , que trae, no sin-curiosidad el Gramma-
tico. Dice’, Que algunos otros dieron a The-
seo el principio de las mudanzas de los Cho--
ros , porque: despues de haber muerto al
Minotauro, pagando en Delos sus Votos a
los Dioses', celebré bailes de intricadas mu-.
danzas , en-:memoria de las torcidas i enre=
dadas calles de el Labyrintho. Mal pues po-
dria imitar la enlazada confusion , que habia:
vencido su-artificio. con los sencillos circulos
solos , que de las Strophas; i Antistrophas!
procedian. Dedonde venimos en seguro: co=
1105=

(1) Lib. 5. Memorab. :
Kux i@~ yopos.

(2)° Lib. v." Aft. Grammar. Hoc genus in Sacris cane
tilens 5 ferunt quidam  instituisie Theseum , qui - geciso
Minotatiro quum apud Dilum solverer vota 5 imitatys ine
itz £ Sexuoszinciter: Eabyriniti 5 BHInR puerii ?pfrgg'y‘ﬁ..
busque 5 cum quis evaserat , cantus edebat 5 primg in Cire:
Cuitts 5 debine in Recursic 5 1d ety Stvopho 5 €9° Antistropho,
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poscimiento ‘de la grande variedad de lazos,
que admittieron las danzasi bailes de los An-
tiguos, origen tambien sin duda marabilleso,
paralos ravos i~ ingeniosos Labyrinthos , ques
esta edad ha descubierto en sus bailes.

Finalmente (1) Aristoteles refiere una
cosa particular de el Choro, i es, Haber
sido" costumbre, que ¢l (2) Magistrado Su-
perior le diesse , quando se  representaban
las Fabulas. Dice pues, Que alcanzd tarde
esta ‘dignidad- la Comedia. De donde se in-
fiere con grande..claridad ; que ordinaria-
mente adornaba el Magistrado' Jas Tragedias
con aquellos Choros publicos 5 pues quando
llega ¢l Philosopho a notar en Ja Comedia
aquel defecto , es immediatamente quando
acaba 'de decir en commun Ja grande noto-
riedad , ‘que tenian los progressos 1 aumen-
tos de Ja Tragedia ; 1 afade luego, Que no
podia haber aquella noticia de la Comedia,
por ¢l poco. piecio en que habia estado , de
que ¢ra patente testimonio el no haber al-
canzado hasta mui tarde aquel favor, que la
Republica hacia, proveiendo los Chores. T
hai alguno, que mueve Question en esto,
buscando, como dice el Proverbio Latino,
audo en el junco mas liso. Pero supplia la Co-
media aquella falta ( afiade Aristoteles ) con

etros Musicos communes , que fucra de aque-
; los

{1y Cap. v. De Poesica.
() El Archonte.




988 ILUSTRACION DE LA

1los reservados , se offrecian para sus Choros;
(1) Platon muestra haber Lei instituida en
Athenas , que vedaba, el poderse represen-
tar Tragedia alguna ( Tragedia digo) que no
huviesse primero examinadose por el Ma-
gistrado , que a esto assistia; pero que des-
pues que quedaba approbada , concedia pa=
ra su representacion los Choros publicos.
Lugar que declara, i confirma ilustremente
lo que menos perspicuo en Atistoteles daba
occasion a. contiendas. Con que se pone fin
a las partes-de Quantidad.

| ILUS-.
(1) Lib. 7. De Legib, paulld ante finems
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ILVSTRACION

DE OTROS PRECEPTOS
DE ARISTOTELES.
CONTINVANDO SV POETICA.

SECCION XITEL

A aqui rigurosamente habia io cumplido

con la obligacion de mi instituto , ha-
biendo discurrido en toda la Qualidad i
Quantidad ‘de la Tragedia por terminos suf-
ficientes para su mnoticia. Pero despues que
igualmente el gran Maestro Aristoteles habia
fenecido con la instruccion de su Poeta Tra-
gico , passé assi a la observacion de otros
ilustres  Preceptos, que s pudiera juzgar por
injuria el defraudar de ellos a Ja Estudiosa
Iuventud. Vnos pues tienen respecto a la
Epopeia , otros le tienen tambien a-la Tra-
gedia , o, hablande con maior propriedad,
dila m-::jor doctrina de la Poesia en com-
mun. Con claridad procederemos por ¢llos,
o por los que mas proporcionados puedan
ser a nuestros Poetas , passando brevemente
por los que no fueren tan 2 nuestro pro-
posito.

T CAP,
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CAP. XXIIL

. Entrar en-el piclago ancho de aquella
doctrina , que podria pertenecer al Poema
Heroico , bien se vé quanto fuera aqui in-
tempéstivo ~desvelo. Pero para tocar leve-
mente Jos preceptos , que senalare suios Aris-
toteles , dard permission el discurso , que
hasta ahora , sin intermission considerable,
habemos continuado de su Postica. Dice
pues , Que aquel Poema (2 quien con Pe-
riphrasis llama Imitacion narrativa 1 nume-
‘g0sa ; porque el Poera alli es el que narra
3 refiere + § en mumeros exametros , siendo por
excelencia essos en este lugar entendidos )
Que aquel Poema pues ha de teper prime-
ramente su Fabula Dramatica , assi como
la tiene la Tragedia. Despues dice , Que de-
be ser de Fha sola Ascion aquella Fabula. I
en tercero lugar , Que Toda ¢ perfecta debe
ser aquella Accion, i por essa caussa cons=
tando ella de Principio, de Medio, i:'de
Fin, para que assi como un animal cabal
i entero , causse gusto i deleite,

Mucha es la contienda, que €l Philoso-
pho excité aqui a sus Interpretes, hallando
al parecer contradiccion en sus palabras ; pues
ser el Poema Dmitacion narrativa , hace re-
~pugnancia a' que su Fabula haia ‘de ser
Dramaiica , que esto es, que ella conste
de Inrerlocutores, que tengan Accion en su

: : £ f €Ol
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contexto. Vnos salvan esta inconveniencia,
con que si bien el Poema no es Dramatico,
podria tambien serlo, abstraiendo la persona
de el Poeta que habla, i despues represen-
tandose mucha parte snia con las persomas
de los Interlocutores alli contenidos'; assi co-
mo Eustathio dice , Que partes de la Tliada i
Vlyssea de Homero fueron recitadas en el
Theatro por Representantes. Pero esta razon
no es tan buena como la de otros que ad-
vierten , Haber constado el Poema, en su
cdad menos culta, de una simple contextura
sin Interlocucion de personas , i que ( como
Aristoteles muestra_en differentes partes ) me-
jorandole despues Homero , introduxo en él
varias personas que hablassen , i assi vino res-
pecto de el primero a hacer Dramatico al
Poema : 1 a dexarle tambien  Narrativo,
respecto de la Tragedia, i de la Comedia,
en donde el Poeta no refiere ni habla , como
lo hace en el Poema. Esto ( anado 10) se
confirma mucho con el juicio estimable de
el grande Critico Phocio , quando haciendole
ensu Bibliotheca de la Historia amorosa de
Heliodoro , 12 llamé Dyramatica, siendo de
la misma suerte formada su contextura , que
la de el Poema , de Interlocutores , digo , i
de el Auctor, .

Luego differencia la Epopeia de 1a Hjs.
foria , en que la Epopeia admitte sola ung
Accion , como i4 habemos visto ; pero la
Historia muchas , i de differentes personas,

xa si
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i ‘bien estas sean succedidas en un mismo
fiempo, 1 trag para su demonstracion un exem-
plo opportuno. Dice , Quie el Historiador
podrd contar la Batalla Naval , que fue junto
a2 Salamina ; iassimismo la. que tuvieron por
tierra en Sicilia los Carthaginenses , porque
succedieron ambas en un tiempo, aungue con
‘respecto a differentes fines 1 pues diversa era
1a intencion de cada una de aquellas guerras,
i ni-se occasiond , mi tuvo dependencia la una
de ‘la otra; diversidades que en sino per-
mitte el Poema. Demanera que Vnidad pa-
rece constituirse tambien en la Historia , pero
de el Tiempo', como en la Epopeia de la Ac-
cion.

Passo ahora a discurrir desde el exemplo
de Aristoteles a la ilustracion que hace 2 €l
un hombre de los mas sefialados de Iralia; &
con razon mui justa , por su varia i esquisita
erudicion , ‘en’ donde son’ muchas las inadver-
tencias que 10 hallo , siendo pocas sus pala-
bras. Pero no ha de juzgar el Auditorio , que
admitto esta occasion , como qualquiera otra
semejante que pueda offrécersc en mis Es-
criptos, mal inducide de la iniquidad de mi
animo ; pues ia de su benignidad tienc csta
edad contenciosa conoscidos algunos testimo-
nios. Bien seria siempre humana i adn inge-
nua intencion , El mostrar la Verdad en-qual-
quicra doctrina; pero a esta acompaia otra,
para mi de grande beneficio , quando llego,
®o sia modestia @ descubsir agenos errores,
pues
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pues dexo necessariamente mas leves los pro-
prios mios , s acredito en los excelentes Va-
Yones , tan expuesta @ no acertar alguna vez,
‘esta nuestra commun Naturaleza. Dice el In-
terprete , Que los exemplos de gue usa Aris-
soreles son tomados de ¢l Libro 7. de Ferodos
t0 , quando en ¢l cuenta los successos de I
Olympiada sexagesima guinia.  Como: que
Herodoto ; reduciendo a la distribucion Chro-
nologica de las. Olympiadas los. successos de
su Historia, en aquella 65. refiera aquel los
dos marciales. conflictos, porque a clla perte-
nezcan' siendo . de un mismo  tiempo ;. que
es lo que Aristoteles ha ensenado en la do-
ctrina precedente. I sin duda si-esto , que las
palabras de el Interprete suenan , s¢ yei ificara
en Herodoto, era admirable exemplo , para
comprobacion.de lo que el Maestro. enscfia. I
en caso igual es cierto, que assi como hace
memoria de las dos guerras distinctas , 1 de
una edad , con maior conveniencia sefialara
al Herodoto mismo , como ia lo hizo en otras
occasiones , diciendo ‘aqui, Que él referia
aquellas dos diversas expediciones en. un afo,
o Glympiada ; 1 mostrdsa de essa suerte , que
la structura de su_Historia procedia por aquel
methodo. que €1, ensefiaba, pues mejor de essa
formaj confirméra el precepto que habia de
gunardar el Historiador , sefalando alguno,
que 34 lo habia execurado. Pero todo es mui
diverso. Pues ni Herodoto procede por la dis-
tribucion de Olympiadas , ni reduce a tiem-

T3 "~ pos
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pos determinados successos distinctos , sino dis-
carre variamente por la Monarchia de los Per-
sas , con algun respecto de correspondencia a
Ia Historia de los Griegos , esparcidos otros
muchos successos , que de ninghna manera
tienen conveniencia con aquellas dos Mo-
marchias', ni igualdad en la concurrencia de
Ias edades. Ilo que mas es, quando pudie-
ra imaginarse , que siguiesse Herodoto algu-
na succession regular de afios, o Olympia-
das, cosa que de €l estd tan distante; el
conflicto naval de Salamina, segun el mis-
mo (1) Herodoto , succedié siendo Archon-
te en Athenas Caliade , que fue el afio pri-
mero de la- Olympiada 75. no 65. Lo pri-
mero ensefia el Auctor de las Olympiadas,
i Thomas Maestro en la Vida de Euripides,
1 Eusebio en su Chronico. ' :

No ignoro empero la Question movida
de muchos, sobre qual sea la Vnidad de
tiempo que attribuie €l Philosopho a la
Historia 3 pero la que mas conforme a ra-
zon puede convenirle, bien dexa excluido
2 Herodoto de este modo de Historia, que
ahora tratamos ; pero comprehendido en otros
‘diversos , que se observan. Fue pues la
mente de Aristoteles , volviendo a nuestra
interpretacion , Significar alli uno de los
Modos que admite la Historia, i que re-
pugna mucho a la Epopeia. Este es, Refe-

Y1r
(r) Musd8.
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sir varios 1 -distantes. successos , assi en la
Accion , como en las Personas , pero que
convengan en el Tiempo, como 1o seérian
12 Guerra: de los Persas én -Salamina , ien
Sicilia la de los Carthaginenses., que siendo
tan differentes sus acciones y -i- tan ilustres,
convinjeron en la edad bien precisamentes
pues ambas succedieron en un dia  mismos
1 por essa razon fueron aqui. ambas, mui op-
portunas para exemplo. Esso.es pucs lo que
refiere  Herodoto en la Musa Septima, que
parece pudo: engafiar.a Varon tan docto,
el haber , digo succedidoen un proprio dia
la Victoria' de los Griegos en Salamina , 1
en Sicilia la que tnvieron de Amilecar; Ret
de los Carthaginenses (1) Gelon ;- Rei de
Jos Syracusanos , i (1) Theron, de los
Agrigentinos s en donde pox cosa particulat
advierte -de passo. aquella concurrencia , mas
no por scguir en la Historia methodo seme-
jante , d-assimismoglo. reficre para disculpar
a Gelon, de el no haber dado.a los Lace-
demonios aiuda en Ja invasion de el Persa,
impedido  éntonces. -con aquella guerra de
Theron Agr_-i_-gcn!;ino , @ quien, como mas
proximo-, era necessario socorrer por la con-
veniencia propria ;5 quando ‘el Carthagines
entraba en-Ja ‘patria, commun con: 1N EXCL-
cito de trecientes mil hombres. Pero  adelan-
te en la Musa octava, despues de. la inter=

. : T3 - —1n-pos
(i) Ambos Tyranos de Sicilia.
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icion de muchas - differentes 'incidencias;
Hega a referir dilatadamente da:batalla; que
dex6 a'Salamina tan memorable. « No pues
son exeniplos Jos de Aristoteles, tomados de
¢l Lib..im. de’Herodoto ' Ni alli: procede
por los successos de la Olympiada 65. Ni
reduciendo ‘su “Historia a ‘essa - distribucion,
puede ser exemplo de la doctrina: de el
Magstro , Ni- aquellas ‘guerras fueron en
aquella Olympiada ; Ni se cuentan en'aquel
Libro. Polybio quieren otros qle sea exem-
plowendonde se halle executado lo ‘que
aqui ensefia el Philosopho ; ‘péro .io. juzgo;
que mas “precisamente en -todos los que foe-
ren Esoriptores “de Annales. .

Grandes ' son las dos expediciones que sé-
fiala Avistoteles en el exemplo referido de
la Historia'; pero desigirales entre si , puesia
la Persica de ‘Salamina , o solo no es seme-
jante la de Almicar, Rei de Carchago s pero
ninguna’ ofra’ de“quanfas hasta hot 1o he
fallado , en Jos monumenros de las edades
antiguas’, i pot’essa caussa digna tambien de
que haia aqui-de su apparatoralguna breve
memoria; Servird juntamente;, de divertir en
tanto el “fastidio de los- preceptos al Estu-
diosos I de -ilustrar ‘este successo queren
su Poetica’ sefialé para: exemplo ‘nuestro Phi-
losopho, “Xerxes pues Monarcha de el Asia,
hijo de el” primero Darfo, continuando: los
designios de su padre , movio guerra a los
Griegos. Grandes fueron - las copias ; que

P
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para esse fin conduxo ambicioso a su exercito.
(1) Herodoto refiere con grande distinccion el
numero de ellas’: itan sin numero vienen a
quedar entonces , que sin duda a la primera
vista peligran en la mas alentada. creduli-
dad. El exercito. de la tierra constaba De
un millon i setecientos mil-infantes , T. 700000,
1 juntamente:De ochenta wil-caballos. 8ocoo,
Luego afade Peinte mil. Arabes o i Libycos,
20000.  que: aquellos peleaban en .Camellos,
i estos en Carros Militares. . La armada cons
tenia - Mil i docientos i siete Kasos, grandes,
que- llamaban, Trirremes , -en  donde iban
Docientos 1 guarenta i um mgl i quatrocientos
soldados de. thfanteria., . 241400. distribui=
dos ‘docientes en cada- Trirreme: Mas otros
treinta Persasi Medos, que summan Trem-
ta i seis mil docientos i-diez 36210, fuera,
de los referidos:: Tambien iban hasta Tres
il Birremes, 1 otros diversos Vasos meno=
ves , querconducian-mas. Docientos i quaren-
ta: mil infantes , 240000, que- todos juntos
son’ Dos millonies , 1 trecientos @ diez 1. sie=
te mil ; séiscientos i diez soldados, 2, 517610,
Con este-exercito. salio de:la Asia el Persa,
a que s jungé rdespues. grande numero en
Eutopas«de aquellas- mismas - provincias de,
la: Grecia; que iba debelando. Assi es su
computo ;: hecho por -el proprio Historiador,
De Thracia i ‘desus Islas lesiguieron Cien-

to
{r) Musi7 gy
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to 7 weinte naves', 1 en ellas Treinta i quas
tro mil soldados de su Avmada, 54000.
contribuiendole los mismos Thraces , 1 otras
diversas Naciones' de los Griegos , otros
Trescientos mil soldados porla tierra ; 300000,
que con los “de arriba juntos llegan a Dos
millones ; i seiscientos i cincuenta -1 un mil,
seiscientos i diez hombres de guerra ,2.651610.
En donde s¢ err6 Herodoto , summando una.
Myriada menos'; que son diez- mil solda-
dos. Luego hace igual al mismo numero el
de los sicrvos, amigos, compafieros’, 1°Vas
rios otros muchos ministros de elibagage,
que son juntos Ginco millones , trescientas
i tres wmil -, dovientas 1 -weinte personds.
5. 305220, A que despues afade otra can-
tidad de mmgeres ;i enmichos , que'si bien no
sefialada , és por juzgarla sin perceptible nu<
mero , como lo seria de la misma suerte la
de los animales; assi para: Ja milicia’, co-
mo para el servicio- d¢ tan grande exercito,
Dando 2 los perros de laIndia ; que le se-
guian’, no infimo lugar en fan  immensas
summas.” Aqui dexa de admirarse €l mismo
que lo cuenta , de que huviesse podido se=
car los tios muchedumbre tan mumerosa, ex-
cesso que tambienafirma (1) Diodoro Sicu-
Io, idespues Trogo Pompeio, como-se co=
nosce de su- Abreviador (2) Iustino. Dise
5 - cor-

(1) Lib. 11.
{2) Liba s
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gordes empero estan algunos Escriptores en
computo tan excessivo, pero de manera que
quando mas discordes , viene (1) Isocrates
a confessar , Que nunca alguno se attrebio @
veferir sinlimite sus copias 5 que no quedas-
se inferior a la werdad el maior excesso ; le-
gando su soberbia a navegar con su armada
la tierra continente , cavando el monte Athos,
para que por é penstrassen ‘marinos  gol-
fost i a pisar sus agnas con pies enjutos,
kaciendo puente-, que atrabesasse e Heles-
ponto. Ambas cosas fefiere- tambien Herodo-
to, i una no menos particular , con que
pudo ingeniosamente Xerxes contar , 0 me=
dir , como dixo#* Seneca , su exercito. Dice,
Que junté diez 'mil hombres en un llane,
i contraidos al mas breve circulo que pudo
hacerse , por €l se edificé despues- una cerca
hasta la cinctura , en donde llenandose repe-
tidamente de diez mil en diez mil, vinieron
a poderse numerar sus soldados. Verificalo
(2) Curcio , quando  advierte:;» Que a su
imitacion Dario el tercero, si menores mu-
cho en el numero , conté tambien sus hues-
tes. 1 (3) Plinio muestra , Que duraron
despues en el proprio lugar “indicios de
7 aquel

{1) In Panegyrico.

# De Brevitate Vite cap. 16. Nec Nemerum exercie
tus 5 sed Mensuram comprebenderet, '

{'Z.) I:,ibo s

{3) Lib. g:cap. 1re i
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aquel circulo , i nuestro (1) Pomponio - Me-
la, i (2) Solino, hacen mencion a este- pro-
posito de aquel “mismo campo , llamado
Doriico , para que se convenza (5) Ammia-
no Marcelino, quando parece tenerlo por fa-
buloso. Pero grande desengafio . para conos-
cer, que no de las copias militares pende la
victoria , pues. con - las suias Xerxes salio hu=-
iendo de Europa, vencido junto a. Salami-
na, Isla famosa desde entonces , vecina al
Peloponeso - reduciendo: a la. Asia desacre:
ditadas vergonzosamente las armas de los Per-
sas; i dexande aliviada por esse. medio la
tierra de el peso- grave de los hombres in=
utiles i:perversos, pues para esse fin docta-
mente ' ensefiaba (4) ‘la Philosophia de los
Maiores , Que - la Suprema Deidad envia las
guerras. Pero volvamos, id. a nuestro. Mags-
tro. :
: ek in: Di-

(i Liberasnssinss
=(z) Cap. 13- Polyhist.

(3) .. Lib,. 18 - ]

(4) Stasinusin Ffrf»rmci::

TToAepoy EicVEYHED
Bellum intulic ( Deus ) Gracorum tered 5
Er Phrygibus miseris s V't turba mgrtalivm
Et multirydine levaret matrem tevram , &c,

*“Eufipides extrema Oresre ; nbi Menelaum “affatun

Apollor = 4 ;
Emes Jeor &C..
Nam. dij-buius Helens vonmstate
Gracas i unym.,y, atque Fbrygas COmmILCrine 5
Cadesipe edidevant 5 Pt levarent g terra
Pondus mortalinm abundans copia.
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Dice despues, Que assi como forman Ia
Historia aquellos varios successos , Pero de
un tiempo mismo , assi la podran formar los
siccedidos en la continuacion' successiva de
Tos tiempos, aunque tambien sean differen-
tes, 1 no procedidos el uno de el otro, i
por essa razon reniendo diiferentes fines, que
todo es manifiestamente contrario a' la nara-
raleza de ¢l Poema. En donde se puede juz-
gar , haber mostrado otro modo de Histo-
ria , como de una Monarchia , o de un
Principe , continuado por la succession de
as edades , de que quieren sea excmplo
Diodoro Siculo , i Arriano Historiador de
Alexandro. En cnia differencia o Modo se-
gundo tambien se reconosce Vnidad ; sivno
de el Tiempo , ni de la Accion , de ¢l Argu-
mento, o de la Materia.

Culpa luego a muchos Poetas , porque

admitrieron en sus Poemas aquello , que solo

¢s permittido “en Ja_ Historia , 1 despues lo
particalariza con maior distinccion , sefialan-
do en sus errores Tres Differencias. La Pri-
mera es de los que cantan un Varon ,’ no
porque “esso sea delicto en la Epopeia , pues
Homero en su Iliada a Achiles canté , 1 Vir-
gilio a Eneas ; sino porque cantan de él, o
todas sus acciones , o muchas incoherentes i
desassidas s (1) error que i axriba dexamos

sig-

(x) TPagg. 35, & seqq,
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significado , . como mucho de lo que perte=
nece a este lugar. Es la Segunda Differen-
cia ; de los que reduciendo su Poema a un
tiempo preciso, en él contraen tambien tan
diversas Acciones , que no pueden admittirse
en la Vnidad Epica. Vitimamente en Ter-
- cero lugar reprehende, a los que eligiendo
una Accion sola, essa es de tantas partes i
miembros discordes ; que viene a ser tan fue-
ra de proposito por essa occasion para el
Poema , como: el argumento que fuesse de
muchas 1 differentes Acciones. Senala para
exemplo de estos errores dos Poemas, que
hoi no duran sino en obscura memoria sus
titulos , uno ¢s la Gyprica , otro la Iliada pe-
gueria , de donde ( anade para convencer mas
en sus Acciones la pluralidad ) se podrian
formar muchas Tragedias, pues sehala diez
de sola la Pequeria ‘Iliada; i de la Cypri-
¢4 mo menor cantidad , aunque sin specifi-
carla, lo que al contrario scria en los dos
Poemas de Homero, pues justamente de am-
bos se formarian solas dos Tragedias. Por
cuia razon le confiessa Divino Poeta , refirien-
dose al lugar (1) antecedente , donde para el
mismo_proposito le  constitui6 - por perfecta
Idea. Dice ; Que la guerra Trolana , aun-
que constaba su Accion de principio i de
fin , de ninguna mancra emprendio cantarla
[ 10

(1) Pag.zgp. ysig.
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toda , pues fuera immensa su. quantidad, i
que no pudiera comprehenderse con la vista
i el discurso , como (1) arriba deciamos de la
quantidad de la Fabula Tragica, ni la re-
duxo a la quantidad i grandeza debida de
1in Poema , pues quedara fea, contraida tan-
ta variedad suia a pequefio espacio. Sing
que opportunamente eligio una parte sola,
i esta cuidé de exormar con muchos i con-
formes Episodios.

A PreE N LN

Attribuie tambien a la Epopeia las mis-
mas quatro Specics o Formas, que (2) ats
riba ensend habia de Tragedias , 1 aqui ex-
pressamente las nombra Stmple , Implexa o
Compuesta , Moral , 1 Pathetica o Affe-
ctuosa. De donde 14 venimos. en verdadero
conoscimiento de la sentencia, que en el
lugar sefalado quiso significar Aristoteles,
que por estar , como de aqui entendemos,
defectuoso , dio occasion 2 contiendas 1 du-
das 2 los Interpretes. Mas de este, que te-
nemos presentq , debe forzosamente aquel

emen:

'{:g Pag. 33, e _
Nos pag. 9¢. Vbi ait Aristoteles s Tragedis

2z
i?én (species) sunt quatuor 5 &c. Nunc i Er E19%
( species ) eardern habere Epopetiam cum Tragadia opors
#et 5 &G, ubi quatuor eLiAm [ecensets '
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emendarse i restituirse , pues reciprecamens
te estos dos lugares se' communican luz. At-
tribuie mas a la Epopeia las mismas quatro
- partes de Qualidad , que a Ja Tragedia son
proprias : - La Fabula , la Exornacion  Mo-
ral, las Sentencias , 1 la Locucion; pues de
las otras dos , Musica , 1 Apparato ;, no
necessita.  Tambien dd- al“Poema aquellas
Mudanzas de Fortuna , 1 Conoscimientos,
que tan repetidos dexamos - en - la Fabula
Implexa de. la Tragedia. En donde . assi-
mismo senala a Homero por primer Arti-
fice consummado; porque el Poema de su
Iliada , dice , Que es insigne en las dos
species, Simple , i Patherica’ o Affectuosa:
i la Vlyssea en'las otras dos, Implexa, i
Moral. - 1 - que juntamente en la Losucion
o Stilo, 1 en las Sentencias hizo bentaja a
todos. :

Despues de haber referido aquello), en
que la Epopeia Conviene' con la Trage-
dia , ‘advicrte lo en que se Differencian, 1
pone en primero lugar la. Quantidad o
Grandsza , 1 en segundo Los Persos. En
quanto a la Grandeza , lo que (1) arii-
ba disputamos para la Quantidad de la Fa-
bula Tragica , proporcionadamente compe-
te para la Epica, adonde el mismo Maes-
tro tambien ahora se refiere , diciendo , Que

v ha

(1) Pag. 33
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ha de poder comprehenderse su principio i
su fin; no siendo esso possible , como ha
ensefiado, si fuera immensa su grandeza i
longitud , de que (1) poco antes assimismio
hicimos memoria. Iuntamente reprehende
aqui la quantidad demasiada , 2 que los
mas antiguos Poetas Epicos sc¢ dilataron; i
ensefa tambien , Por qué medios puedan
mejor que los Tragicos alargarse con de-
cencia : suppuesto que al Poema’ se permit-
te ser con excesso maior que ‘Jla Tragedia.
Para esso , dice', que es de importancia,
El tener lugar en la  Poesia Epica La
Narracion , con que muchos successos se
prosiguen hasta su fin. I esto lo entiendo
‘10.de dos maneras. La primera , Siendo el
Poema Imitacion Narrativa , como (2) po-
co antes vimos ; esto es, en donde el Poe-
ta habla juntamente con las otras Personas
introducidas ; lo que no se permitte en la
Tragedia, que solo consta de Interlocuto-
res , i assi tiene menos disposicion de dila-
tarse. La segunda , Pudiendo admittirse en
la Epopeia Narraciones mui Largas , que
contengan , ia diversa succession de casos,
14 continuada , de que es exemplo insigne
Vlysses en (3) Homero, refiriendo a los
Pheacos , 1 a Alcinoo los errores de'su na-
Vv ve-

fI; Pag. 01,
(z Pa_g. 290. :
(3) Lib.'9. 50. 11. 12, Oddyss
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yegacion : 1 Encas en (1) Virgilio los su,
jos a la Reina de Carthago. Tambicn
yuelve a decir , Que valen , para el aumen-
to de el Poema , la diversidad 1 grandeza
de sus Episodios , tanto maiores que los que
a la Tragedia convienen , materia_en que
i4- arriba “discurrimos. Con que sin duda,
adade, queda menos occasignada la Epo-
peia -a fastidio, pudiendo hermosearse tan-
to mas con las variedades. Que assimismo
en Los Versos se Ditferencien , es mui
notorio , pues el Exametro se llama He-
roico , porque ¢l solo conviene al Heroi-
co Poema , cuias otras conveniencias , ie-
feridas de el Maestto, no hacen al propo-
sito de nuestros Poetas , no usando de esse
metro. Pero la Tragedia admitte otras dif
ferencias “de -numeros , quUe unos son con-
venientes. para la accion de las cosas imita-
das , i otros para las danzas i moyimientos
de los- Chotos, 2 :

El precepto, que dgspues se sigue pa-
ra el Poeta Epico no es de menos conside-
racion. Dice , Que aquello , que €l habla
en el Poema , que viene a ser senalada-
mente suio , debe ser cantidad mui peque-
fias i la razon es excelente , pues entonces
no imita; i la Imitacion i Expression ds
las cosas es la parte essencial , que le cons-

ti=

{l} Li-bbo 2+ %o d-%“*ejdt' T3
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titic en el Ser de Poeta. En donde  tam-
bien s vale de la comparacion de Home-
10, mostrando | Como luego que por si
Hablé mui pocas paldbras, introduce algu=
na Persona, en cuid expression i represen-
tacion verdaderamente Imita, fighrando sifs
Costumbres , pues sin ellas no se halla Imi-
tacion alguna suia. I lo contrario -, ad-
yierte , haber sido defecto, que padecieron
Tos anteriores Poctas Heroicos , introducién-
dose en sus Poemas muthas vezes desde €l
principio. al fin, i por essa caussa ‘fue-
ton mui pobres de Imitacion sus E popé-
Ja5. s
Tambien' ensefia , Que 12 Tragedia de-
be excitar admiracion en los ofentes, pero
en maior grado afin el Poema. La razon
de la Admiracion’ en commun s admira-
ble. Dice , Que es deleitoso i agradable
aquello que nos Admira , i que es de &
talpmp«jsf_'c'ipﬁ' argumento infalible , el ver,
Que universalmente todos los que refieren
algun  snccessd. , anaden siempre i aumen-
tan algo a la verdad , para hacer la nar-
racion mas gustosa , porque sin duda, in-
terpreto 10 , procuran de essa suerte hacer-
1a mas Admirable. Es verdaderamente esta
observacion singular , i que la he hallado
mal Jograda en los Intetpretes , que he
visto-de. Aristoteles, De donde wengo 2'co-
noscer: , por «qué attribuia particularmente
mas Admiracion 4 la~ Epopeia que a la
Va2 Tra-
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Tragedia , quando tantos aqui acuchillan
el aire ; pues si hallamos , Que aquello
nos Deleita, que nos Admira, i que la
Tragedia no tiene por fin ‘principal el De-
leitar nuestro animo , sino Purgarle , co-
mo vimos , de las passiones de lastima , i
de Miedo; i si de alguna manera Delei-
ta , es con dolor i con lagrymas , como
ensefa (1) San Agustin; no pues en tan-
fo grado le podri convenir la Admiracion,
como al Poema ; que mas legitimamen-
te puede, segun su instituto , Deleitarnos,
Otra razon particular anade Aristoteles , pa-
ra mostrar assimismo , porque convenga a
la Epopeia  maior Admiracion , que a la
Tragedia. Esta es , Que no vemos repre-
sentar a la Epopeia , como la Tragedia se
representa ; 1 aquello, que con las accio-
nes se significa , i que propriamente tie-
ne respecto a los ojos , mueve con ma-
ior affecto (‘como tambien advierte (2)
Horacio ) que lo que se escucha, i solo se
nos communica por ¢l oido , fuera de que
-ambos sentidos participan ‘de la Tragedia,
1 assi con menos partes de Admiracion
caussaria mas effecto , moviendonos con

ma-

(1) Supra pag. »:.

(z) Exsertim in Poetica vers. 180,

Segnites drvitant animos demissa’ per aprem
Ludin que sunt oculis subiecta fidelibus 5 que
Brse sibi tradit. spectator,
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maior valentia , que la Epopeia, solo per-
cebida por la leccion, Bien pues necessita-
v de mas efficaces medios , para supplir
aquel defecto, i poder Admirarnos, valien-
dose de esquisitas narraciones’, 1 estrafiezas
grandes. Opportuno es - tambien el exem-
plo, que trae de la (1) Tliada de Home-
ro para probar lo mismo. Alli se pincta
a Achiles , siguiendo ‘a Hector repetida-
mente tres o quatro vezes al ‘rededor de
los muros de Troia, con otras circunstan-
cias demasiadas en el terror i en el enojo,
que para movernos puedenser permittidas,
habiendo solo de escucharse : pero que de
ninguna suerte lo fueran , si” s¢ huvieran
de representar en el Theatro, 1 ser attento
arbitro suio nuestra vista.

" El Precepto, que en este lugar refiere
de 1a Verisimilitud de la Fabula , 14 (2)
arriba le ilustramos opportunamente. - Dé
alguno otro no se hace aqui memoria’, pox
juzgarle de poco uso para mnuestros Poe-
tas. Pero aquel es el ilustre , en que alien-
ta tambien , (3) como io lo hice paco
antes a los grandes Ingenios. Dice, que
si tal vez el valiente Epico huviere atre-
bidose a alguna cosa , que parezca disso-
nante , como por algun accidente pueda

; Vi3 sér

(13 Lib. 2z2.
(z) Pagz. 43.
[:)} Pag.3or1]
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ser permitida , no Ia borre - de: su Poema.
I luego confirma esta doctrina con un tes=
timonio de aquel grande Pocta , que tan-
tas vezes ha propuesto pata exemplo de las
venideras edades. (1) Este pues espuso a
Vlysses durmlendof en su Patria 1 despues
de larga navcgacwn , fan lignorante de
s fortuna , que ain no la conoscia des-
pierto. En donde halla el Maestro tanta
inconveniencia , que de minguna forma se
pudiera aquel despropesito tolerar en. ofro,
que no fnera Sugeto tan excelente. Pero
Homero 5 con la cultora, i clcgan-,n que
communicé a: aquel lugar , volyio agra-
dable , 1 deleitosa la- misma tnrpeza Con-
forme es tambien a esto lo que ensefa des-
pues inmediatamente, Dice , que en los
Ingares defectnosos de E}:omacmnes Mora-
les’, i Sentencias , es necessario aplicar en
las palabras  mas. cuidadoso rhythmo ,_i
clegancm ,. de  manera , que el Stilo res-
plandezca mejor e:lahorado Pero en donde
aquellas ‘dos. partes thtztuas de la Tra-
gedia , i de la Epopeia adorharen la ora-
cion , se ha: de proceder con lenguage mas
sencillo,, para escusar el riesgo: de que se
obscurezca lo admirable de la Sentencia , i
phcda no lograrse. por essa occasioh. Con
que ahora ponemos’ fin a la Poctica de Aris-

to-

(1) Libs 13. Odpse
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toteles ; pues lo que de ella resta , que
pertenece a la Solucion de las objecciones,
opuestas a los Poetas de su edad , tiene
para los nuestros poca conveniencia. I de
Ja comparacion Tragica, i Epica habemos
gratado esparcidamente en nuestra Idea,

FIN ;
de la primera Parte dela Tlusteacion de Ia
Poetica de Aristoteles.
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