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PROLOGO
DEL TRADUCTOR.

No es el teatro , como mu-
chos se persnaden , un espec-
taculo de pura diversion y pa-
satiempo : al contrario , bien
desempenado , debe ser un
verdadero modelo de la bue-
na educacion, capaz de ins-
pirar en la juventud la me-
jor moral , y las acciones
mas heroycas y gloriosas; por
cuya razon todas las naciones
cultas se han esmerado en
perfeccionarle : de tal modo,
que se puede probablemente
graduar la ilustracion de una
@ i1]




04 PROLOGO

Republica por la mayor ¢
menor perfeccion del teatro.
Este entre los Griegos prin-
| cipid pigmeo , pero despues
subio a la mas corpulenta es-
tatura en aquellos felicisimos
tiempos en que de todas las
partes del orbe los veneraban
por maestros,y consultaban 4
sus sabios como 4 oraculos; lo
que notoriamente nos acredi-
tan las divinas y - preciosas
obras , que se conservan en
el género dramdtico de un
Sophocles, Euripides y Aris-
tophanes , representadas en
sus magnificos teatros con la
mayor destreza por los mis-
mos autores , 6 por hdbiles
- : y bien educados actores, que
seguian exfctamente las re-
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glas ‘que: prescribe ¢l arte, y
dicta  la misma naturaleza;
con:cuyos excelentes mode-
los se lograba la correccion
de los vicios , distinguir el
verdadero mérito , y dar 4
las virtudes el  debido pre-
mio ; y era tan honrado en
Atenas el oficio de Come-
diante ,-que Aristodemo, uno
de sus mayores oradores , no
se desdefié de exercerle , nit
los ‘Atenienses de enviarle
por- su Embaxador al gran
Filipo. Los Romanos , ¢ému-
los de la gloria de los Grie-
gos , no tardaron mucho en
seguir sus huellas; y de he-
cho se viéron en Roma salir
4 competencia varias produc-
ciones dramdticas , que igua-
aiv
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laron 4 'las mas aventajadas
de la Grecia en lo cémico,
aunque en lo trigico muy
inferiores ; desempenadas asi-
mismo con ‘el mejor acierto
en sus incomparables y - sun-
tuosisimos teatros por Come-
diantes muy acreditados , v
sobre todo por un Roscio y
Esopo contemporaneos y ri=
vales , actores los mejores y
mas - sobresalientes que  ha
conocido Roma en -el siglo
mas ilustrado , el primero en
lo cémico, y el segundo en
lo tragico; de quienes ha-
bla con asombro el mayor.
de los Oradores Romanos;
Y se lisonjea haber consul-
tado y tenido por maestros
en el arte declamatorio 4 es-

el
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tos: dos ilustres Comediantesy
tan protegidos y estimados
de la Republica, y con tan-
ta liberalidad: premiados, que
4 Roscio tenia consignados
quarenta mil escudos de pen-
sion’ anuales ; y aunque de
Esopo no consta dotacion se-.
flalada , poseia una riqueza
sin igual ; pues sin embargo
de haber -derramado , segun
refiere Plinio, inmensos cau-
dales en banquetes costosisi=
mos , dexo una herencia de
mas de dos millones. jEstu~
penda profusion , que confir-
ma la grandeza de aquellos
republicanos, y la alta con-
sideracion con que era aten-
dido y recompensado el mé-
rito , aun en la clase ménos
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elevada, y entre ellos fepus

tada por muy baxa ! Pero al
paso que con la caida del Im-
perio se fueron desterrando
las artes y las ciencias, ‘pa-=
decieron igual abandono los
teatros y piezas dramiticas,
hasta llegar 4 la mayor bar-
barie y abatimiento , substis
tuyendo 4 las expresadas obras
otras - composiciones desarre-
gladas , indecentes, destitui-
das de toda verosimilitud , y
por todos capitulos - perjudi
cialisimas , que poco 4 poco
fueron cundiendo en toda la
Europa, y de consiguiente
han ocasionado los mas per-

niciosos efectos, hasta que en

el gloriosisimo reynado del
gran Luis XIV. época inmos-

P
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tal para la Francia , 4 propor=
cion que las artes y las cien-
cias se restauraron , y toma-

ron los mas rapidos progre-

sos , igualmente el teatro su-
bié 4 la mayor perfeccion
baxo los grandes Corneilles,
Racines y Molieres verdade-
ros hijos de Melpomene y
Thalfa, cuyas inmortales obras -
y representaciones , protegi-
das y premiadas por el sabio
Monarca , y acertadas provi=
dencias de sus ilustrados Mi-
nistros , han llegado, y en opi-
nion de muchos excedido 2
las mejores y mas sobresalien=
tes de los Griegos y Roma-
nos. En Espaha por nuestra
desgracia ha estado descuidado

casi enteramente el teatro, y
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abandonado al capricho po-
pular, que decidia de la suer-
te de los Comediantes, y era
el tnico censor y remunera-
dor de los actores y autores
dramaticos , como se puede
ver en el Arte de hacer Co-
medias del famoso Lope de
Vega; en donde confiesa este
grande hombre , que todas
sus piezas de teatro, 4 ex-
cepcion de seis , habia com-
puesto desarregladas , y sin
guardar los preceptos del ar-
te , por dar gusto al Pueblo
de Madrid , de quien pendia
el buen 6 mal éxito de dichas
piezas, y de consiguiente su
fortuna ¢é intereses : de que
evidentemente se infiere el
lastimoso estado de nuestro

—
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teatro , que no observaba otras
reglas que las arbitrarias , que
les imponia la preocupacion
y barbaro desorden de unos
Comediantes precisados 4 con-
formarse con el estragado gus-
to de un populacho ignoran-
te, y desnudo de toda ins-
truccion ; y aunque en aque-
llos y en todos tiempos no
han faltado en Espaha suge-
tos instruidos , que conocie-
ron tan enormes defectos, y
los han satirizado en sus es-
critos , quejandose muy amar-
gamente de un abuso tan per-
judicial 4 las buenas costum-
bres , y 4 la moderacion de
un teatro christiano ; sin em-
bargo ha seguido sin intermi-
sion , hasta que con la veni-
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da de nuestro augusto y pia-
dosisimo Monarca las ciencias
y las artes tomaron nuevo as-
pecto , consiguiendo baxo su
Real y benéfica proteccion los
mas increibles y notorios au-
mentos ; y 4 su imitacion prin-
cipio el teatro 4 tomar dife-
rente rumbo: de suerte que
aunque no se haya verificado
aun su total reforma, sin du-
da se ha ganado mucho ter-
reno, asi en las arregladas y
excelentes piezas de teatro,
que han publicado varios eru-
ditos Espanoles , comparables
& las mejores que hayan pro-
ducido las naciones extrange-
ras , como en el buen des-
empefio de los Comediantes,
delicada musica, y ostentosas

ol
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decoraciones ; que todo con=
tribuye al mejor gusto y per-
feccion del teatro. Y para con-
firmacion de lo referido todo
el mundo ha conocido y dis=
frutado en los Reales Sitios
de una primorosa compafia
de Comediantes Espafioles,
que representaban con bastan-

- te propiedad y gusto, y en

los teatros de Madrid igual-
mente se  han -representado
algunas Tragedias y Come-
dias arregladas , desempeia-
das por los actores de ambas
con arte y delicadeza: de que
se evidencia no son tan igno-
rantes y birbaros nuestros Go-
micos , como los suponen los
extrangeros , y aun algunas
plumas nuestras ; pues el des»
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orden y desarreglo del teatrd
Espafiol no pende tanto de Ia
incapacidad y mala disposi-
cion de los Comediantes , co-
mo del poco fomento, nin-
gun premio , falta de un sabio
Director Espafiol bien instrui-
do, y otras cosas, que son bien
notorias. La representacion de
la Frascatana nos ofrece una
prueba convincente de quan-
to dexo expuesto, y que ha
admirado 4 los propios y ex-
trangeros el ver que unos Cg-
micos Espafioles, sin saber Ja
lengua Italiana, ni tener al-
gun conocimiento de la muy-
sica, hayan podido executar
medianamente una Opera en
miisica , y escrita en idioma
extrafio : lo que sin duda.con-
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vence su buena disposicion , y
que con el estudio y aplica-
cion todo se adquiere. En ver-
dad que para desempenar con
ignal primor una pieza Espa-
fiola los extrangeros, © no lo
lograrian , 6 les costaria suma
dificultad. A que debo afa-
dir , que nuestros Comedian-
tes hasta aqui no han tenido
mas regla que la voluntarie-
dad de su capricho, y lo que
les dictaba una ciega preocu-
pacion apoyada de un inme-
morial y pernicioso abuso;
pero si la dotacion fuese cor-
respondiente 4 su trabajo , y
se pusiese un instruido Direc-
tor patricio , que cuidase de
desterrar del teatro tan inde-
centes y envejecidos desorde-
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nes , instruyendo 4 los Comes:
diantes en las verdaderas re-
glas del teatro , y el cardcter
propio que corresponde 4 ca-
da papel ; no dudo se halla-
rian Comicos Espafoles capa-
ces de desempenar bien su
obligacion ; y de consiguien-
te en pocos anos llegarian
nuestros teatros 4 nivelarse
con los mas cultos de las de-
mas naciones ; pero todo esto
pide tiempo , y una particu-
lar proteccion del Soberano,
y de sus sabios Ministros , que
hallindose , como se hallan,
tan propicios 4 fomentar las
ciencias  y las artes , me li-
sonjeo que el del teatro co-
mo tan util y ventajoso para
formar la juventud , y exci-
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tarle los mas nobles y subli-
mes pensamientos , lograra de
tan generoso y benignisimo
Monarca , y de sus doctos y
zelosisimos Ministros el cor-
respondiente fomento , no so-
lo en la parte de intereses,
como  tan principal y necesa-
ria para la decencia y subsis-
tencia de los Comediantes , si-
no tambien en todos los de-
mas requisitos , que son in-
dispensables para conseguir la
insinuada reforma,y se estdn
practicando felizmente en los
teatros mas ilustrados de la
Europa, y especialmente en
Parma, en donde por un
edicto del Serenisimo Sehor
Infante de Espafia Duque de
Parma , no solo se colma de
bij
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distinciones y generosos pre=
mios 4 los autores de piezas
draméticas , que mas sobresa-
len y contribuyen al esplen-
dor y perfeccion del teatro,
por decision de una junta de
literatos , sino que igualmen-
te se ofrece,, que 4 expensas
de S. A.R. se mantendréd una
escogida compahia de perso-
nas honradas y bien educadas;
a imitacion de lo que se prac-
ticaba en la Grecia para las
representaciones tragicas , que
dirigiéndose a pintar los he-
chos de los grandes héroes,
exigen para su representacion
personas nobles , y bien ins-
truidas. En cuya considera-
cion, y a efecto de que toda
la nacion en general pueda
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instruirse en un asunto a la
verdad tan interesante para la
buena educacion de la juven-
tud, y que ha estado absolu-
tamente abandonado ; me ha
parecido harfa un buen obse-
quio al Piblico, y en parti-
cular 4 todos los que-ignoran
la lengua Francesa, en tradu-
cir 4 nuestro vulgar idioma
un tratado , que aunque cof-
ciso , describe con todo pri-
mor y exfictitud las verdade-
ras reglas del arte del teatro,
y demas géneros de declama-
cion , en que el autor se ha-
1laba perfectamente instruido,
asi por la prdctica de muchos
afios , como por las sdlidas y
continuadas reflexiones que
habia hecho sobre un estudio
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tan util y necesario , habien-
do logrado en todas las nacio-
des ilustradas el debido y ge-
neral aprecio. Y por lo mis-
mo espero no sera mal recibi-
da de mis amados compatrio-
tas una traduccion, que uni-
camente se dirige 4 la comun
utilidad , y 4 las notorias ven-
tajas que pueden resultar 4 to-
da la nacion del arreglo y per=
feccion del teatro Espafiol,
mirado hasta aqui con baxo
concepto de los extrangeros.
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EL ARTE
DEL TEATRO

A MADAMA DE :::

SENORA.,

El gusto que tiene Vimd.
por la Comedia, ha llegado en
Vmd. al extremo de pasion;
pues no contenta de verla re-

A
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presentar en los teatros puibli-
cos , hacer papel en Comedias
ptrivadas es para Vmd. la ma-
yor satisfaccion. La moda pa-
rece autoriza semejante incli-
nacion. Paris estd lleno de tea-
tros-particulares, y todos quie-
ren ser actores; y como €s ne-
cesario desempenar lo mejor
quesea posible qualquiera co-
sa que se emprenda , ha pare-
cido 4 Vmd. indispensable to-
mar consejos para perfeccio-
narse en un arte que Vmd. en-
cuentra dificil.; y de consi-
guiente me ha hecho Vmd. el
honor de acudir 4 mi para te-
ner un guia en sus diversiones
de teatro. Mas no es suficien-~
te, Sefiora , hacer reflexiones
sobre algunos papeles de que

b




DEL TEATRO. 3

uno se-haya encargado, y de
aprender 4 representarlos mas
por ‘mecédnica, que por inteli-
gencia: es forzoso ponerse en
estado de- representar por re-
flexion ; y tener noticia de
los - verdaderos principios del
arte. (Pero cdémo. se han de’
aprender, si nadie se ha to-
mado el trabajo de escribirlos:
si-los mismos Comediantes se
hallan obligados 4 pasar la vi-
da en aclararlos entre si mis-
mos -4 fuerza de practica, y
de reglasj, que era preciso sa-
ber.antes de principiar, y, que
solo-se llegan a conocer quan-
do'ya no. se est4 en estado de
hacer uso ? Mi padre compu-
so un pequefio tratado intitu-
lado : Pensamientos sobre la,
' Ry
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declamacion ; cuya obra estd

llena de reflexiones las' mas

finas y mas delicadas. "jPero f
quéntos lectores: se han enga-

nado persuadiéndose haberlas

perfectamente entendido! Es

casi imposible “‘percibir bien |
los golpes originales,que acre-
ditan 4 un Comediante de ex-
celente 4 superlor en' su pro-
fesion , sin que '4ntes sea bien
lnStI”LIldO en- los medios por
los quales se puede arribar 4
la mediocridad ; y ‘leer los
pensamientos sobre la 'decla-
macion , antes de haber estu-
diado el arte de declamar es
sin duda querer pintar sin ha-
ber aprendido el dibuxo : sin
embargo nada pretendo aqui
anadir a4 dicha obra , que res-
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peto tanto como el mismo que
la escribid ; solamente inten-
to, Sefiora , describir 4 Vmd.
los pequefos principios , que
es forzoso estudiar, los pri-
meros que sin duda abrirdn 4
Vmd. camino al estudio de
un tratado , en el qual descu-
brird Vmd. con el tiempo la
verdadera sublimidad del tea-
tro. :

Voy 4 principiar por la
accion , lo que sin duda pare-
cerd 4 Vmd. extraordinario;
pero si reflexiona Vmd. que
qualquiera Comediante que se
descubre en el teatro , se pre-
senta dantes de hablar, conven-
drd en que la postura es la pri-
mera cosa en que se debe ins-

Allj

LA AC-
CION.
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truir '; cuya circunstancia es
sin duda la que parece mas
embarazosa 4 aquellos que no
tienen uso , y lo es en efec-
to. Jamas se conseguird decir
el papel como ‘cada uno se
propone , sin que dntes se ha-
yan superado todas las dificul=
tades de la positura. Regular-
mente se suele asegurar , que
no hay regla paralaaccion;y
enmi dictdmen se equivocan.
Entiendo por accion., no sola-
mente el movimiento de los
brazos , sino tambien el de to-
das las partes del cuerpo ;pot-
que de su armonia , ¢ unifor-
midad depende toda la “gra-

* Elorden que voy 4 seguir, es precisamen-
tc aquel en que el Comediante debe hacer el
estudio de su arte, :
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cia del buen Comediante.
Para conseguir buen ayre es
necesario mantenerse derecho;
pero no demasiado derecho.
Todo lo que se acerca al ex=
ceso toca en afectacion ; y de
consiguiente molesta, y se ha-
ce desagradable 4 los ojos;y:
asimismo manteniendose muy
recto se priva-de la mayor
ventaja-en los instantes sefia-
lados del tragico y del alto
comico. Quando se halla obli=
gado 4 mostrarse superior a los
demas Comediantes, que estdn
en la escena , y de tomar un
ayre , que le haga supetior;
este es ¢l caso en que debe
enderezarse , y parecer mas
grande que los demas por su
positura ; pero si -en todo el
Alv
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curso del papel se ha mante-
nido sumamente derecho, se
ha privado de la facultad de
tomar mas vuelo en aquellos
momentos en que la positura
debe aumentarse : siendo ne-
cesario aun pensar , que el
cuerpo muy estirado, y la
cabeza muy alta violentan las
espaldas , y dan dificultad al
movimiento de los brazos.
Algunas veces se halla pre-
cisado el Comediante 4 baxar-
s€ para mostrar respeto, 6 ter-
nura: en semejantes ocasiones
muchos Comediantes  exceden
en el modo de presentarse, y
tienen la costumbre de doblar
la cintura, manteniendo el es-
tomago,y el pecho envarados;
y como los cuerpos se encuens
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tran desnivelados en la referi-
da postura, si los dos pies estdn
inmediatos , separan el que se
halla detras , y doblan un po-
co la rodilla de delante ,levan-
tando un brazo muy alto , y
extendiendo el otro a lo largo
de la cadera , representan pe-
dazos enteros en la aptitud de
aquella estatua antigua , que
figura un gladiator en un com-
bate ; y como dicha postura
violenta se ha hecho tan de
moda por la demasiada fre-
qiiencia de verla, que 4 fuerza
de costumbre ya no se distin-
gue lo ridiculo ; es necesa-
rio doblar el pecho sin te-
mor de abultar las espaldas;
porque en esta positura jamas
puede ‘hacer una mala figura,
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Se me dira , que la dureza de
las corazas 4 la romana, y los
cuerpos encotillados de las
mugeres son enteramente O-
puestos a las referidas reglas;
sin embargo convengo en que
dichos trages son incomodos;
pero vale mas , quando alguno
se halla embarazado por el
vestido , inclinar solamente la
cabeza , que es siempre lo
mas notable , y doblar muy

floxamente el cuerpo, que de’

este modo , no solo parecerd
bien , sino que logrard una si-
tuacion ventajosa ; y por lo
que respeta 4 la Comedia los
hombres jamas podran hallar
excusa en la incomodidad del
vestido.

-+ Todo Comico debe mover=

iy —
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se ‘4 paso firme ; pero igual,
moderado , y sin sacudidura.
Algunos actores trigicos, per-
suadiéndose adquirir un ayre
mas grande , caminan con un
pie tan fuertemente apoyado,
que todo su cuerpo recibe un
bamboleo , que & cada instan-
te se ve danzar su tonelete; y
bien léjos de que esta figura
extraordinaria pueda aumentar
la nobleza , al contrario agra-
via la ilusion', y descubre al
Comediante detenido , en lu-
gar que solo debe mostrar la
libertad de un heéroe.

En fin es freqiiente para
mayor molestia de los brazos
ocupar ordinariamente uno
con el sombrero; pero si el
actor tiene necesidad de cu-
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brirse , le verda Vmd. muchas
veces desconcertado. En el
trage 4 la francesa una mano
en el bolsillo, y la otra so-
bre el pecho, son el regular
recurso ; mas por lo que mira
4 los trdgicos necesitan llevar
una mano detras 4 la espalda,
y algunas veces ambas para
quedar mas desembarazados.
Si se quiere hacer reflexion
sobre la,manera de que un
hombre esta formado , se vera
que no se halla nunca mas fi-
cilmente plantado,y segura-
mente mas bien dibuxado, que
en aquel momento en que man-
teniendose igualmente sobre
sus pies poco distantes el uno
del otro, dexa caer sus bra=
Z0s y sus manos adonde natus
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ralmente el propio peso las
lleva ; y esto es lo que se lla-
ma en términos de bayle estar
en lasegunda postura,las ma-
nos sobre los bolsillos , por set
la' situacion mas natural y la
mas simple. Hsto no obstante,
4 qualquiera ‘que aprende 4
baylar le:cuesta suma dificul-
tad el colocarse bien, de mo-
do que parece que la matura-
leza se opone perpetuamente 4
si ‘misma ; 'y -por lo que res-
peta al razonamiento; rcomo
este pocas veces se puede ajus-
tar , procura evitar sin- cesar
los artificios'; 'y nosotros lo
experimentamos en todas las
artes , en donde la indagacion
mas extraordinaria es el dia
de hoy muy de la moda.
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Quando se habla es necesa-

rio que los brazes se muevan,
y este ‘es el punto , Sefiora,

- que Vmd. espera,y que ha-

lHard Vmd. quizd > que yo no

he conseguido sino muy tarde;

sin.embargo ;- no me persuado

haber aun dicho muchas cosas

inutiles : en fin procuraré ex-

plicar' las partes mas mecdni-

cas con descripciones las mas
escrupulosas ; porque:los ma- .

los: habitos una vez contraidos

sonincorregibles. .

Jamas se consigue el ayre |

de los brazos sino con mucha

i aplicacion ; y por mas favora-

bles que puedan ser nuestras
i disposiciones naturales, el pun- |
| to de perfeccion depende del g
arte; y para que el movimien-
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to de los brazos sea agrada-
ble , es necesario observar la
siguiente . regla. Quando se
quiera levantar el uno , es for-
zoso que la parte superior,

‘quiero decir , la que se com-

prehende de la espalda al co-

do, se separe del cuerpo la

primera , y que esta arrastre
las otras dos , que no deben
tomar fuerza para moverse;
sino succesivamente , Yy - sin
precipitacion ; y de consi-
guiente la mano se debe mo-
ver la ultima , permaneciendo
inclinada dcia abaxo hasta tan-
to que la parte anterior del
brazo haya llegado 4 la altura

del-codo : entonces la mano se

mueve dcia arriba miéntras
que el brazo contintia su mo-
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vimiento para elevarse al pun- .

to en que debe permanecer.
Si todo lo referido se practica
sin violencia , la accion es per-
fectamente agradable. Para
descender la mano , deberd
caer la primera , y las demas
partes del brazo seguirdn . por
su orden , procurando ade-
mas poner atencion en no te-
“ner los brazos tiesos , y en
hacer siempre ver el pliegue
del codo y del: puho. Los de-
dos no deben estar entera-
mente extendidos: es necesa-
rio presentarlos con suavidad,
y conservar entre si la grada-
cion natural , que es ficil ob-
servar en una mano mediana-
mente doblada, evitando quan-
to sea posible tener el pufio
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totalmente cerrado , y sobre
todo de presentarle en dere-
chura al Comediante con
quien habla , aun en los mo-
mentos del mayor furor ; por-
que dicha accion por si mis-
ma es villana , delante de una
muger groseria , y hecha & un
hombre cara 4 cara notorio
insulto. Igualmente es nece-
sario no accionar con Vive-
za; todo al contrario : quanto
mas la accion tiene de lenti-
tud y de suavidad , tanto es
‘mas agraciada. Separdndose de
las expresadas reglas, y que
por exemplo se muevan pri-
meramente la mano y la pat-
te inferior del brazo, la accion
es zurda : si el brazo se ex-
tiende con precipitacion y con
B
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fuerza , la accion es dura; y
quando se acciona solamente
con medio brazo, y que los
codos se mantienen unidos al
cuerpo, semejante positura es
en extremo desayrada. Esto
no obstante , es preciso’ evitar
tener los brazos igualmente
extendidos , y elevarlos 4
la misma altura ; porque se-
mejante accion en forma de
cruz, 4 la que ordinariamen-
te los musicos acompafian el
compas al fin del canto, no
es un modelo que se deba se-
guir; porque es una regla bas-
tante conocida generalmente,
que la mano no debe levan-
tarse mas arriba de los ojos;
pero quando una violenta pa-
sion arrebata al Comediante,
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puede-olvidar todas las reglas,
y en tal caso le serd licito ac-
cionar-con viveza, y levantar
los brazos encima de‘la cabe-
za. Sin embargo, si el Come-
diante ha tomado: la costum-
bre de ser tierno y agrada-
ble, los movimientos mas vi-
vos ' acreditardn siempre sus
buenos principios. En fin, Se-
flora, por mningun aconteci-
miento deberd Vmd. declamar
delante de un espejo para e€s-
tudiar las acciones ; porque
este método es la madre de
la afectacion, y es indispen-
sable conocer sus movimien-
tos , y hacer juicio de ellos
sin verlos.

El medio de hacer salir la tavoz

B ij
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voz con un sonido lleno ; dul-
ce y natural,, es uno de los
estudios mas necesarios para
el teatro ; debiendo desde lue-
go nosotros percibir , quando
hablamos en voz alta, quales
son los sonidos de mnuestra
voz , que tienen aspereza, O
frialdad , y notar si hay otros
que se hacen sordos , y se so-
focan en nuestra boca , quan-
do procuramos articulatlos.
Sin embargo se puede. conse-
guir 4 fuerza de exercicio sua-
vizar los primeros, dar mas
vigor 4 los otros, y en fin
hacer poco 4 poco iguales to-
dos los sonidos , que nos ha-
llamos en estado de recorrer.
Un trabajo continuado consi-
gue dar al gargiiero mucho
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mas flexibilidad , que no tie-
ne naturalmente.

Para evitar los sonidos frios,
6 aullantes , es forzoso que el
pecho trabaje siempre con una
igual firmeza , y que el gaz-
nate no se estreche mucho
en el paso del sonido. Se de-
be con habilidad manejar la
respiracion, contribuyendo so-
lamente con aquello que la
voz exija. Quando la  respi-
racion sale con mucha abun-
dancia, en este caso confunde
el sonido ; porque embaraza
al gargiiero, y por esta ra-
zon produce lo que se llama
una voz sepulcral. Nunca
conviene esforzar el pecho
para dar vigor 4 la expresion;
porque en lugar de aumentar

B iij
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su fuerza , la disminuye, y
se pone en la necesidad de
emplear aquellas violentas as- f
piraciones que se oyern del
hondo. de la sala, y que fas-
tidian 4 los concurrentesi .. :
Cada uno debe aprovechar-
se de’la voz que la naturale-
za le ha franqueado , y' de
ninguna manera procurard sts
phria con otro sonido extra-
flo. Voy, Sefora , 4 explicar
con un exemplo lo que en«
tiendo por una voz contrahe=
cha, y de consiguiente desci=
frar 4 Vmd. la mecénica: Al-
gunos pretenden formar una
voz gruesa , y se valen del
modo siguiente. Despues de
haber reunido en 'su pecho

toda la respiracion que pue-=
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de contener , procuran, ha-
ciendo salir el sonido con fuer-
za , abrir extremadamente
el gaznate , levantar el pa-
ladar , y retirar la lengua
mas adentro de lo ordinario:
entonces la boca formando un
vacio, y los labios no pu-
diendo abrirse perfectamente,
produce una especie de cer-
batana , que engruesa el so-
nido de las palabras; y aun-
que dicho sonido. produzca
instantaneamente alguna cosa
de seduciente , todo es su-
puesto, y de consiguiente ma-
lo. Muchos cantores recurren
al referido artificio , y he oi-
do 4 musicos que han cono-
cido el defecto , llamarlos so-
nidos abovedados conocida-
B iV
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mente, a causa de la bdveda
que forma el paladar en este
momento.

Igualmente serd perjudicial
al Comediante esforzarse para
imitar la voz de alguna otra
persona. La imitacion de to-
dos aquellos que nos han pre-
cedido, es funesta ; porque sin
duda seria - cortisimo “mérito
representar como otro: y na-
die puede ser digno de ala-
banzas , sino aquel que se mues-
tra original ; porque el mayor
mal consiste, en que jamas po-
demos imitar sino los defec-
tos de nuestro modelo.  He

~conocido dos métodos de voz
sucesivamente en - Parfs , y
ambos habian tomado su ori-
gen de la imitacion.

.
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La famosa Champmelé , tan
lucida en tiempos de Racine,
tenia una voz sonora y muy
brillante : los sonidos altos la
eran favorables , y los em-
pleaba con suceso : sus imi-
tadoras , que he ‘oido repre-
sentar’en mi juventud , no co-
nocian quizd otra hermosura
en su exercicio’, que aquellos
sonidos que las herian los oi-
dos , pretendiendo todas can-
tar tan alto ,- que producian
aullidos horrorosos en todas
aquellas , cuya voz no era pro-
pia para este género de decla-
macion. La Lecouvreur ha
descubierto un modo entera-
mente diferente. La natura-
leza habia dotado 4 esta admi-
rable Comedianta de una voz
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fiinebre,, y de una pequefa
extension ; pero sus talentos
superiores borraron tan gran-
de defecto , pues era tierna
hasta el ultimo extremo. Sin
embargo aquellas que intenta-
ban imitarla , imagindndose
que el encanto de la voz de
la Lecouvreur nacia de su
voz sorda, la. copiaban. con
este defecto , procurando to-
mar un tono el mas baxo que
las era posible , y de consi-
guiente viciaban el natural de
su propia voz; por cuya ra-
zon se oian mugeres hablar
con una voz de hombre, la
que no siendo sostenida por
un pecho bastante fuerte,; se
hacia triste y lagubre en vez
de ser lisonjera y agradable.

—
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Todas las expresadas voces
de imitacion son muy defec-
tuosas , y son igualmente des-
agradables , recurriendo muy
freqiientemente 4 los sonidos
que se encuentran en uno.y
otro extremo: de la voz; y
por lo mismo el medio es el
que se-debe seguir ordinaria~
mente , porque es la parte mas
bella y la mas sonora, de que
algunas veces se podra sepa-
rar ; pero esto deberd ser con
moderacion, y en las ocasio-
fes: donde fuese absolutamen-
te necesario. Sobre todo por
ningun acontecimiento se usa-
r4 de voz contrahecha ; por-
que nunca podrd tener mucha
extension ; y por conseqilencia
se halla privada: de la varie-
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dad de sonidos, que dnica-
mente provienen de la distan- |
cia que se puede hallar entre  §
si mismos,

Despues de haber hablado
de las partes mecénicas del
teatro , que se reducen 4 los
instrumentos de que el actor
estd ‘obligado 4 valerse para
la representacion ; es necesa-
rio pasar 4 aquellos que for-
man la accion teatral, que so-
lo depende del entendimiento.

e~ Los antiguos entendian mal ‘
cid- la palabra declamacion , y su |
con, €tymologia hacia ver, que so-
lamente llamaban declamado-
res 4 aquellos que hablaban
gritando. Es necesario refle-

xionar, para no engafiarnos en
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el verdadero sentido de dicho
término; porque no es la fuer-
za de la voz la que forma el
grito , y si la manera de pro-
ducir el sonido , y sobre todo
la freqiiente recaida en los in-
tervalos de la misma especie;
lo que explicaré paulatina-
mente en lo sucesivo. Los
Comediantes , y los Oradores
entre los Romanos hablaban
con mucha fuerza, y se ha-
llaban obligados 4 leyantar la
voz sin cesar para ser oidos
de un tropel inmenso de con-
currentes. Los Oradores sa-
grados tienen la misma necesi-
dad , quando se encuentran en
un auditorio vasto. Los Co-
mediantes en Italia hablan mu-
cho mas alto que en Francia,
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porque sus teatros son mas
grandes ; sin embargo todo
lo referido se puede executar
sin declamar , porque solo la
vehemencia y uniformidad
unidas parece que forman la
declamacion. Principiar en voz
baxa , pronunciar con una len-
titud afectada, prolongar los
sonidos con languidez sin va-
riarlos , elevarlos improvisa-
mente 4 las semi-pausas del
sentido , y volver prontamen-
te al tono anterior : en los mo-
mentos de pasion explicarse
con un vigor extraordinario,
sin dexar jamas la misma es-
pecie de modulacion ; es sin
duda el método con que se
declama ; y lo que parece mas
sobresaliente es , que unaigual
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manera de decir , haya nacido
en Francia, y alli se haya
siempre conservado. La nacion
del mundo, que solicita con
mas ansia la gracia, la dulzu-
ra y el agrado, y que posee
con mas ventaja que las de-
mas el talento de conseguirlo,
es aquella en quien el teatro
ha adoptado en todos tiempos
la uniformidad , la lentitud y
la afectacion ; sin embargo no
pretendo aqui satirizar los ac-
tuales Comediantes ; pues es-
tos en todos tiempos han sido
idénticos en Paris. Moliere se
ha fatigado en vano en criti-
carlos en muchas de sus pe-
quefias piezas, y el teatro Ita-
liano en ridiculizarlos, sin que
jamas se haya hallado arbitrio
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de destruir un mal tan arrai-
gado: y por esta razon los
mejores actores tienen preci-
sion de conformarse con el
gusto general : y despues de
tan largo tiempo establecido
contra su voluntad , se hallan
obligados a seguir el torren-
te , y 4 contraer defectos
acreditados , sin los quales se
exponian 4 desagradar.

El célebre Baron, que me-
recio por tantas circunstancias
la mayor reputacion, quando
representaba, era el unico que
no tenia declamacion , y pot
lo mismo era el mas celebra-
do. ;Porqué no se ha procu-
rado imitarle ? Representa-
ba con mas fuerza que otro
alguno; pero jamas se violen-
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taba ; por cuya razon el mas
grande papel trdgico le fati-
gaba mucho ménos, que 4 otro
Comediante un papel media-
no. Mas los compafieros, que
representaban en su companfa
estaban ya anteriormente for-
mados, y ya era tarde para
corregirse. Se asegura que Ba-
ron en la juventud habia de-
clamado como los demas ; pe=
Yo en una ausencia de treinta
afios , perdiendo sus primeros
habitos , y las sélidas reflexio-
nes que habia hecho sobre un
arte , por el qual habia reci-
bido de la naturaleza las ma-
yores ventajas , habiendo mu-
dado el fondo de su repre-
sentacion, aparecid lleno de
esta simplicidad , y de esta
C
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verdad, de que era un exce-
lente modelo. Mas por nues-
tra desgracia Baron no podia
setr eterno , y de consiguiente
tan admirable exemplo ha si-
do brevemente abandonado
por los Comediantes.
Volvamos al principio. Los
versos tragicos deben ser pro-
nunciados con el tono que na-
turalmente exigen los pensa-
mientos que encierran. Quan-
do un héroe habla de asuntos
que no le mueven, ¢por qué
razon debera afectar un sonido
de voz extraordinaria ? Quando
una Princesa no es agitada de
pasiones , ;por que es preciso
que llore ? Y sin embargo su-
cede todos los dias. Es indis-
pensable para hablar con no-
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bleza, no conservar siempre
una igualdad chocante. Los
versos tragicos tienen 4 la ver-
dad una medida uniforme ; sin
embargo no se encadenan
siempre del mismo modo ; y
COMO €n estos es necesario mu-
dar a cada instante de pensa-
miento y de sentimiento , de
la misma manera 4 cada mo-
mento es menester variar de
tono: esto no obstante , es cons-
tante que en los lances tran-
quilos semejantes tonos deben
ser enlazados los unos con los
otros por grados impercepti-
bles; mas un tono uniforme
jamas podra ser aprobado. Las
falsas reflexiones sobre la de-
clamacion se han llevado has-
ta el punto de tocar en los
C i
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principios mas desrazonables.
Por exemplo, se ha creido
que era preciso principiar
siempre una tragedia en voz
baxa y sin violencia , 4 fin de
tener arbitriode aumentar siem-
pre la expresion hasta el fin de
la pieza. Fundados. en este
principio, he visto actores prin-
cipiar la tragedia de Mitrida-
tes, en donde Xifarés entra
sobre la escena llorando la
muerte de su padre, que aca-
ba de saber , publicando noti-
cia tan funesta con tanta frial-
dad , como nosotros hablaria-
mos de la muerte del Empe-
rador del Mogol, si se nos lle-
gase § referir. La tnica regla
que hay que seguir, es la que
nos prescribe el sentimiento
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que debemos hacer. Si el Co-
mediante ha principiado su
tragedia por los discursos de
un hijo desesperado, por la per-
dida de su padre, presentin-
dose sobre la escena debe mos-
trar un dolor el mas vivo , y
declamarle con el mayor es-
fuerzo ; pues el actor tiene
precision de representar las
cosas tales, quales son en aquel
lugar de la pieza en que se
hallan colocadas ; y tanto peor
para el autor, si no ha tenido
la habilidad de llevar el sen-
timiento mas I¢jos en la con-
tinuacion.

Al presente es indispensa-
ble , Senora , que haga obser-
var @ Vmd. una cosa esencial,
y se reduce al modo de finali-

e

C 11
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zar las frases por un tono que
sefale la terminacion; pues es
casi enteramente perdido. To-
dos los versos se finalizan ac-
tualmente por sonidos en el
ayre ,y de consiguiente pare-
ce que en una pieza no hay
ni puntos ni virgulillas. Para
evitar este defecto quiero ha-
cer conocer 4 Vmd. qual es el
encadenamiento de los soni-
dos , que sefalan la termina-
cion del sentido. La division
de los tonos en las palabras
tiene intervalos mucho meno-
res que en el canto ; esto no
obstante , un oido delicado per-
cibe la comparacion que se
puede hacer de dichas dos es-
pecies de divisiones. Se debe
notar un punto, quando se ha-

Al
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bla, del mismo modo que una
cadencia del baxo en la musi-
ca. El baxo para terminar un
canto forma descendiendo una
entonacion de quinta ; quiero
decir , que entona la quinta de
un tono , y desde alli des-
ciende en un instante 4 la no-
ta tonica. Y lo mismo sucede
en la palabra. Quando la voz
entona descendiendo un inter-
valo bastante alejado para se-
mejarse al de una quinta , el
oido percibe que la cldusula
se halla terminada; pero, quan-
do el sonido de la tltima si-
laba se encuentra semejante
al de la silaba precedente , 0
que sube 4 mas alto grado
que las otras, el sentido se
detiene suspendido, y el es-
civ
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pectator espera que el actor
continte. Y esta observacion
es mas necesaria que la de
aprender 4 formar un punto;
porque de esta dependen las
mudanzas del tono , que pro-
ducen al oido el efecto mas
agradable , y hacen percibir
la 1gualdad y la variedad de
la expresion.

Nadie podria jamas imagi-
narse que hubiese alguno que
estableciese por principio, que
sin duda es una uniformidad
el fenecer todas las frases de
la octava en baxo; pero sin
embarazarme en lo errdneo
de la expresion , solo me apli-
caré a la falsedad de la idea.
¢Quien dudard que no sea una
uniformidad de finalizarlas to-
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das en el ayre? De dichas dos
uniformidades ¢no se debera
elegir aquella que es senala-
da por la naturaleza , primero
que aquella que demuestra
siempre una falta de gusto,
de oido, y de buen sentido?
Aun ahado mas , una sola fra-
se terminada sin hacer un pun-
to, es un defecto insoportable.
Y véase aqui como se juzga.
Se mira al concurso, se oye
decir que un actor es bueno,
y se alucinan de tal modo,
quec se crecn PEI'F(‘;’CCEOHES to-
dos sus defectos, que se to-
man por modelo, y de que
se pretende sacar principios.
Digo que semejantes juicios
vienen de oidas; porque un
espectador que juzga por co-
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nocimiento, sabe distinguir en
un sugeto que debe agradar,
quales son sus buenas, 6 ma-
las qualidades.

Quando se pretende hacer
el elogio de un Comediante,
se procura en el dia ponde-
rar su inteligencia. En efecto
se necesita la mayor , no solo
para desempenar bien todas
las variedades de papeles di-
ferentes que representa , sino
tambien para hacer percibir
todas las que se encuentran
en una misma pieza. Esto no
obstante , vemos honrar fre-
qiilentemente con el nombre
de inteligencia , aquello que
solamente es un modo grose-
ro de entender lo que quie-




o

DEL TEATRO. 43

ren decir las palabras de su
papel. Semejante inteligencia
es una cosa cortisima , y es la
menor qualidad que puede po-
seer un actor ; mas no todos
la adquieren : y por lo mismo
se debe agradecer a aquellos
en quienes se encuentra. Lo
que merece verdaderamente
el nombre de inteligencia es
el primer talento del teatro;
siendo esta la que tinicamente
forma los grandes Comedian-
tes, y sin la qual nunca po-
drd ser sino uno de estos me-
dianos sugetos , 4 quienes cier-
tos agrados en ‘la persona o
en la voz dan algunas veces
brillantez; pero de la qual
el inteligente no puede que-
dar plenamente satisfecho. No
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basta pues entender los dis-
cursos , que un autor ha pues-
to .en nuestra boca, y no
darles un mal sentido ; es ne-
cesario- penetrar 4 cada mo-
mento la relacion que puede
tener quanto decimos con el
caracter de nuestro papel, con
la situacion en donde nos po-
ne la escena , y con el efec-

to que esto debe producir con -
la accion total. La referida ma-_
nera de entender es tan deli-

cada, que para describirla por
el razonamiento , exlgiria ella
sola una larguisima obra ;

por lo mismo me limitaré 4
algunos exemplos, que seran

- bastante sensibles para expli-

car las diferentes atenciones,
que es forzoso reunir para de-
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mosttar una verdadera inteli-
gencia,

Ordinariamente se repite
en la escena: Buenos dias; cu=
ya palabra es bien simple , y
todo el mundo la comprehen-
de ; sin embargo no es bas-
tante percibir que semejante
expresion es una politica, que
se practica al acercarse 4 algu-
na persona , pues hay mil ma-
neras de decir buenos dias , se-
gun el cardcter y la sitvacion.
Un amante dice buenos dias
a su dama con una dulzura y
aficion , que hace conocer sus
sentimientos por el mismo con
que saluda. Un padre lo dice
con ternura 4 un hijo que
ama, y con una frialdad mez-
clada de tristeza 4 aquel de
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quien estd quejoso. Un avaro
del mismo modo quando pro-
nuncia buenos dias 4 su ami-
go , se debe mostrar ocupado
de inquietudes. El zeloso de-
muestra una colera, que la
decencia le impide darla a co-
nocer quando saluda 4 un jo-
ven, que tiene precision de re-
cibir contra su voluntad. Una
criada pronuncia buenos dias
con un tono lisonjero, é in-
sinuante al cortejante amado
de su sefora; y con un tono
dspero 4 un viejo que solicita
lograrla sin su noticia. EI pe-
timetre saluda con una politi-
ca afectada, y mezclada de
un tono orgulloso , que ma-
nifiesta, que si quiere volun-
tariamente saludarnos , es tini-
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camente por bondad , y que
en rigor por ningun camino
se hallaria obligado. El hom-
bre poseido de melancolia pro-
nuncia buenos dias con un to-
no afligido. El criado, que ha-
ce una trampa a su amo , se le
acerca con un ayre , que pro-
cura mostrar denuedo ; pero
en medio de €l se observa lle-
no de temor. Un tramposo sa-
luda 4 aquel que quiere enga-
fiar, con un tono que debe ins-
pirar confianza al objeto de
su traicion , y en donde el
espectador debe percibir que
medita una alevosia. Seria ne-
cesario descifrar todos los ca-
ractéres de la humanidad, y
todas las situaciones de la vi=
da, si se quisiesen explicar las
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innumetables variedades, que
pueden encontrarse en la ex-
presion de una palabra, que
desde luego parece tan senci-
lla. Monsieur de la Tonilliere,
padre de este que se halla hoy
en el teatro, era en esta parte
el actor mas perfecto que
jamas he oido. Este no creia,
que una sola monosilaba fuese
intitil en su papel:un si, un
no en su boca senalaba sin in-
termision la situacion y el ca-
ricter. He visto despues las
mismas cosas representadas por
actores que tenian fama de in-
teligentes , y que estaban bien
distantes de entenderlo como
dicho Tonilliere. Sin duda
por la expresada inteligencia
se evidencia, que el excelen-
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te Comediante es superior al
lector , y aun aflado al hombre
sabio ; porque todos aquellos
4 quienes la naturaleza ha do-
tado de entendimiento , serian
4 propdsito para hacer papel
en la Comedia , si esta quali-
dad comprehendiese necesaria-
mente la inteligencia de que
hablo ; pero tenemos infinitas
experiencias de lo contrario,
y con mucho espiritu y edu-
cacion hemos conocido mu-
chos Comediantes no percibir
sino la corteza de su papel.
En fin cesaré de hablar en
una materia inagotable ; pero
el conocimiento de diferentes
puntos que tratar¢ en lo suce-
sivo, podra dar 4 Vmd. Sefio-
ra, la facilidad de recordar
D
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por si misma el asunto que
al presente abandono , y ha-
cer reflexiones , que poco
4 poco persuadan 4 Vmd. que
todo el arte del teatro depen-
de de esta sola circunstancia.

mex-  Se llama expresion la des-
PRE- freza por la qual se insindan al
™ espectador todos los movi-
mientos de que quiere parecer
penetrado , digo que quiere
parecerlo, y no que verda-
deramente lo estd : con cu-

yo motivo voy a descubrir 4
Vmd. Sefiora, uno de estos
errores brillantes , de que se
han dexado seducir, y 4 que

un poco de charlatanerfa de
parte de los Comediantes pu-
do haber contribuido mucho.

-
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Quando un actor representa
con la fuerza necesaria los sen-
timientos de su papel , el es-
pectador vé en ¢l la mas per-
fecta imdgen de la verdad. Un
hombre que se hallara verda-
deramente en igual situacion,
no se explicaria de otro mo-
do ; y por lo mismo hasta este
punto es indispensable llevar
la ilusion, para represenfar
bien. Admirados de una tan
perfecta y verdadera imita-
cion algunos la han tomado
por la verdad misma, y han
creido al actor penetrado del
sentimiento que representaba,
y de consiguiente le han lle-
nado de elogios que el Come-
diante merecia ; pero 4 aque-
llos que se dexan llevar de:
Dij
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una falsa idea, y al Come-
diante que halla su ventaja en
no abandonarla, los ha dexa-
do en el error apoyando su
dictimen.

Bien Iéjos de que me sujete
a semejante juicio , que estd
casi generalmente recibido,
me ha parecido siempre de-
mostrable , que si hay la des-
gracia de resentir verdadera-
mente lo que se debia expli-
car , no se halla en estado de
representar. Los sentimientos
se suceden en una escena con
una rapidez que no existe en
la naturaleza. La corta dura-
cion de una pieza obliga 4
tal precipitacion, que acer-
cando los objetos d4 4 la ac-
cion teatral todo el calor que
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la es necesario. Si en lugar
de terneza se dexa Vmd. lle-
var del sentimiento de su pa-
pel, el corazon de Vmd. se
hallard en un momento com-
primido. La voz se sofocara
casi enteramente. Si una sola
ligrima cae de los ojos, so-
llozos involuntarios embaraza-
rdn 4 Vmd. el garguiero, ¥y
serd imposible 4 Vmd. pro-
ferir una sola palabra sin ges-
tos ridiculos. Si en este caso
necesita 'Vmd. pasar subita-
mente 4 la mas grande cole-

'ra, esto serd 4 Vmd. inase-

quible , y de consiguiente lo-

grard poner 4 Vmd. en un es-

tado sin facultad de poder

proseguir. Un frio mortal se

apoderard de todos sus senti-
D ii]




54 EL ARTE

dos; y durante algunos ins-
tantes solo representard Vmd.
maquinalmente : ;qué sucede-
rd entonces 4 la expresion de
un sentimiento que exige ma-
yor calor y mas fuerza, que .
la primera ? ;Qué horrible des-
concierto no producird esto
en el orden de los matices,
que el actor debe correr para

que sus sentimientos parezcan
unidos , y aparenten nacer los

unos de los otros 2 ExAmine- |
mos un lance diferente, que |
nos dara una demostracion |
mas sensible , y contra la qual |
los preocupados tendrdn difi-
cultad de combatir. Un actor

se presenta sobre la escena,

y las primeras palabras que §h
oye , le deben causar una sor-
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presa extrema ; en cuya situa-
cion en un momento , su sem-=
blante , su persona , y su VOZ
significan un asombro , de que
el espectador se halla herido.
:Y puede ser dicho Comedian-
te verdaderamente asombrado,
quando sabe de memoria quan-
to se le va 4 referir ? Esto no
obstante , porque se lo dice,
acontece todo 4 la letra.
Conozco que en este arti-
culo me opongo enteramente
al dictdmen de mi padre, co-
mo se puede ver en sus Pen-
samientos sobre la declama-
cion. El respeto que debo 4
su decision , reconociéndole
por mi maestro en el arte del
teatro , basta para persuadirme
que 1no tengo razon ; sin em-
D 1V
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bargo he creido que mi refle-
xion verdadera, ¢ falsa, no
serd indtil al lector.

La antigiiedad nos ha con-
servado un: hecho singular, y
que parece propio para soste-
ner la idea que procuro com-
batir; Un famoso Comediante
tragico , nombrado Esopo, re-
presentando un dia los furo-
res de Orestes , en el momen-
t0 que tenia la espada en la
mano , un esclavo destinado
al servicio del teatro atravesé
la escena , y se encontré des-
graciadamente con  Esopo,
quien sin detenerse un ins-
tante le mard. Véase aquf
un hombre, 4 lo que parece,
muy penetrado de su papel,
que le ha conducido hasta el
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mas furioso extremo. ¢Pero
por qué no ha muerto jamas
4 alguno de los compaieros
que representaban con ¢l ? Lo
que sin duda ha consistido en
que la vida de un esclavo se
consideraba por nada, y esta-
ba obligado 4 respetar la de
un ciudadano : luego su furor
no era tan verdadero, puesto
que dexaba 4 la razon toda
la libertad de.la eleccion;
pero como Comediante ha-
bil se aprovecho de la oca-
sion que la casualidad le pre-
senté. No me opondre & que
representando los lances de
una pasion grande, el actor
no deba resentir una emocion
vivisima, que es sin duda lo
que hay de mas pesado en el



53 BL ARTE
teatro; pero semejante agita-
cion procede de los esfuerzos,
que estd obligado 4 practicar,
para. pintar una pasion que
realmente no siente ; lo que
dd 4 la sangre un movimien-
to extraordinario, en que el
Comediante puede ser él mis-
mo engafiado, si no ha exA-
minado con cuidado la verda-
dera causa de donde se origina,

Es indispensable conocer
perfectamente quales son los
movimientos de la naturaleza
en los demas hombres, y man-
tenerse siempre sobre si para
poder 4 su voluntad imitar los
agenos ; siendo este el verda-
dero arte de donde nace aque-
lla perfecta ilusion, 4 la qual
los espectadores no se pueden.

fa
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resistir , y que les arrastra con-
tra toda su voluntad.

Es forzoso que la expresion
sea natural : esto no obstante’
se cree muy comunmente,
que no se debe cefir 4 los
limites exictos de la naturale-
za ; porque realmente hardn
poco efecto , y solo produm—
ran una representacxon fria.
Mi padre tenia costumbre de
decir , que para hacer impre-
sion es preciso caminar dos
dedos mas alla de lo natural;
pero que si se excede una li-
nea de dicha medida, se hace
en el mismo instante fastidio-
so y desagradable; cuya ma-
nera de hablar explica mara-
villosamente el riesgo en que
el actor se halla continuamen-
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te al representar, ya por de-
masiada , ya por corta expre-
sion ; sin embargo exAmine-
mos si tal vez no se podrén
encontrar en la naturaleza mo-
delos , que perfectamente se-
guidos produzcan la extrema
realidad acompanada de Ia
fuerza necesaria. Observemos
¢l mundo : no hablo solamen-
te de varias gentes escogidas,
que se precian de un bello ay-
r¢: comprehendo las gentes en
general, y antes bien los pe-
quefios,, ‘que los grandes se-
nores. Estosacostumbrados por
el uso y por la politica %
no dexarse sorprehender al pri-
Mer movimiento en presencia
~de otros | pueden ofrecernos
pocos exemplos de la expre-
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sion viva; pero los hombres
de una clase menos elevada,
que se arrojan mas facilmen-
te 4 las impresiones, que re-
ciben , y el pueblo, que no
sabe moderar sus sentimientos,
son los verdaderos modelos de
la expresion fuerte. Estos son
entre quicnes se puede ver el
exceso del dolor , el abati-
miento de un rendido, el or-
gullo despreciable de un ven-
cedor , y el furor llevado has-
ta el extremo: de modo que
en estos, mas que en todos
los demas , se encuentran los
exemplos delalto tragico. Aha-
damos 4 los referidos solamen-
te un barniz de politica, y to-
do serd perfecto. En una pa-
labra , es menester expresarse
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como el pueblo, y presentar-
se como los nobles.
No se debe jamas violentar
la expresion | cuya regla es
incontrastable : mas es necesa-
rio saber , que el exceso no
proviene del grande esfuerzo
del sentimiento ; pues son los
accesorios los que le vician;
quiero decir , el mecanismo de
la accion y de la voz, Sj para
producir una expresion fuerte
se hace una accion violenta,
despues de haber mostrado
para el efecto alguna prepara-
cion ; si_se detiene sucesiva-
mente en una postura forzada;
si da 4 su voz una sacudidu-.
Ta muy fuerte y muy prolon-
gada ; y si hace brillar un so-
nido muy alexado de los de-
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faas: en este caso procede
violentado , y este es el apa-
ratoy pesadu que practican
los Comediantes forzados.
Quanto es mas vivo un movi-
miento , es forzoso detenerse
menos , en lo que se imita la
naturaleza , que no tiene la
fuerza de sostener largo tiem-
po las situacjones que la son
violentas.

Los movimientos , que na-
cen en el alma con demasia-
da prontitud sin el socorro de
la reflexion, y que desde el
primer instante nos obligan 4
determinar casi 4 pesar nues
tro , son los finicos que deben
llamarse sentimientos: hay dos
entre estos , que son domi-

EL
SENTI~
MIEN=

TO.
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nantes, y que se pueden mij-
rar como el origen de todos
los demas : quiero decir, el
amor y la ira.

Todo lo que no proviene
de alguno de los dos referidos
principios es de otra especie.
Por exemplo , la alegria , la
tristeza , y el miedo nacen de
simples impresiones : la ambi-
cion, y laavaricia de pasiones
refiexionadas; pero la piedad
€s un sentimiento, que pro-
viene del amor: el odio y el
desprecio son los hijos de Ia
colera. . '

Esta distincion, Sefiora, que
quizd encontrard Vmd, muy
metafisica, ha sido necesaria
para hacer comprehender 4
Vmd. la razon que me ha
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determinado 4 ordenar todos
los sentimientos baxo solas
dos clases. Los unos son tier=
nos , y los otros fuertes. Los

_primeros reciben del amor su

caracter principal: los segun-
dos se hallan siempre mas ¢
ménos acompafiados de la ira.

Los momentos tiernos son
aquellos que ordinariamente
se llaman sentimientos ; cuyo
término es muy general ; y
por lo mismo usaré del de
la terneza , que me parece mas
adaptable y mas positivo. Es-
ta es sin duda la parte de la
expresion, que exige mas sua-
vidad y finura. Es necesario
guardarse de emplearla fuera
de tiempo, y de creer , co-

E

TER—
NEZA.
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mo acontece 4 algunas perso-
nas , que sin cesar estan obli-
gadas 4 enternecer , quando
se hallan encargadas de algun
papel tierno. Si en un papel
semejante hay momentos de
tranquilidad ¢ de alegria, se-
ria muy ridiculo representar-
los en un tono lloron. No di-
go que el Comediante tenga
necesidad de reirse a carcaja-
das , quando solamente debe
sentir aquella alegria dulce,
que se encuentra en los per-
sonages de alta esfera, y en
los instantes de nobleza ; pero
es forzoso que la voz y el
semblante demuestren alegria.

Muchos se persuaden fuera de

proposito , que un ayre sereno
deshonraria la tragedia. La

b
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voz sofocada y la declama-
cion triste se oponen 4 lo ve-
rosimil en estas ocasiones , y
cada dia experimentamos’ in-
finitos exemplos de semejan-
tes defectos.

Quando la escena obliga 4
tomar un tono compasivo, es
menester observar bien, de
qué especie es esta terneza
que se debe exprimir. La ter-
neza de una madre por su
hijo, de un vasallo fiel por su
Rey, 6. de un amante por su
dama ; tienen todas un cardc-
ter diferente, y su mode di-
verso de: representarse. - El
buen  entendimiento percibe
con facilidad. ‘este principio;
mas es necesaria mucha finu-
ra_ para distinguir perfecta-

E i
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mente las diferencias de un
sentimiento , que 4 primera
vista parece en todo semejan-
te. No me empefare en des-
cribir todos los tonos, de que
un mismo sentimiento €s sus-
ceptible :dexo 4 las almas
sensibles el cuidado de: per-
cibirlos por si mismas. Todo
quanto, Sefiora , soy capaz de
hacer observar 4 Vmd. se re-
duce 4 que la: terneza es po-
cas veces en el teatro un mo-
vimiento unico , y que .ordi-
nariamente viene acompafiada
de algun otro-, que debe ca-
racterizar la situacion, y ser-
vir de guia al actor en-el'mo-
do con que debe manifestarse
enternecido, yanazca del mie-
do por el objeto que ama, ya
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de la inquietud de perderle,
6 de la pena de verse sepa-
rado, y ‘varias veces de la
desesperacion de mno poder

agradarle , 6 de la piedad

por su triste situacion : pue-
den tambien ser los remordi-
mientos de un amor ilegiti-
mo , la colera de un exceso
de confianza: colera , que aun-
que “muy viva, no destruye
aun la terneza, y otras mil,
que Vmd. notara facilmente,
si tiene Vmd. presente la re-
gla; que acabo de dar 4. Vmd.
En los momentos en donde se
exprime una terneza de:amor,
es preciso guardarse bien de
una gran fuerza en la expre-
sion 5 porque seria indecente,

‘en partioular en las mugeres.

E ii]
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Igualmente es forzoso evitar
los gritos, porque destruyen
€l caracter de la terneza,
que es una pasion dulce, cuyo
sentimiento regularmente exe-

-cutan bastante bien los acto-~
-res ‘medianos, con tal que no

decaigan en desabrimiento. No

'se debe encargar semejante pa-

pel sino al Comediante que

‘tenga una voz -agradable ; -y

una cara agraciada; porque
unos ojos parados , y una voz

-dspera, se oponen 4 una expre-

sion , que necesitaser delicada.

La célera es mas dificil ; y
rara vez se halla bien desem-
pehada; porque requiere en
la representacion tanto de mo-

~«deracion:, como’ de fuerza:

§

:
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pues el hombre 4 quien enage-
na una violenta pasion , no ha
perdido enteramente el senti-
do, y se halla ain en estado de
reflexlonar ; y un modo de re-
presentar muy violento se acer-
cad lalocura,y de consiguien-
te hay varias reflexiones que
hacer segun las circunstancias.
Si se habla con una muger , €$
necesario conservar , quanto
sea posible , el respeto que se
la debe , aun diciéndola las ex-
presiones mas chocantes , lo
que es un no sé qué , que el
hombre de bien siente mara-
villosamente , y que serd difi-
cultoso de difinir. Quando un
hombre es nuestro inferior, nos
hacemos menospreciables lle-
vando muy ¢jos el insulto, por-
E iV
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que no se halla en situacion de

poder vengarse ; pero si-es

nuestro superior , por mas avi-
lantez con que vayamos- 4 ha-
blarle, no le ponemos jamas en
la necesidad de exponerse, ¢
de caer en el abatimiento, su-
friendo con paciencia lo que un
hombre no podria tolerar; por-
que en tal caso no basta hacer
papel por s mismo , es preciso
Incesantemente representar por
los demas, lo ‘que apénas se
observa: y de aqui nace, como
ya he insinuado , que el pufio
cerrado produce malos efectos.

erro- ~ Bl furor es de las situa-

ROR. ciones raras, 4 la verdad mas
chocantes, y para las quales ‘?

apenas se podrdn dar reglas;
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pues el representar bien o
mal depende de tan pequenas
cosas , que es mucho mas facil
conocerle, que explicarle : por-
que en semejante caso es quan-
do un personage se halla arre-
batado fuera de si, y debaxo de
la humanidad. Tales son las es-
cenas del furor. El Comedian-
te en tales lances no debe ob-
servar medida alguna, ni guar-
dar lugar alguno sobre la es-
cena. Los movimientos de su
cuerpo deben mostrar una fuer-
za superior & todos los que le
rodean. Sus ojeadas deben en-
cenderse , y pintar el descar-
riamiento. Su voz necesita set
algunas veces vigorosa , y al-
gunas veces sofocada ;; mas
siempre sostenida de una ex-
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trema fuerza de pecho. Sobre
todo deberd moverse conti-
nuadamente ; pero nunca ex- »
tendiendo los brazos, y tem-
blando sobre sus pies , que de
esta suerte demuestra el retra-
to de un loco. Es muy facil,
quando se procura represen-
tar con perfeccion los furores,
caer en lo ridiculo; y por
lo mismo no son semejantes
lances para todos: en fin es
necesario observar bien , que
todos los furores no son de una
misma especie. Los de Ores-
tes en Andromaca son efectos
de un amor desesperado. En
Electra la pena de un delito
involuntario. En Qedipo es el
horror de verse el objeto de %
la ira celestial ; y un conjun=



DEL TEATRO. 7§

to de todos los delitos , sin
haber podido evitarlos ; y en
Herodes la opresion de un es-
poso, que ha hecho perecer
4 la que adoraba, y la wver-
glienza de una pasion despre-
ciable. Todos los referidos
furores tienen caractéres dife-
rentes , y se debe , represen-
tandolos, poner siempre delan-
te de los ojos del espectador el
sentimiento correspondiente.

La Profecia de Joad es mé-
nos penosa, pero infinitamen-
te mas dificil , porque exige
mayor grandeza , y mayor va-
riedad. Joad animado del es-
piritu divino se debe mani-
festar lleno de una magestad,
que le es extraordinaria. Joad

EL
ENTU-
SIAS—
MO.
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mira confusamente lo venide-
o, que poco & poco se le
descubre 4 sus ojos ; y quando
Joad reprehende al Pueblo Ju-
dio los delitos en que se halla
sumergido ; este no es el hom-
bre, sino Dios el que habla:
despues las calamidades de su
nacion le hacen saltar las ld-
grimas , y la humanidad se
~ dexa ver. Finalmente el Pro-
pheta , lleno de una santa ale-
grfa , predice la venida del
Mesfas , y la anuncia 4 toda la
tierra. ;Qué dificultad el re=
presentar estas diferentes ex-
presiones con una fuerza so=
brenatural , sin enfurecerse , y
el parecer siempre estrecha-
do de un poder divino, que
nos obliga 4 hablar & pesar
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nuestro ! mas es mnecesario
guardarse bien de representar
los furores de la Pythonisa, en
lngar del entusiasmo del Pro-
pheta , y es lo que sucede al-
gunas veces. Es indispensable
estar formado por la natura-
leza para llegar 4 la perfec-
cion en los lances de esta es-
pecie , y el arte jamas lo con-
seguird ,si no se halla sostenido
de todos los talentos naturales.

Aqui es el lugar propio, pa-
ra explicar de donde nacen
en la representacion estas dos
partes tan raras, la nobleza y
la magestad. Es constante que
no se reciben semejantes qua-
lidades sino de la misma na-
turaleza , y que el arte y la

LA NO-
BLEZA,
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reflexion no pueden tener al-
guna parte; cuya opinion con-
firma la experiencia. Los hom-
bres de lamas bella figura estin
algunas veces privados de toda
nobleza ; y por otro lado me
acuerdo de haber visto repre-
sentar un papel de un galan
muy noblemente por un par-
ticular , cuya persona era tan
poco regular , que los vestidos
guarnecidos con mas habilidad
no podian esconder el defec-
to de su talle. ;De donde vie-
ne pues la nobleza ? De la
perfeccion de la accion mas
que de ningunaotra circunstans
cia. Si un actor tiene los mo-
vimientos ficiles sin artificio,
su' representacion es noble.
Por exemplo la facilidad en la
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accion, la simplicidad en la
postura , la suavidad y desem-
barazo en los brazos , son los
unicos que dan esta qualidad
tan apetecible. Quando no
mostramos ninguna atencion
en la persona, y que el es-
pectador solo percibe trabajar
nuestro espiritu , en este caso
la nobleza ha llegado al mas
alto punto.

La magestad se aleja mucho
mas de nosotros, y muy pocas
veces la llegamos 4 conocer.
Esta , propiamente hablando,
es la nobleza elevada 4 un
grado fuera de lo regular. El
ayre respetuoso es un presente
de la naturaleza ; sin embargo
solo no basta para demostrar la

LA MA-
GES—
TAD.
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magestad , es necesario unirle
otra cierta qualidad , que de-
pende de la reflexion,y que es
mas poderosa que los dones na-
turales. El actor que conociere
de qué modo su positura le ha-
ce superior 4 todos aquellos
quele rodean, y que procurare
asimismo hacerlo percibir al
espectador, serd infaliblemente
magestuoso. Quando un Rey
Labla con bondad 4 un vasallo,
cuyo zelo le es muy querido,
es preciso que manifestando
toda la amistad que le profesa,
sus acciones reservadas hagan
ver , que su grandeza le im-
pide’ baxarse 4 estas familia-
ridades , que tendria con un
igual. Si manda, que sea con
la confianza de un Soberano,
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4 quien no se puede dexar

de obedecer. Si por acaso un

atrevido le irrita , es necesario
que esta pasion sea reprimida
por la razon, y vencida por
el desprecio en un hombre
tan grande para creerse in-
sultado. En fin aquel que co-
noce su situacion , es segura-
mente magestuoso ; por cuya
razon el trato con los gran-
des Sefiores - puede ser uril.
Soy de dictamen, que aun
es indispensable tener una cier-
ta elevacion en el alma para
pintar la grandeza con pro-
piedad ; porque si se exceden
los limites de la verosimilitud
en los lances en que preten-
de ser magestuoso , solo .con-
seguiréd hacerse ridiculo. Un
F
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hombre jamas parece tan pe-
1 P

quefio, como quando se le ve

puesto sobre zancos.

Aunque parezca que hasta
aqui solo he hablado de lo
trdgico; esto no obstante no
dudo , Sefiora, que Vmd. co-
nocerd , que todo quanto he
insinuado es propio de lo co-

mico igualmente que de lo tra- -

gico. Dichas dos especies de
representaciones se semejan
en infinitos lugares ; y aunque
no deba entrar lo placentero
en la tragedia, los mas gran-
des movimientos de lo tragi-
co son comprehensivos a la
Comedia. Todas las pasiones,
todas las situaciones la son
propias , y el sentimiento pue-

X,
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de ser conducido al mas alto
grado. La Comedia tiene fre-
quentemente personas nobles,
Yy en estos casos es, quando
igualmente en la Comedia la
magestad es necesaria; y la
sola diferencia que puede ha-
ber entre uno y otro género,
se reduce 4 que la Comedia
reconoce todos los tonos , y
que la tragedia se limita 4 un
mas pequefio nimero. Con
mas facilidad se creeria quanto
expongo, si hubiese costumbre
de ver representar lo tragico
sin exceder la voz y la accion.

Vamos pues 4 la Comedia
en particular, quiero decir 4
los puntos que la pertenecen
Unicamente. Hablo del arte

F i
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de inspirar alegria , que es lo
que hay de mas dificultoso en
el teatro: en cuya clase solo
comprehendo personages no-
bles de lo coémico ; esto es,
aquellos que se hallan preci-
sados 4 hacer reir sin fingi-
mientos , y sin baxeza.

A menos que el Comedian-
te no sea agitado de una pa-
sion violenta , en cuyo caso
es necesario el tono trdgico :se
debe mantener en la Comedia
un semblante alegre y tranqui-
lo. Una cara risuena dispone al
espectador 4 reir en lo sucesi-
vo. Los actores comicos no
deben llegar & la tristeza sino
muy lentamente por grados , y
como personas que se violen-
tan ; pero quando su papel no

r':-!
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debe hacer reir , no es preciso
que se opongan por un ayre
triste 6 enfadoso 4 la impresion
cémica , que puede nacer de
las personas con qulenes estan
en la escena : mas si estos mis-
1mos tlenen que representar
cosas alegres , deben emplear
todo el arte para no quitar
nada 4 la expresion , sin perder

nada de lanobleza ; y esto es lo

que conviene 4 los papeles amo-
rosos. Estos son-aquellos que

- se deben representar en la ju-

ventud , porque no son muy
d1ﬂciles , y habittan al Come-
diante 4 aquel ayre ficil, que
caracteriza al hombre social.

Despues que se haya per-
dido aquella primera vivaci-

A
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dad , que corresponde tam-
bien al amor, y en que la
practica nos haya asegurado
en la representacion , debemos
pasar 4 un empleo mas im-
portante y el mas dificil del
teatro , como son los papeles
de caracter, Quanto mas un
papel es sobresaliente , tanto
mas es dificil de executar bien.
Con la lectura se puede apren-
der como piensan los hombres,
segun sus diversos caractéres;
pero al contrario, solo tratdn-
doles se puede conocer del
modo con que expresan sus
pensamientos: es necesario pa-
ra formarse en este géneromu-
cho estudio en los hombres. Es
menester asimismo estar dota-
do del talento de imitar ficils
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mente lo que se observa en
otro. El caricter influye tan
fuertemente sobre todas las
personas , que da 4 aquel de
quien es dominado una fiso-
nomia particular , una postura
que le es propia, un ayre en
que- su  modo de pensar ha
formado en si mismo un ha-
bito , y sobre todo una voz,
cuyo tono no podrd convenir
4 un cardcter diferente. Las
expresadas observaciones son
muy delicadas , y para su co-
nocimiento es preciso tener
una ojeada muy fina y justa;
bien entendido, que a cada
caracter corresponde una voz
particular, y este es uno de
los mas seguros medios de
darle 4 entender en su mayor
Fiv
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perfeccion. La timidez da una
voz debil y turbada : la ne-
cedad produce un tono do-
minante , y de una confianza
irritante. El hombre grosero
tiene la voz llena, y la arti-
culacion tosca: el avaro, que
consume la noche en contar
su dinero , debe tener una

voz ronca. Todos los demas

caractéres son con corta dife-
rencia idénticos , y requieren
cada uno un tono de voz, que
particularmente le conviene.
Nunca se perderd de vista
el caricter de su papel ; y
aunque tengamos que referir
las cosas mas indiferentes,
debemos procurar no decirlas
jamas, del modo que lo exe-
cutaria aquel que no ' repre-

s
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senta el mismo cardcter ; por
cuya razon se sostiene bien
su personage , y algunas ve-
ces se le hace brillar en los mo-
mentos en donde el autor pa-
rece haberle abandonado. Una
continuada atencion en la es-
cena es la qualidad mas ven-
tajosa que puede poseer un
Comediante ; porque hace su
representacion tan completa y
tan unida , que ella sola, sos=
tenida de una mediana inteli-
gencia , ha franqueado algunas
veces una gran reputacion aCo-
mediantes por otra parte muy
defectuosos. La distraccion al
contrario es un defecto tan
grande , que la sola inaccion
hace 4 un actor insoportable.

Todo lo que dexo insi-
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nuado sobre los papeles de
cardcter , deben hacer juzgar 4
Vmd. Sefiora, que para al-
canzar el referido exercicio,
€s necesario poseer un-talen-
to particular ; pues 2 muy po-
cos es concedido el poder
transformarse , ni mudar de
accion , de voz, y de fisono-
mia, quantas veces se muda de
vestido. No es suficiente en
este género expresarse con flo-
xedad , es necesario en los ca=
ractéres emplear rasgos per-
fectos y firmes, lo que no
se consigue facilmente, sino
quando se procura no fatigar
la naturaleza. Una cosa la mas
admirable que se puede pen-
sar , es , que los actores , por
poco dotados que sean de ra-
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zon , y tiemblen al presentarse
en la escena , puedan serenar-
se para demostrar toda la au-
dacia , de que es forzoso re-
vestirse en semejante ocasion.
El género que acabo de ex-
plicar se llama ¢/ alto cdmicos
porque reune de una vez lo
agradable y lo noble.

Los criados , los paisanos,

los viejos ridiculos, los sim-

ples , y aquellos  personages
bufones , que ordinariamente
solo se emplean en escenas
episédicas , componen el ¢o-
mico de la segunda clase. No
me detendré en explicar quan-
to mas ficiles son de desem-
pefar estos papeles , que los
anteriores  de que dcabo de

EL BA-
' x0chH-
MICO.
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hablar , puesto que todo el
mundo es del mismo dictd-
men , cuya razon es sencilla.
Quanto ménos el comico se
halla obligado 4 tener de no-
bleza , de gracia en la perso-
na , de igualdad y flexibilidad
en la voz ; mas la representa-
cion se hace facil, cuyas qua-
lidades es forzoso abandonar,
quando se representa el baxo
comico. Un viejo debe ser
situado como un hombre , cu-
yas piernas tienen trabajo ‘en
sostenerle : su voz no debe
ser fuerte y sonora,y su ac-
cion debe ser debil , y poco
desenvuelta : porque los -bra-
zos de un hombre , cuya edad
ha agoviado la espalda y en-
cogido los hombros , tienen
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dificultad de levantarse. El
criado mas joven y mas Vi-
gilante necesita mostrar mas
vigor , pero no mas gracia, y
en todas sus acciones debe
significar la falta de educa-
cion. El paisano es aun mas
grosero y mas estupido. Su
voz necesita ser mas dura, y
la manera de accionar debe
pintar la rusticidad de su es-
tado : y si acaso se me pre-
guntase , que sl para ser apro-
bados semejantes actores, ne-
cesitarian hacerse desgracia-
dos; satisfaré 4 dicha pregun-
ta fixando los limites en que
deben encerrarse. El actor del
baxo comico debe separarse
de todas las partes del buen
despejo, que puede adquirir
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por la educacion y el trato
social , y solo debe a4 lo su-
mo mostrar aquello que se
llama un buen ayre natural:
igualmente necesita para. ale-
xarse de los movimientos ga-
llardos, que no se emplean si-
no en los papeles nobles; y
estudiar acciones desconcerta-
das y desagradables , y no afec-
tar ciertos meneos excesivos
de cuerpo y espaldas, que
son violentos a la naturaleza,
y que unicamente han toma-
do su origen de la ridicula
diversion de las Dbufonadas.
Tampoco debe jamas descen-
der hasta un grado de baxeza,
que le envilezca demasiado 4
los ojos del espectador. Esto
no obstante se guardara bien
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de parecer noble. Uno de es-
tos sofistas 4 la moda podra
decir , que los mas baxos tie-
nen su especie de gracia y de
nobleza ; mas estas solo nacen
de palabras , cuya futilidad se
descubre quando las cosas se
exAminan 4 fondo. No puedo
dexar de vituperar un uso, que
he visto practicado general-
mente en todos los teatros.
Quando un criado se disfraza
para figurar un hombre de
condicion , se presenta con un
vestido hecho expresamente
para parecer ridiculo , y cuyo
igual no se hallard en el Rey-
no. Dicho uso es bien con-
trario al buen sentido. Ordi-
nariamente se supone haber
tomado un vestido de su amo,
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y freqiientemente es el mis-
mo amo quien se lo dd; y le
ordena tomar dicho disfraz.
Seguramente el amo tiene los
vestidos del mismo modo que
los lleva, y el criado mismo
sabe como las personas de
buen ayre se visten ; y aunque
convengo en que se halle em-
barazado con un vestido, cuya
brillantez le es extraordinaria;
sin embargo el vestido debe
ser rico y noble ; y si el actor
sabe ser verdaderamente co-
mico , el contraste de su ves-
tido y de su representacion le
aprovechara mas bien que un
aparato ridiculo y desagrada-
ble. Por lo tocante 4 ciertos
papeles estorzados , de que so-
lo se hace un uso de paso , y

e



|'.:I &

DEL TEATRO. 97

muy raras veces, serd inutil
dar algun precepto para su
perfecta representacion, y se
podran ver los originales de
su figura en los dibuxos gru-
tescos de Callot , y emplear-
los como parezca mas conve-
niente ; sin embargo hay es-
pectadores 4 quienes agradan
semejantes representaciones.

Los papeles comicos de las
mugeres deben representarse
por los mismos principios que
los de los hombres, 4 excep-
cion de que el natural de la
muger tiene mas dulzura y

gentileza.. En el dia se des-

empefan bastante bien los pa-

peles de vieja y de paisana;

pero no puedo dexar de que-
G

LAS
MUGE=~
RES,




98 EL ARTE

xarme mucho de la obstina-
cion con que se esfuerzan mu-
cho tiempo ‘hace en dar un
ayre de nobleza 4 las criadas.
Su manera de representar se
ha hecho con corta diferencia
la de una enamorada retozo-
na , lo que me parece con-
trario al natural. Hs constan-
te que los autores comicos de
nuestros tiempos han contri-
buido no poco 4 semejante
defecto. Una criada ve las
gentes que entran en casa de
su ama; pero no trata . con
ellas , y por lo mismo aun-
que tenga algun conocimien-
to , sin embargo no tiene el
uso. El caricter de su enten-
dimiento es tener mas mali-
cia que finura; y de consi-
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guiente los pensamientos mas

delicados deben expresarse en
su papel con toda la fuerza
de un sugeto , que es capaz
de concebirlos , mas no con
el agrado de una persona acos-
tumbrada 4 la  conversacion
brillante ; esto no obstante se
encuentran  pocas Comedian-
tas , que se contengan en los
referidos limites. La mayor
parte ‘aun se visten de un mo-=
do impropio 4 su papel. Aquea
llas' que he visto : representar
en mi juventud sabian mejor
caracterizarse. La envidia de
lucir todo lo ha mudado. En
eldia el vestido de la criada es
algunas veces mas brillante que
el de su ama. Sus orejas estdn
llenas de diamantes, y se obser-
G ij
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van en su representacion tantos
diges, como sobre sus vestidos.

Me veo al presente en la
obligacion de averiguar el ori-
gen de lo placentero. Este es
un punto muy delicado, y
en que se equivocan freqiien-
temente ; y de consiguiente
si el gusto natural no contie-
ne al Comediante en el ver-
dadero camino , enfada en
lugar de hacer reir. Es nece-
sario prevenir , que un Co-
mediante debe ser placentero,
no solamente quando se halla
en una situacion agradable,y
representa cosas festivas , sino
tambien estd obligado 4 ha-
cer reir aun quando se halla
en un pasage triste , y que
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habla de cosas que causan aflic-
cion. En los momentos de
alegria un semblante risuefio,
y un modo de producirse na-
tural , bastan para sostener la
alegria ; ;pero en los instantes
de tristeza como se ha de ma-
nejar para hacer reir? Es in-
dispensable abstenerse de mez-
clar en el sentimiento dolo-
roso de que esta revestido,
alguno de aquellos rasgos que
suspenden el animo, y con-
siguen al mismo tiempo esti-
mar , y afligirse de aquel que
se le ve en la desgracia. En
un papel serio el miedo, por
exemplo , necesita -estar sos-
tenido de aquella firmeza, que
mostrando 4 un hombre ca-
paz de poder soportar valero-
G iij
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samente el infortunio; hace
respetar la fuerza de sus sen-
timientos. En un Comediante
al contrario, en semejante €aso
es forzoso reunir la expresion
de esta cobardia, que envile-
ce al desgraciado , y nos hace
reir de su desastre, cuyailu-
sion es indispensable. L.a razon
es , porque del desgraciado no
podemos ni reir, ni llorar , me-
diante que para nosotros €s ex-
trangero. El uno , ¢ el otro de
los expresados sentimientos na-
ce de la manera, con que ve-
mos soportar el accidente que
se nos presenta. Llevemos esta
reflexlon en todas las situacio-
nes de la expresion seria ¢
comica en un mismo caso.

Hay asimismo un principio
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de lo placentero, que no falta
jamas , y este es el serio fue-
ra de su lugar. Semejante meé-
todo bien executado hace otro
tanto mas de impresion , como
que nos presenta la imagen
de un ridiculo muy ordinario.
Quando vemos a un sugeto, del
qual hacemos poca estimacion,
y algunas veces menosprecio,
figurarse extremamente im-
portante , y tomar un tono
superior ; nos burlarémos de
lo falso de sus ideas, y del
grande estudio que pone, 4
fin de que contribuyamos 4
pequeneces. De semejante dis-
parate se origina el género,
que se llama papeles de figu-
ron, en los quales es nece-
sario representar al modo tra-
Giv
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gico , para ser de hecho pla-
centeros ; sin embargo es for-
zoso que el Comediante con-
Serve en su voz y en su ac-
cion una desunion , que Ile
embaraza parecer noble ; y
esta es la verdadera ocasion
de emplear la gravedad de
Scharamuza,de que habla Ra-
cine en el prefacio de sus Liti-
gantes. El papel de figuron es
de todos los del baxo comico
aquel que se consigue con mas
dificultad ; y se podria poner
en la clase del alto comico aten-
dido su mérito, y su dificultad.

Sobre todo el Comediante
debe observar , que quanto
mas placentera sea la expre-
sion , menos parte debe to-
mar en la alegria ; porque es
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un defecto casi insoportable
el reir ¢l mismo, quando hace
reir 4 los demas ; pues seme-
jante falta destruye la ilusion.

La parte mas estimable de
un Comediante es la repre-
sentacion muda. Pocas perso-
nas la poseen bien. Es preci-
so que todas las pasiones, to-
dos los movimientos del al-
ma , todas las mudanzas &
variaciones del pensamiento,
se pinten sobre la cara del
actor, si pretende excitar entre
los espectadores aquel interés
vivo, que les inclina al teatro.

Para arribar 4 semejante
grado de expresion es venta-
joso haber recibido de la na-
turaleza rasgos brillantes , cu-

LARE=
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yos movimientos facilmente

se distinguen , y es necesario
que dichos rasgos tomen 4 ca-
da instante el cardcter del
asunto que les es propio, y
que- dicho caracter no sea ja-
mas violento , de modo que
llegue a hacerse ridiculo , cu-
yo defecto es muy ordinario
porque todo el mundo pro-
cura accionar con el semblan-
te, y no todos los Comedian-
tes poseen este talento : esto
no obstante es facil no gesti-
cular , y la dulzura de los mo-
_vimientos de la cara depende
de un hdbito puramente me-
canico. La frente debe accio-
nar sin cesar ; la boca y la
barba no necesitan moverse
sino para articular. Se dice
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con razon, que los ojos son
el espejo del alma ; por cuya
razon deben pintar todos los
movimientos interiores ; y asi
es menester tenerlos de un
color brillante , y de una vi-
vacidad que se perciba a lar-
ga distancia, para accionar con
el rostro de una manera sen-
sible. Los movimientos de la
frente contribuyen infinito 4
los de los ojos. Un Comedian-
te necesita adquirir 4 fuerza
de exercicio la facilidad de
arrugar la frente levantando
las cejas , y de arrugar el
medio de estas: baxandolas
fuertemente ; porque sin du-
da la frente arrugada y las
cejas fruncidas de diferentes
modos , y los ojos abiertos en
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circulo , 6 4 lo largo ; son
los que sefialan las diversas
expresiones. La parte de re-
presentacion que pertenece
positivamente 4 los ojos, pue-
de tambien , elevandose y aba-
tiéndose en semejante lance,
contribuir un poco : mas es
necesario ser moderado en el
movimiento de esta parte ,que
facilmente se hace violenta.
Por lo que respecta 4 la bo-
ca, solo debe moverse para
reir , porque aquellos que en
los momentos de afliccion ba-
xan los dos extremos de la bo-
ca para llorar, demuestran una
cara muy fea y ordinaria. To-
das las expresadas maneras de
representar se deben emplear
hablando ; sin embargo solo
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hice de ellas mencion en el
articulo de la representacion
muda, porque estas tienen alli
el mayor lugar , y en él pro-
ducen la mayor hermosura.
El cuerpo opera tambien en
semejantes ocasiones , y ayu-
da a la representacion tanto
como el semblante ; sin em-
bargo ‘es forzoso moderar sus
movimientos en la represen-
tacion muda. No solamente
las acciones muy brillantes y
muy freqiientes son ridiculas
en el Comediante que no ha-»
bla ; sino que pueden distraer
la atencion del espectador de
aquel que representa ; lo que
perjudica al curso de la es-
cena , cuyo estudio es el mas
preciso en semejantes ocasio-
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nes. Tampoco se deberd pa-
recer insensible a quanto se
oye 'decir , sobre todo si el
asunto es de naturaleza que
pueda interesarnos: mas el Co-
mediante no debe jamas olvi-
dar, que el actor que habla,
es aquel que 4 la sazon domi-
na sobre la escena, y que to-
dos los que le escuchan selo
son alli subalternos, por mas
importante que sea el caric-
ter que representan : sin em-
bargo se ven muchos Come-
-diantes pecar contra este prin-
cipio , en especial aquellos
que representan el baxo co-
mico. La emulacion de pare-
cer graciosos en sumo grado
los obliga 4 executar miéntras
que callan, movimientos des-
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arreglados freqlientemente , y
siempre violentos, cuya extra-
vagancia divierte algunas ve-
ces alos espectadores , y des-
azona 4 las personas de gusto.

El- conjunto que se debe
encontrar en la recitacion de
todos aquellos:que 4 un mis-
mo tiempo .se hallan sobre la
escena ; es lo que se llama la
union , cuya arte pide ‘oido
delicado , y posesion 'del ‘tea-
tro : siendo necesario que mu-
chos actores ; que ordinaria=
mente tienen cada uno un-ca-
racter diferente, y cuya. si-
tuacion nunca es la misma j sin
'EI'IIbﬂI'gD cOnserven ‘en su re-
presentacion - cierta relacion,
que les impide disonar al oi-

LA
UNION
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do y 4 los ojos del especta-
dor: de modo que se les pue-
de comparar 4 los musicos
que cantan un concierto: ca-
da uno articula sonidos dife~
rentes ; pero todos juntos for-
man una misma armonia.

Vea Vmd. aqui, Sefora,
de que manera el oido con-
duce 4 los Comediantes a la
expresada union , de que voy
4 hablar. Quando un actor ha
finalizado quanto tenia que de-
cir, aquel que toma la pala-
bra despues de €l , debe prin-
cipiar «del mismo tono con
que el anterior acaba' ; y si los
Comediantes que se hallan en
la escena se conduxesen con
igual destreza , en tal caso fa-  {
cilmente formarian la union;
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porque cada uno finalizando
su verso, toma el tono de
aquel que debe seguir; pero
al contrario, si se halla con
alguno , que saliendo del to-
no debido , nos alexa de aquel
que naturalmente debemos se-
guir , nada puede dispensarnos
de tomar su tono, por des-
arreglado que pueda ser ; mas
por- grados imperceptibles y
rapidos es necesario volver 4
traer el oido al tono que re-
quiere el asunto ; y de consi-
guiente se debe encontrar en
las acciones y movimientos de
todos los Comediantes la mis-
ma - correspondencia que en

‘los tonos de su voz. Una aten-

cion muy natural hace la cosa
extremamente facil : que cada
H
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uno eximine en qué situacion
se encuentra frente 4 frente
de los compafieros: si en su
papel necesita mostrar supe-
rioridad , 6 respeto: si le con-
viene mirar con osadia § aquel
que habla, 0 evitar el en-
cuentro de sus ojos: y segun
la ocurrencia, que los movi-
mientos del uno produzcanlos
mismos del otro: ¥y que todos
se mantengan exactamente en
la misma situacion que pide
la escena.. Los Comediantes
que se mantienen siempre in-
mobles , quando estin en si:
lencio, y quersolo accionan;
quando tienen que hablar ; los
que de un ayre parado sin’
movimiento - echan ‘ojeadas
4 todos lados , no podrin lle:




.

DEL TEATRO. IT 5

gar 4 la expresada union : al
contrario los referidos cdmi-
cos se perjudican por su in-
dolencia. Todos los actores
deben concurrir 4 aumentar
el vigor de la expresion de
aquel que habla ; y quando en
semejante caso ganan terreno
en los ojos del espectador , ayu-
dan fuertemente 4 seducirle.

Algunas veces todos los
actores guardan silencio por
algun tiempo , y hacen co-
nocer por sus movimientos lo
que pasa en sus interiores, O
el objeto que los ocupa, que
es lo que se llama accion
teatral : método tan abando-
nado , y tan raras veces prac-
ticado , que no tiene mas li-

Hij
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mites que aquellos que debe
recibir de la misma cosa.
Miéntras tanto que se pue- )
dan exprimir cosas nuevas,
¥ que no salgan de la situa-
cion , se puede hacer durar
la accion teatral sin algun es-
cripulo. Se puede abandonar
su lugar para ir 4 buscar un
actor bien alexado , y trastor-
nar todo el 6rden con que
la escena ha principiado ; bien
entendido , que todo lo ex-
presado es bueno miéntras que
el Comediante conserva el ca-
lor en aquel momento; mas un
instante de frio le vicia todo.

Vea Vmd. aqui , Sefiora,
de donde se origina la repre-
sentacion pantomima , que ¢
hasta el presente solo ha flo-
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recido , y que pudiera ser lle-
vada hasta el mas alto pun-
to ; bien que requiere un es-
tudio infinito. Advertiré so-
lamente 4 aquel que tuviese
4nimo de aplicarse 4 este exer-
cicio , que el pantomimo no
puede mostrar 4 los ojos sino
situaciones , y no podra expri-
mir sino sentimientos. Todoel
resto tiene precision del socor-
ro de las palabras ; porque el
pantomimo que se halla pri-
vado de dicho recurso, no
puede exponet , ni contar un
hecho, ni describir reflexio-
nes : de modo, que desde el
principio al fin no debe ca-
minar sino de situacion en si-
tuacion ; por cuya razon se
hace semejante género de
H ii]
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composicion tan dificil.

He aqui las partes mas co-
nocidas del arte del teatro
bastante definidas; 4 fin de
que una persona de tanto ta-

lento como la naturaleza ha
dotado 4 Vmd. Sefiora , no
tenga necesidad de un mas

largo discurso ; por cuya ra-
zon al presente paso 4 referir
4 Vmd. aquellas que solo
son percibidas de los Come-
diantes , y de que los espec=
tadores sienten el efecto sin
conocer el arte. Hstos son
dos puntos muy importantes,
sobre los quales se toman 4=
cilmente falsas ideas , y se
nombran el tiempo y el fuego.

57 P riempo encierra la preci-



g

~

DEL TEATRO. I1Ig

sion del momento en que s€
debe hablar , y los interva-
Jos que es necesario dexar
en su discurso , para dar al-
gun descanso al espectador,
para darle lugar de tomar
nuevas impresiones, y para
separat unos de ofros los di-
ferentes sentimientos , con los
quales un papel puede ser
sucesivamente completo. Los
Comediantes que represen-
tan maquinalmente , no obser-
van jamas d¥chas pausas. Aque-
llos que solo son imitadores;
las emplean frequentemente
fuera de proposito ; y otros
al contrario abusan por ufn
uso muy freqiiente de lo que
dé 4 su representacion lo mas
desagradable de todas las uni-
H 1V
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formidades; y esta es sin duda
la regla que es necesario ob-
servar , para no engafiarse en
caso semejante. Quando ten-
gais precision de contentar
al actor que acaba de hablar,
exdminareis si lo que teneis
que referirle es de tal natu-
raleza , que no pueda prove-
nir , sino de un movimiento
que su discurso acaba de pro-
ducir en vuestro espirita sq-
bitamente y sin preparacion.
Quanto mas dich® movimien-
to parezca repentino, tanto
mas es necesario que vues-
tra respuesta sea mas pausa-
da ; porque quando nos ha-
llamos sorprehendidos por un
sentimiento imprevisto , nues-
tra alma se llena de un tro-
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pel de ideas, mas no puede
distinguirlas con igual viveza.
Se halla por bastante tiempo
embarazada en la eleccion de
aquello que debe determinar.
En fin la idea que mas nos
domina es , aquella que nos
arrastra, en cuyo caso todas
las demas se desvanecen , y
explicamos con fuerza el sen-
timiento de que estamos po-
seidos. En semejantes ocasio-
nes es, quando el tiempo tie-
ne mayor lucimiento ; y asi-
mismo tiene el Comediante
otras muchas en que debe
tambien emplearle : quando
la respuesta que tenemos que
dar no puede ser sino el
fruto de un razonamiento : si
de improviso determinados
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por el sentimiento , nos ha-
llamos detenidos por la re-
flexion, que no nos dexa ce-
der 4 la primera impresion
sino por grados: ¢ quando
por un esfuerzo que hacemos
sobre nosotros mismos la su-
peramos enteramente. Procu-
remos dar el precepto mas
sensible por el socorro de un
exemplo,

Aquiles en la sexta escena
del quarto acto de Ifigenia
puede ofrecernos uno de los
mas sobresalientes. Agame-
non acaba de tener con Aqui-
les discursos tan altivos ; que
no pudieron dexar de irritar
4 este joven héroe, y con-
ducirle 4 la mas violenta cg-
lera; pero dicho joven la re-
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prime tanto, quanto es posi-
ble 4 un hombre de su ca-
ricter; y por lo mismo no
contesta con prontitud. Aqui-
les se detiene un largo rato:
en fin habla, y entre tanto
que pronuncia los versos

Dad gracias al solo nudo,
que mi colera refrena : : :

sus palabrasson divididas pot
intervalos , que exprimen el
contraste que causaron en
Aquiles la cdlera y la refle-
xfon. Finalmente la cdlera le
arrastra; mas se engana fre-
qiientemente en la expresion
el actor que arriba 4 este pas
sage. He conocido Comedian-
tes, que despues de habes
pronunciado en voz baxa los
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dos primeros versos , levan-
tan poco 4 poco la voz en |
los sucesivos, y finalizan la  §
cldusula con sonidos muy so-
bresalientes.

Para desempefiar bien el
sentimiento y el cardcter, el
actor debe representar de un
modo totalmente opuesto al
que acabo de referir. En un
hombre wverdaderamente in-
trépido la excesiva cdlera pro-
duce una tranquilidad perfec- -
ta, y en esta consiste el ver-
dadero cardcter del wvalor.
Toma el partido mas extre-
mo , sin que ningun asomo
de timidez le pueda hacer
balancear : entdénces se halla
4 sangre fria, y en esta si-
tuacion Agquiles debe pro-
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nunciar los tltimos versos.

Para poder al corazon Hegar,
quie quereis herir 3 este es el camino

por ds vuestros golpes deberan pasar.

con voz baxa, aunque con un
ayre firme.

Es necesario mnotar , que
por las expresadas palabras
propone el combate , y se-
mejante propuesta no se ha-
ce con gritos indecentes 4
un hombre que merece nues-
tra estimacion. La cabeza-
da injuriosa 4 que regular-
mente acompaian y siguen
las ultimas palabras , es por
consiguiente lo que se puede
executar de mas contrario 4
la nobleza; y 4 la verosimi-
litud en semejante situacion;
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y esta es sin duda la repre-
sentacion muda, ridicula , y
fuera de su lugar. Aun afiado
mas , se finaliza una larga es-
cena , el Comediante preten-
de ser aplaudido ; y sin em-
bargo , representando de 1a
manera que acabo de expre-
sar, podrd faltarle el aplauso;
porque los espectadores acos-
tumbrades 4 wer representar
de diferente modo , y 4 dar
palmadas , aparentemente son
persuadidos de que esto es
bueno. e
Volvamos al tiempo, y exi-
minemos las demas circuns-
tancias en que las pausas son
necesarias. Quando deseamos
‘que aquel 4 ‘quien hablamos
aplique una gran atencion %
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nuestros discursos ; 0 que so-
licitamos que sea herido de
nuestras razones, y que su es-
piritu recibe las impresiones
del nuestro : debemos separar
las diversas ideas que le pre-
sentamos por descansos sensi-

bles ; por cuyo medio damos

a-su  discurso el tiempo de
pesar todas nuestras palabras;
y ‘manejamos pOr nosoOtros
mismos los medios de aumen-

tar la expresion por grados,

y de llegar al-punto de con-
vencerle. No hablaré de aque-
llos momentos en que el co-

‘razon ‘indeciso no sabe 4 qué
'sentimiento entregarse , y pa-
sa sucesivamente 4 movimien-

tos que no tienen union en-

tre st mismos. Todo el mun-
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do conoce bastante bien , que
la salida de semejantes pasa-
ges debe ser dividida por
tiempos considerables ; y por
lo mismo solo tengo una ad-
vertencia que hacer, y esta
es la mas importante. Si el
tiempo que tomamos €s muy
corto , no hace ninguna: im-
presion : si es demasiado lar-
go’, debilita el sentimiento,
que es indispensable impri-
mir en los espectadores , .y
que necesitamos preciosamen-
te conservar: de modo, que
solamente por una sensibilidad
fina podemos dar al: tiempo
una justa extension. Dexemos
al espectador penetrarse de
quanto acabamos de referir,
lo que es suficiente para que
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sea arrastrado de aquel obje-
to, que intenta seguir ; pero
no permitamos que tenga el
tiempo de perder la ilusion.
Y sobre todo, solo le em-
plearémos oportunamente re-
zelosos de que el espectador
no se acostumbre 4 ello, y
de consiguiente no -se haga
al fin insensible.

Lo que los Comediantes
llaman fuego es precisamente
lo opuesto del tiempo. Dicho
fuego no es otra cosa que una
vivacidad excesiva , una vo-
lubilidad en el discurso, y
una precipitacion extraordina-
ria en las acciones , cuya ma-
nera de representar es algu-
nas veces necesaria , y puede

1

EL
FUEGO.
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mover mucho quando es opor-
tuna, y ocupa su verdadero
lugar. Las situaciones en que
una pasion violenta nos agi-
ta, son aquellas que freqiien-
temente dan lugar 4 lo refe-
rido. El buen sentido indica
muy claramente las ocasiones
en donde convienen ; por lo
que no es justo entretenerme
en describirlas. Pretendo so-
lamente explicar como el fue-
80 se encuentra algunas ve-
ces fuera de su lugar, y co-
mo se toma algunas wveces
por verdadero fuego , lo que
sin. duda es un descaro ri-
diculo. .

Si nuestro espiritu fuere
animado de tal suerte , que
no dexe algun arbitrio 4 la

——d
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reflexion , y no se halla due-
fio de si mismo , es necesa-
rio hablar con prontitud , y
moverse con vivacidad, no
dar 4 los demas tiempo para
contextarnos , y de consi-
guiente no conservar algun
orden en las acciones. Creo
muy bien, Sefora, que Vmd.
penetrard quanta diferencia
hay entre. lo que nombro
fuego, y lo que debe lla-
marse expresion viva y fuer-
te ; porque 4 excepcion de
las ocasiones que acabo de
referir , es constante que por
el socorro del tiempo se ex-
primen con mas vigor: de
dicho fuego , que bien em-
pleado - produce excelentes
efectos, se origina un defec-
1ij
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to, que hace muchos afos
corre con aplauso. Este es
el uso inmoderado de las ti-
ramiras de palabras. Quando
un comico tiene que repre-
sentar unos versos largos, se
persuade ser una cosa admi-
rable el pronunciarlos muy
apriesa, y en procurar por la
volubilidad de su lengua, des-
lumbrar al espectador, que
freqiientemente se halla alu-
cinado con semejante proce-
dimiento ; por cuya razon
pocas veces he aprobado este
método. Si un largo pasage
estd lleno de cosas dignas de
atencion, damos 4 todos aque-
llos que nos escuchan el tiem-
po de percibirle todo , y de
todo sentirlo; pero si este
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solo encierra palabras amon-
tonadas sin pensamientos , su-
plicarémos al autor que las
reduzca. Esto no obstante no
soy de dictamen , que la ver-
bosidad continuada sea abso-
lutamente desterrada del tea-
tro. Hay ocasiones en donde
pueden venir bien , mas estas
son extremamente raras; y
muchos: versos . que se preci-
pitan del genero referido, si
fuesen representados con mas
lentitud , parecerian muy su-
periores 4 los oidos del es-
pectador delicado , que quie-
re percibir quanto oye. Los
Comediantes novicios tienen
algunas veces mucho fuego,
cuyo método los hace frios.
Quieren dar expresion , y la
I iij
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falta de uso les obliga 4 to-
mar la vehemencia y la pre- f
cipitacion por la fuerza, r

Mi padre en su Poema Ita.

sentar , dice, que aquel que |
quiere desempefiar bien la
Comedia , debe cefirse a la
especie de papel, que es pro-
pio de'su“talento; y sobre
todo de su figura y de su
Voz , cuyo principio es muy
juicioso para que de ¢l pueda
separarme ; porquesjamas me
atreveré a asegurar , que to-
do Comediante debe tener
una bella’ persona ;y una voz
agradable’; pues esto puede 4
ser necesario para aquellas f
que representan lo trdgico y
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el alto comico ; mas nada es
mas contrario 4 la razon que
semejante pensamiento , si se
miran todos los demas pape-
les de la Comedia para repre-
sentar la Nicolle en el ple-
beyo gentilhombre , la Mar-
tine en las mugeres sabias, y
otras mil sin contradiccion:
la figura de una paisana gro-
sera es muy preferible al ta-
lle de una ninfa; y de consi-
guiente una voz dspera es
mas propia que una mas dul-
ce; y lo mismo sucede en
los papeles de viejas, de pai-
sanos , de viejos ridiculos , y
aun de criados. EI Comedian-
te , que en los expresados pa-
peles tenga un talle fino y
delicado, una voz meliflua,
1iv




LA
PRAC-
TICA.

136 EL ARTE
y una fisonomia noble , des-

mentira 4 cada paso la vero- -

similitud , y lo placentero de
su personage. Ein una palabra,
Mr. Guillaume debe tener la
figura tosca , Thomas Dia-

phoras necesita mostrar un’

ayre tonto , y estos cierta-
mente que no son alli rasgos
de hermosura.

Despues de haber recorri-
do los diferentes .puntos que
encierra la teoria del teatro,
me resta aun , Sefiora , mani-
festar 4 Vmmd. los medios de ar-
ribar poco 4 poco 4 la préctica.
Es preciso en semejantes casos
caminar con pasos medidos,
y muchos actores se hallan
muy atrasados, por haber in-
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tentado desde el principio ir
muy apriesa. El arte de decir
bien es el principal en el tea-
tro. El arte de exprimirlo to-
do es el punto de perfeccion.
Fundado en dicho principio,
quando he tenido precision
de dar 4 alguno consejos so-
bre el estudio de dicho arte,
he puesto en uso este meto-
do: el que parecerd largo &
los impacientes , masno creo
que haya otro mas exacto,
ni de mas utilidad.

Es necesario desde luego
acostumbrarse a leer un pasa-
ge del modo que correspon-
de , quando un sugeto se halla
en una sala en medio de al-
gunos amigos, cuyo talento

LA
SALA.




I8 CELARDE

de leer bien no es comun : y
he aqui lo que le caracteri-
za , y se reduce 4 reflexionar
que Vmd. lee quando estd
sola , y asimismo por acredi-
tar 4 los demas que Vmd.
lee delante de ellos. El razo-
namiento y la reflexion deben
ser las partes dominantes en
una lectura hecha en particu-
lar. Lia emocion apenas debe
tener parte aun en los lances
los mas vivos ; siendo nece-
sario demostrarlos bastante pa-
ra que se puedan percibir ; pe-
ro jamas hasta llegar 4 la fuer-
te expresion , que de cercay
en el silencio se hace siempre
dura, y freqiientemente ridi-
cula. La expresada manera de
leer acostumbra la voz 4 sos-

—
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tenerse con igualdad en los
intervalos poco distantes de
unos 4 Ootros.

Es indispensable pasat des-
de el referido método 4 un to-
no un poco mas circunstancia-
do. Se trata de leer el mismo
pedazo , del modo que corres-
ponde en una junta publica de
l1a academia francesa : el tono
de una lectura de esta especie
no debe atn salir de razona-
miento , y no debe exceder al
precedente - sino unicamente
en un modo visible de hacer
percibir la elegancia del estilo,
el buen orden de lafrase, y la
eleccion dichosa de los termi-
nos. L.a voz necesita ser mas
sonora , porque se supone de-

LA
ACADE=
MIA,
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be extenderse en una gran sa-
la, y delante de un nimero |
mayor de oyentes ; y la pro- ¥
nunciacion en semejante caso
necesita conservar la mas gran-
de suavidad , y la mas perfec-
ta exdctitud.

= Ya nos hallamos en estado
rrisv- de arribar al tono del tribunal,
Al y aqui ‘es en donde la expre-
sion  principia 4 tomar una
cierta fuerza ; mas sin embar-=

go debe ser moderada. El
Abogado ocupa de todos mo-

dos delante de los jueces el
lugar de su cliente, 'y habla

4 personas respetables, que van

4 decidir de su suerte. La per- |
suasion es su objeto principal; ¥

y la terneza es el camino mas
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seguro; por cuya razon debe
declamar con fuerza , mas no
con orgullo , y necesita en la
relacion tener gran cuidado de
interesar en sus pinturas; pero
no debe enternecerse sino en
qualidad de hombre , y nun-
ca como parte ; por lo que su
expresion es de hecho noble,
y fuera de sospecha. De que
nace , que.aquel que se exer-
cita en el tono del tribunal,
se acostumbra 4 decir de una
manera insinuante.

El pulpito se eleva mucho
mas : este trae consigo el to-
no superior y dominante. El
orador sagrado en el momen-
to que habla , se encuentra
en una posicion que le hace

EL
PULPI-
TO.
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infinitamente superior 4 todos
los que le escuchan. T'rata
las materias mas respetables,
y debe sin cesar inspirar el
respeto que se merecen. Si
da un consejo , es como maes-
tro : si se enternece , es sola-
mente de piedad, cuya ma-
nera de hablar lleva a la gran-
deza , y conduce 4 la mages-
tad , caminando-hasta la mas
grande fuerza , y en este ge-
nero todo le conviene hasta
el entusiasmo.

La escena reune todos es-
tos tonos diferentes ,4 que se

TRo. junta alguna cosa de mas, que

es la expresion de su propio
sentimiento. El lector -no ha
compuesto la obra que lee,
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el académico no es el pre-
ceptor de aquellos que le
oyen. El abogado no tiene
realmente el pleyto , el ora-
dor sagrado no es sino un
hombre ; pero el Comedian-
te es la persona misma en
qualquiera situacion. Todo
quanto expresa debe parecer
la obra repentina de su alma;
de que se.infiere , que siguien-
do el orden que acabo de pres-
cribir ‘en el estudio del tea-
tro, que el Comediante lle-
gard 4 hacerse capaz de ex-
primir todo en qualquiera si-
tuacion que pudiese hallarse.

Finalmente me persuadiria
haberlo todo referido , si fue-
se posible que un hombre su-
piese perfectamente su oficio
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para poder comprehenderlo
todo ; pero no me lisonjeo
de haber llegado 4 este pun-
to. Todo el arte del teatro
consiste en un muy pequefio
nimero de principios. Es ne-
cesario siempre imitar la na-
turaleza. La afectacion es el
mayor de todos los defectos.
Por mas que este sea el mas
comun , dnicamente el gusto
nos puede contener en los es-
trechos limites de la “verosi-
militud : de modo que quan-
to he escrito hasta el presente,
se reduce a4 dar 4 Vmd. los
medios de distinguir bien los
expresados limites : el talento
de Vmd. Sefiora, puede solo
formar lo restante.
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