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AL SERENISIMO SENOR
D. GABRIEL DE BORBON,

INFANTE DE ESPANA &c, &.

SENOR.

D euda de mi obligacion era siempre,
por lograr el honor de ser individuo de
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un cuerpo de quien es V. A df'.gm’sz'mo Xe-
fe, poner @ S. R. P. qualquiera produc-
cion de mi limitado tngenio 5 pero tratan-
do ésta obra de un arle en que con 70
poca admiracion de los inteligentes ha ad-
quirido el sublime talento de V. A , y
su_extraordinaria aplicacion tanta inteli-
gencia y adelantamientos es absolutamen:
te preciso que busque éste libro su pairo-
cinio en la benignidad de V. A.

Su amor a las bellas artes , su pro-
leccion , y Su superior discerniniiento me
aseguran que no serd desagradable & V.
A. el Tratado wmas cientifico de la Pin-
tra que veneran los profesores, digna
produccion del célebre Leonardo de Vin-
ci, y al mismo tiempo me hacen esperar



que premic V. A. mi aficion disimulando
los errores de mi nadvertencia.

SERENISIMO SENOR.
A L. R. P, de V. A-

Su mas rendido sabdite

Diego Antonio Rejon de Silya.
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“PROLOGO DEL TRADUCTOR.

-h

JE’J todas las artes hay profesores que se conten-
tan con ser meros practicos, sinmas estudio que lo
ue comunmente ven hacer 4 los demas, ni mas re-
glas que las que les subministra su imaginacion ; pero
tambien hay otros que uniendo la practica al estu-
dio y aplicacion, emplean su entendimiento en bus-
car y aprender los preceptos sublimes que dieron los
hombres eminentes-de su profesion, y reflexionar
profundamente sobre ellos y sobre las maximas que
establecieron ; y de éste modo executa su mano las
producciones de sus fatigas y desvelos con honor y
aprovechamiento del artifice ; y con universal satis-
faccion y aplauso. Tal vez la Pintura sera el arte
que mas abunde de la una de estas dos especies , aun-
‘que no s¢ con qué razon se llamaran los de la pri-
mera profesores de Pintura, sino corruptores de ella.
No se dirige 4 estos mi discurso ni hallo en misu-
ficiente caudal de voces, ni tienen bastante™ fuerza
mis argumentos y €xpresiones para pretender persua-
dirlos €l grosero error que los alucina : solo hablo
con los aplicados y estudiosos, con aquellos que se
hacen cargo del nimero de ciencias que han de acom-
pafiar al arte sublime que profesan: en fin, con los
Pintores Filésofos , cuyo anhelo es llegar al ultimo

grado de perfeccion en la Pintura. 2
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Para cooperar en quanto me es posible al aprove-
chamiento y utilidad de estos he traducido el Trata-
do de la Pintura del famoso Leonardo de Vinci, y los
tres libros de Leon Bautista Alberti ; que tratan del
mismo arte. Instruido ya un joven con fundamento en
cl dibuxo, y habiendo adquirido alguna practica en el
manejo de los colores , que es la materialidad del arte;
se hace preciso que empiece a estudiar y reflexionar
sobre aquellos primores que caraGerizan de divina 4
lIa Pintura, dedicandose enteramente al eximen dela
naturaleza para notar y admirar la estupenda varie-
dad de todos los seres que la componen y constitu-
yen su mayor belleza, observando los diversos efec-
tos de la luz, y de la interposicion del ayre en to-
dos los obgetos corpéreos, sacando de todo fecundi-
dad, abundancia y amenidad para la composicion de
sus obras, ¢ imbuyéndose finalmente de las ideas
sublimes de que debe estar adornado el que intente
sobres alir en ésta profesion. '

Los auxilios que necesite para todo esto, junta-
mente con no pocos preceptos de inestimable precio,
los encontrara en éste Tratado, en donde verd tedri-
camente , y luego podra comprobar con la experien-
cia las mutaciones que causa en los cuerpos lo mas
6 menos grueso del ayre que los circunda, y se in-
terpone entre ellos y la vista, ¢ la mayor 6 menor
distancia. En ¢l leera clertas y cientificas reglas para
la composicion, viendo el modo de enriquecer 1u_na
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historia con la variedad oportuna de obgetos y figu-
ras que debe tener, sin confundir la accion principal;

el contraste de Ia a@itud de todas ellas ; el decoro
con que han de estar, segun los personages que re-
presentan 0 la accion en que se suponen; el arreglo
de sus movimientos , y la armoniosa contraposicion
de tintas, claros y obscuros que ha de reynar en el
quadro, para que de todo resulte aquella hermosura
que embelesa los sentidos del que lo mira. A cada
paso hallara el documento de la continua observa-
cion del natural ,enlo qual insiste siempre Vinci con
todo conato, amonestando al Pintor a que todo lo
estudie por el para que sus obras scan- hijas legiti-
mas de la naturaleza y no se acostumbre nunca a
pintar amanerado. Finalmente todo lo que compone
la parte sublime de la Pintura lo hallara el aplicado
en esta obra que con razon la miran los inteligentes
como: excelente 'y ut1 isima ; pero antes de empezar
~aestudiar en ella sera bien que se haga cargo de las
advertencias siguientes.

Vivié Leonardo de Vinc al fin del siglo XV, v
al principio del XVI ; y casi en el ultimo tercio de.su
vida escribio el presente Tratado de la Pintura, que
igualmente que otras varias obras suyas , quedo ma-
nuscrito, y sin aquella coordinacion y perfeccmn
que requcria La costumbre que tomo de escribir a
lo oriental, esto es, de derecha a izquierda como los
Hebreos y Arabes ( segun se lec en su vida ) es pres
cl-




ciso que causase mucha dificultad para sacar la prl—
mera ¢opia, y por consiguiente padecerian, asf ésea,
como las demas que despues se hicieron , varias Ite—
raciones considerables, que: serian casi 1mp051bles de
enmendar quando se hizo la edicion en Francia afo
1651, que es la que se ha tenido presente para ha-
cer ésta traduccion. Ast lo dice el editor , advirtien-
do que habia tenido presentes dos copias , una de Mr..
Ciantelou , 4 quien se la habia regalado en Italia ¢l
Caballero del Pozzo, y otra que poseia Mr. Teve-
not, que aunque mas correcta que aquella, estaba sin
cmbarco llena de errores, en especial en donde hay
cxphcacmn geométrica. En ésta parte d1cc que le pa-
rece haber restituido el texto original a su verdadera
pureza a fuerza de trabajo; pero en las demas no
€s extrano. que haya quedado tan confuso , como ve-
ra el Le@or en varios pasages. Esto , ]unto con ¢l
cxtraordmarlo 'y antiquado estilo delautor , ha causa-
do no pequena confusion al tiempo de traducir la
obra, habiendo sido preciso estudiar con sumo cui-
dado las palabras, y consultar con algunos profesores
para descifrar el sentido, el qual en ciertos parages
se ha quedado , a pesar de tanta diligencia, en su mis-
ma obscuridad; porque en ellos fue sin duda en don-
de se cometieron los indispensables errores de las co-
pias, ¢ tal vez salicron informes de la mano de su
autor, que no los vohrlo a ver para correglrlos O acla-
rarlos. En atencion a esto, y al mayor aprovccha—
mien-




miento y mas facil inteligencia de todos, se ha usa-
do de alguna libertad en la traduccion para que esté
el estilo mas corriente, lo que hubiera sido suma-
mente dificil 6 tal vez imposible, si se hubiera ido
rigurosamente cenido 1 la inflexion que el autor da
a sus frases, y entonces quedaba la version con la
misna obscuridad que el original. Para dar tambien
mayor claridad al texto , y escusar todo trabajo a
los lectores se han puesto varias notas que sirven en
algunas partes’ de comentario a la obra, las quales se
ponen al fin del Tratado por no afear las planas, y
los numeros Arabes que van entre paréntesis al fin de
algunas secciones advierten:a donde se ha de acudir
para ver la correspondiente nota. Algunas otras que
son breves se reclaman tambien con numeros Ara-
bes, pero sin 'paréntesis , ¥ van colocadas al fin de
la plana; porque es preciso que estén ala vista para
la mayor inteligencia.

Parece que Leonardo de Vinci se preciaba de muy
inteligente en la Anatomia, aun mucho mas de lo
que necesita y corresponde a un Pintor. Prueba de
esto son algunas secciones del presente Tratado en
las que explica varias partes asi externas , como internas
de la estructura humana ; pero como en aquel tiem-
po estaba muy en mantillas( por decirlo ast ) la cien-
cia Anatémica respecto de los adelantamientos con que
hoy dia se cultiva, se hallan los tales pasages suma-
mente defectuosos y errados, cotejados con las ob+
ser-




servaciones modernas. Tal vez en ellos se habran co-

mietido tambien algunas faltas al copiarlos, y esto
aumenta mas' su error.” Para no dexar, pues, defrau-
dada la obra de un ramo de erudicion, que aunque
én algunos casos (como ya se ha insinuado ) no es
absolutamente precisa para el Pintor, con todo no
dexa de ser muy util y amena j se ha procurado poner
en donde le corresponde una nota algo dilatada que
explica la‘materia , aunque no con toda la extension
que se requiere, con arreglo a los mejores Tratados
Anatémicos y observaciones modernas. A ¢ste trabajo
ha“ayudado el Licenciado Don Felipe Lopez Somo-
za , Maestro Disecador de los Reales Hospitales; pero
si alguno - deseare instruirse mas fundamentalmente,
puede acudir al Tratado Anatomico de Sabatier, edi-
cion de Paris afio 1775 , 6 a la Anatomia historica y.
practica de Licutaud con notas de: Portal ,impresa en
la- misma Ciudad afio 1776, que es de donde se ha
sacado todala doétrina para la mejor explicacion.: A
algunos parecerda superfluo éste trabajo ; pero bien mi-
rado , serfa- muy extrafio que se publicasen a vista de.
la Real Academia de San Fernando unos pasages re-:

lativos 4 la ciencia que tiene tanta conexion con el
dibuxo , qual es la Anatomia, y en ellos advirtiesen
los inteligentes tantos errores: que se dexaban corret
libremente y sin reparo alguno. Ni tampoco era de-
coroso & la nacion que la falta de correccion de ellos:
dehotase ignorancia en un asunto tan impostante.
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- Enla citada edicion de Paris se tuvieron presen-
tés varios apuntamientos de figuras que hizo el ccle-
bre Poussin y tenia el M. S. de Ciantelou, arregladas
a las instrucciones que da Vinci en eéste Tratado,
por cllos dibuxé Errard las que se hallan grabadas al
pie del capitulo 6 seccion que las corresponde, au-
mentando algunas con ropas que tomd del antigao.
En la presente traduccion se han suprimido algunas

ue no eran necesarias, y las demas las ha dibuxado
D. Joseph Castillo , profesor de Pintura en ésta Corte
(igualmente que la estampa del frontispicio, y los dos
retratos ), y aunque la acticud es la misma ; por evitar
la nota que ponen 4 las de Errard los inteligentes’, se
las ha dado una proporcion mas gallarda y esbelta,
€omo conviene a unas figuras de Academia. En don-
deha parecido preciso se ha consultado el natural para
que salga todo cont [a posible perfeccion.

En lo demas, qualquicr defecto que se halle en
Ia tmducc:]on no sera por falta de cuidado y diligen-
cia;en cuya suposicion espero lo mire con bemgm—
dad quien lo notase, lo qual me basta por suficien-
te recompensa de las tareas que he emprendido en be-
neficio de las bellas artes.

Las figuras de lineas van numeradas por su or-
den con numeros Romanos; y las humanas , aunque
llevan igualmente los suyos tambien Romanos , para

mayor claridad se citan de ¢ste modo: Lamina I,
II, doc. €
’ Ex-



Explicacion de la ¢stampa del frontispicio.

Minerva , madre de Tis“artes y"‘c_ielnciasi 5 -estd al lado derun
nifio dedicado & la_ Pintura ; v mostrandote ‘cori’ Ia ‘'una’ mano
un libro , y sehalando con la otra al campo , le ensefia que la
instruccion de los escritos cientificos , y la imitacion de la na-
turaleza en sus producciones le conduciran a la deseada perfec,
cion. Al otro: lado se ve un Genio o' mancebo con varios: ins-
trumentos Matemiticos , denotando la necesidad que tiene'la Pin-

tura de la Geometria; Perspettiva &ec.
La Vineta.

Apoyac_ia la_ Pintura, simbolizada en la paleta, sobre la leCtura
y estudio , llega indubitablemente a tener el lucimiento y ala-
banza merecida , que denotan los rayos de luz, y cl ramo de

lanrel.




{NDICE.

<Ha= H-ETH NG

Ld ‘SUMa brevedad de las secc;ones en_que estd divi-
dido, el Tratado de la Pmtura de me escusa el poner
indice de ellas pues con la misma facilidad se puede
hallar lo qua se 'busca en’ el dlscurso de la {}bra '

VIDA DE‘IEONARDO 'DEVINCL. .0 .o &3 Paglals
TR TrRATADOder la Pintura: de Leanardo :
1 sider NV imgi, bil Hieuemiet S8 Asti .- fo7 - P e 118
NoTas al Fratado desMincioe ... .o, . 170
Vipa de Leon Bautista Alberti. . . . . . . 183
Nozas.a_la_vida de Alhertl. . conaionivs 195
Lisro primero de la Pintura. . .. .. . 197.
LB R O S I e e v e 220,

LIBR O teTCero. 5 = SrSaietntane - st o

---------------------






% BNERRe N

'———-L.

nmmm Eﬁm “m __Eg%__EE__E1_____;&_&__%“ IR %E____nﬂ:

RARANH

o Beregton o o’

L




VIDA
DE LECNARDO DE VINCI,
ESCRIT A

POR RAFAEL DU FRESNE,

gx la nobleza de sangre , que es solo uma cosa Lmaging«
tia , hace tal distincion entre los hombres que exalta 2
los unos sobre ‘los otros , ¢équicn podra dudar que la no-
bleza del 4nimo, que consiste ‘en la” virtud efectiva , y
reside en Ja parre que trae su origen del Ciclo , o~es-ca-
paz de ensalzar al hombre desde el estado mas fnfimo
hasta los confines de la divinidad > Adornado Leonardo
de Vinci con esta verdadera y ‘mas esclarecida nobleza,
pudo igualarse en la gloria y el honor 4 los hombres mas
grandes de su siglo 5 v elevindose sobre la baxeza de sy
cuna , vivir , tratar vy morir al lado de los Reyes y Prin-
cipes soberanos , y dexar su nombre ( prerogativa cormnce~
dida 4 pocos) vinculado 4 la inmoralidad.

Naci6 Leonardo de Vinci en un lugar llamado Vinct,
situado en ¢l valle de Arno , mas abaxo » aunque No muy
distante de Florencia ; y su padre se llamé Pedro de Vin-
ci. Este; advirtiendo la natural inclinacion de su hijo, que
entre las ocupaciones de sus estudios siempre se aplicaba 2
dibuxar , resolvis coadyuvar 2 su propension y llevarle a
Florencia ; en donde le puso baxo la direccion de Andres
Verrochio , Pincor de alguna reputacion en aquel tiempo.
Admirado Verrochio del ingenio de aquel joven, formo

4 de




IT
de €l el concepto que tanto acredito despues cl tiempo; y

recibi¢ndolo por su discipulo , prometi6 a Pedro de Vinci
instruir 4 su hijo con el cuidado y esmero que debia ins-
piratle la estrecha amistad que entre ambos reynaba ,
segun lo merecian , 2 su parecer , las agradables modales
y costumbres de Leonardo. Como Verrochio era , ademas
de Pintor , Escultor y Arquiteto, Tallista y Platero, apren-
dié Leonardo en su escuela no solo 4 pintar, sino tam-
bien todas las otras artes que tenian conexion con el di-
buxo ; en las que se adclanté tanto , que en poco tiempo
dexd atrds 4 su propio Maestro. De éste-sc lee que estan-
do haciendo un quadro para los Religiosos de Valumbro-
sa que estan en S. Salvi, cuyo asunto era S. juan baati-
zando 4 Jesu-Chtisto quiso que le-ayudase Leonardo, y
le mandé dar ¢l colorido 4 un Angel que tenia en las ma~
f10s unas vestiduras, Cumplié Leonardo el encargo de Ver-
rochio con tanta maestrfa ; que excedia su obra conside-
rablemente 4 lo demas del quadros; y todos unanimes con-
vinieron que nada podia igualar a la belleza del Angel.
Quedé avergonzado Verrochio viendose superado de un
discipulo sUyo tan joven, y enfurecido contra sus pince-
les , jam4s volvié a manejar colores , despidicndose para
siempre de la Pintura.

Luego que salié de su escuela Leonardo, ya en edad
de poderse dirigir por si mismo-, hizo en Florencia aque-
llas obras que refiere el Vasari, que son ¢l carton del Adan
y Eva para ¢l Rey de Portugal , quando cometicron el pe-
cado en el Parafsos en el qual, ademas de las dos figu-
ras , pinto de claro y- obscuro con increible paciencia ¥y
diligencia los arboles y plantas. A instancias de su-padre

L

hizo para un labrador de Vinci , amigo de &te , en una
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111
rodela de palo de higuera una composicion tan extrafa
de animales diversos, como sierPcs . laga.rtos > grillos y
langostas , que formando de todos ellos un solo monstruo,
parecia tan horrible y espantoso, que como si fuese la ca-
beza de Medusa , pasmaba a quien lo miraba. Pero juz-
gando ¢l padre que una obra como ésta no merecia estar
en manos de un labrador , la ‘'vendid 4 unos Mercaderes,
de quienes la compro luego el Duque de Milan por tres-
cientos ducados. Pinto un quadro con una Ntra. Sefiora
hermosisima, y entre otras cosas representd un frasco lleno
de agua con algunas flores dentro , sobre las quales pinto
con admirable artificio‘el.rocios cuya obra pard luego en
poder del Papa Clemente VII. Hace mencion tambien el
Vasari de un dibuxo que hizo Leonardo en un' papel “pa=
ra un intimo amigo suyo llamado Segni , en el qual repre-
sentd con extraordinaria invencion y con su acostumbrado
primor al Dios Neptuno en medio del mar agitado en su
carro tirado de caballos marinos, y acompafiado de mons-
LrUosos pﬁccs,TPFones y otras cosas imaginarias que le pa-
recieron 2 proposito en aquel asunto. o

Aqui observarémos que aunque Leonardo supo muy
bien en lo que consista aquella divina proporcion que- es
madre de la belleza, tanto que la gracia de sus figuras ins-
piraba amor 4 quien las miraba ; no obstante se aficiond
de tal suerte 3 pintar cosas extravagantes y ridiculizadas,
que si vefa por casualidad 4 algun hombre del campo con
fisonomia extraordinaria y rara, de modo que tocase en
lo ridiculo, lo iria siguiendo un dia entero embelesado con
la particularidad de aquel obgeto , hasta que concibiendo
una idea 1déntica de aquella cara, volvia 2 su casa, y la
retrataba como i la tuviese presente. ¥ dice Paulo Loma=
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2o en su libro 6.° de la Pintura que en su tiempo tenia
Aurelio Lovino cincuenta cabezas de estas dibuxadas en un
libto de mano de Vinci. Por éste estilo esta pintado el
quadro que hay en Paris , y se conserva entre OLros mu-
chos en ol Palacio de las Tuilleries al cuidado de Mr. Le
Maire , Pintor, como todos saben ; de no muy comun ha-
bilidad, que representa a dos ginetes cn accion de arreba-
tar violentamente 4 otros dos una bandera: cste grupo com-
ponia parte de una obra mucho mayor que era ¢l carton
que hizo para ¢l salon del Palacio de Florencia, como ade-
lante s dirh, y por su hermosura lo pinté en pequeho con
SUmMo gusto y aficion : y ademas del fuego de los caballos
y la bizarria de los trages se ven las cabezas de los com=
batientes con semblante tan furiosoytansardiente_y. coleri-
co,y con ademan tan extraordinario y particular , y (co-
mo suele decirse) con tal caricatura , que al mismo tiempo
causan espanto y risa 2 quien los mira.

Volviendo a las primeras obras de Leonardo , dice el
Vasati que empezd la cabeza de Medusa en un quadro al
bleo de extrana invencion , la qual quedé. sin concluir.
Empezo tambien una adoracion de los Reyes Magos en
que habia algunas cabezas bellisimas ; pero jamas la con~
cluyd, como por lo comun sucedia a todas sus obras:por-
que como era hombre de infinitas noticias y bellas.ideas,
vivisimo por naturaleza , y de un ingenic muy fecundo,
lo mismo era dar principio a una obra, que ya le venia
al pensamiento el emprender otra. Ademas del arte de la
Pintura , de que hacia profesion con tanto esmcro y dili-
gencia , se aplicaba tambicn a la Esculeura, y modelaba
con perfeccion. Era excclente Gedmetra , y en la Me€anica

siempte andaba 1deando nuevas miquinas-'dc-fque fue in«
VCH-'!'
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ventor. Era muy inteligente en la Arquizc&ura,,y nadie le

aventajaba en la Perspectiva ni en la Optica. Estudid tam-
bicn las propiedades de las yerbass y penetrando su ingenio
hasta los Ciclos , se aplico 2 la Astronomia , ¢ hizo varias
observaciones acerca del movimiento de las estrellas. En la
Musica se adelanté admirablemente , y llegé 4 cantar y ta-
fer con tal destreza ; que excedid a todos los Musicos de
su tiempo; y para que no le faltase habilidad alguna, con
¢l mismo furor que Apolo le inspird para la Pintura y
Mousica ; le favorecio para la Poesia; pero habiéndose per-
dido todas sus composiciones metricas, solo nos ha queda-~
do ¢l siguiente Soneto moral.

Chi-non puo quel che vuol, quel che puo voglia;
Che quel' che non si pud 5 folle e volere ,
Adunque saggio ¢ I' huomo da tenere :

Che da quel che non puo suo voler toglia.

Pero ch’ ogni diletto nostro ¢ dogha
Sta in si, ¢ nho, saper , voler, potere,

Adunque quel sol puo che co’ I dovere
Ne trahe la r&gion fuor di sua soglia.

Ne sempre ¢ da voler quel che 1" huom puote,
Spesso par dolce quel che torna amaro;

Pianst gia quel ch' 1o volsi, poi ch’io I' hebbi.

Adunque , tu lettor di queste note,

Se a.te vuoi esser buono, ¢ a gl aluri caro,
Vogli sempre poter quel che tu debi.

Tambien se exercitaba en otras varias habilidades , por-
que era en extremo aficionado a los caballos; que manc-
jaba: con primor y siendo igual la agilidad y robustez de

sus




VI ;
sus miembros 2 Ia gallardfa, de su presencia y 2 1a gracia

de sus acciones , consigui6 superior destreza en la esgrima.
Pero sobre todo gustaba de conversar con sus amigos ; y
renia tal atrativo en su trato , y tanta felicidad y ur-
banidad para explicarse , que arrastraba tras si el animo de
quien le escuchaba.

Un niimero tan no visto de prendas , y un caudal tan
grande de ciencia hizo resonar ¢l nombre de Leonardo
por toda Iralia , y movié a Ludovico Sforcia , llamado cl
Moro ; favorecedor de todos los hombres de talento con
quicnes mostré muy bien su liberalidad ; 4 proponetle que
fuese 4 Milan , senalindole quinientos escudos de renta-al
afio. Lo primero que hizo aquel Principe fue crear una
Academia de Arquiteétura; enla que mtroduxo 2 Leo-
nardo , quien aboliendo desde luego el modo de fabricar
4 la Gética, establecido en aquella Ciudad cien anos an-
tes baxo la direccion de Michélino , abrié el camino para
que volviese éste arte a su primitiva y antigua pureza.
Ocupése por 6rden de dicho Principe en la conduccion
de las aguas del Ada hasta Milan , formando aquel canal
navegable que vulgarmente llaman el navio de Mortesana,
a quien se le agrega un rio tambien navegable por espa-
cio de mas de doscientas millas hasta los valles de Chiave-
na y Valtelina. La empresa era tan dificil como importan-
tc, y digna del sublime ingenio:de Leonardo, por la
noble emulacion que causaba el gran canal que doscien-
tos anos antes s¢ hizo en tempo que era Republica M-
lan, 4 la otra parte de la Ciudad , en cuyas aguas que
toma del rio Tesino , se navega hasta Milan , y con ellas
se riega toda la campifia. Venci6 Leonardo todas. Jas7di-
ficulrades que sc suscitaron , y por medio de “muchas es-

clu-
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clusas hizo navegar con toda seguridad los barcos por

montes y valles. _

No contento ¢l Principe con los beneficios que hizo al
Estado Leonardo como Arquiteéto y como Ingenicro, qui-
so tambien que lo adornase como Pintor con alguna obra
primorosa . de su mano. Manddle, pues, que en el refec-
torio de los PP. Dominicos de Sta. Maria de Gracia pin~
tase la Cena de Jesu-Christo con los Apéstoles , cuyo
ASUNCO dcsempcﬁé Leonardo con ranta excelencia , que se
miré luego como un milagro del arte. En efeto apurd
en ésta-pintura los primores del pincel de tal modo, que
todos .4 una voz confiesan que nada puede aventajarla ni
en dibuxo, ni en expresion , ni-en diligencia, ni en co-
lorido. Y en especial pinté con tanta belleza-las.cabezas
de los: Apostoles , particularmente Ja de ambos Jacobos,
que al llegar a la de Jesu-Christo , viendo que no era
posible  darla mayor perfeccion , enfadado la dexd en
bosquexo.

Pareciale al Prior del Convento que duraba mucho la
obra del quadro, y se quexo varias veces.a Leonardo de
su tardanza , y aun al mismo Duque , quien hablando con
Leonardo de cllo , supo que solo faltaba para la toral
conclusion acabar la cabeza de Christo y la de Judass
pero como no podia formar una idea justa de la infinita
belleza del Hijo de Dios, no le era posible expresarla con
el pincel. La cabeza de Judas, ahadio Leonardo , como
que cs hijo del Infierno la tengo ya en el pensamiento,
y 0o dexa de subministrarme idea para clla el gesto de
este Frayle ; que tan groseramente nos ha importunado 4
ambos. s : '

Executd con mucha felicidad la expresion de la sos-

pe=




VIII
pecha que concibieron los APOSto es de querer saber quich

era ¢l que habia vendido 2 su Maestro , segun escribe el
Vasari, y dice Lomazo ( que tenia ésta pintura tan pre-
sente , como que habia hecho una copia de ella para San
Bernabe de Milan ) que en cada rostro se adveroa la ad-
miracion 5 el espanto , el dolor, la sospecha , ¢l amor y
otros varios afeGtos que agitaban sin duda entonces el co-
razon de los discipulos 5 y en Judas se notaba la traycion
que maquinaba con un rostro propio de un facineroso.
Esto da a entender lo bien que sabia Leonardo las dife-
rentes alteraciones que causa en el cuerpo. la agitacion del
animo , que es lo mas delicado y dificultoso del arte, y
por consiguiente lo menos pra&lcado. Era ¢sta obra digna
de permanecer para siempre pero estando pintada al éleo
en una pated humeda, duré muy poco: de modo que
hoy sc halla casi del todo destruida. Quando Francisco 1
fuc a Milan , quzso que se buscaran todos los medios po-
sibles para llevarla 2 Francia, y enriquecer con clla aquel
Reyno; pero como la pared en que estaba era muy gruc-
sa, ytenia de alto y de ancho treinta Pu:s, salicron 1in-
utiles todas las tentativas. Es verosimil que ¢ste Monarca
mandase sacar a.lguna copia, y tal vez sera la que hoy
se ve en la Parroquial de San German, clavada en la pa=
red 2 mano 1zquicrda, conforme se entra en la Iglcsm por
Ia pucrta del mediodia. En el mismo refeGtorio en don-
de pint6 la Cena Leonardo , retratd del tamafio natural al
Duque Ludovico, y 3la Duquesa Beatriz su esposa de ro-
dillas ; y delante de ellos sus hijos, y 2 la otra sparte un
Crucifixo. Pinté tambien un nacimiento en una tabla para
un Alrar por mandado del mismo Dugque, cuyo quach:o se
regalo 1ucﬁ0 al EmPerador ot

En-



IX

Entre las varias ocupaciones de Leonardo durante su
mansion en Milan; fue de mucha importancia el estudio
que hizo de la Anatomia , en cuya ciencia, con el auxi-
lio de Marco Antonio de la Torre, Catedritico de ésta
facultad en Pavia ; adquirié un gran conocimiento , y di-
buxé un quaderno de' figuras anatémicas, que vino 4 pa-
rar despues en manos de su discipulo Francisco Melzi. Di-
buxé tambien para un cierto Genril Borri , Macstro de cs-
grima, de cuya habilidad se preciaba ignalmente Leonar-
do; un libro entero de figuras barailando 2 pie y a caba-
llo, en donde estaban expresadas las reglas de la verda-
dera destreza. Escribié tambien para el adelantamiento de
st Academia de Milan varias obras sobre diversas mate-
rias que estuvieron olvidadas mucho tempo 5y entera—
mente desconocidas en la familia 'de los Melzis cn s casa
del Pdvero , y luego fucron 4 poder de varios sugetos,
como acaece 2 cast todos los libros; porque un tal Lélio
Gavardi d’ Asola , Preposito de S. Zeno de Pavia , paricn-
te cercano de Aldo Manucio que ensenaba las letras hu-
manas 2 dichos sugetos , como. entraba-con freqiiencia en
la casa, tomd trece volimenes , ¥ se los llevé 2 Florencia
con la esperanza-de que ¢l Gran Duque se los compraria
2 muy alto precio. Pero habiendo mueito éste Principe
por aquel tiempo , marché Gavardi 4 Pisa, y hallando
alli 2 Juan Ambrosio Mazenta , Caballero Milares que es-
taba estudiando escrupulizé de tener en su poder aque-
flos libros, y le suplics los restituyese & los Melzis quan-
do*volviese 4 Milan. Hizolo asi; pero matabillandose Orax
cio Melzi, ‘cabeza de la familia’y, de la escrupulosidad de
uno y otro,, sc los regalé &: Juan Ambrosio’, quien los con~
servo-en su casa. Gloriabanse los Mazentas -de ésca pose=
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sion , y los ensefiaban 4 todos 5 y habiendo dicho a Mel-
zi Pompeyo Leoni ; Escultor del Rey de Espafa, lo mucho
que valian aquellos libros , le prometio que lograria mu-
chos honores y gracias , si recuperandolos se los regalaba
al Sr. Felipe II. Movido Melzi con ésta esperanza pidio
con la mayor sumision 2 Giildo Mazenta hermano de

gan Ambrosio , le volvicra aquellos libros del Vinei. Dig-
Ie siete de ellos Mazenta , y sc quedé con seis, uno de
los quales lo regald al Cardenal Borromeo para la Biblio-
teca Ambrosiana; y otro 2 Ambrosio Figgini , quien lo
dexé al tiempo de morir 2 su heredero Heércules Bianchi.
Carlos Emanuel Duque de Saboya tuvo otro de estos li-
bros , y los otros tres fueron a poder de Pompeyo Leont
por muerte del seferido- Giiido s y Leoni los dexd a su
heredero Cleodoro Calchi , quien los vendio por trescicn-
tos escudos 2 Galeazo Leonato. .

Solia Leonardo retirarse 4 la casa de campo de Vave-
ro quando queria filosofar , 6 aplicarse a alguna cosa se-
Tia ; ¥ es constante que vivio alli mucho tempo en com-

anfa de Francisco Melzi su discipulo. Abaxo sc pondra
un indice de las obras que escribio. _

Despues de la muerte del Moro ; acaccida en el ano
1500 , 4 quien llevaron prisionero 4 Francia , en donde
murié en la torre de Loces , con motivo de las guerras
que sc originaron, se entibio miicho en Milan e% estu-
dio de las bellas Artes , y fue deshaciendose poco a poco
la Academia establecida , en la qual habian salido sobre-
salientes en la Pintura Francisco Melzi, Cesar Sesto , Ber-
nardo Lovino, Andrea Salaino , Marco chioni, Ango-
nio Boltrafio , Paulo Lomazo y otros Milaneses.,»que to=
dos segutan la escucla de Vinei; de tal manera que lmu-
chas
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chas veces no solo entonces , sino tambien ahora se es-
timaron y vendieron muchas obras suyas por de Leonat-
do, especialmente las de Sesto y Lovino , que fueron los
que mas imitaron la manera de su Maestro. Con todo
bhubicra sin duda sobrepujado 2 los demas Lomazo, si no
le hubiera faltado la vista en lo mas florido de su edad,
como lo habia ya predicho Gerénimo Cardano:y ya que
no podia dedicarse a la pintura con la mano , sc dedicé
con el entendimiento , y siendo ciego compuso aquellos
libros tan esumados de los que tienen vista , en los que
a cada paso propone 4 Vinci como idea de 'un verdade-
ro y perfecto Pintor.

Quando pasc 2 Milan Luis XII Rey-ude  Francid,
(que fue un ano antes de la prision del Moro ) habien-
do suplicado a Vinci-los sugetos principales de la Ciudad,
que inventase alguna maquina extraha y magnifica  para
cortejar y obsequiat 4 aquel Principe , hizo un Leon con
tal arte, que despues de haber dado muchos pasos por si
en una sala, sc pard delante del Rey, y luego abriéndo-
se ¢l mismo el pecho, arrojo una mfinidad de lises de
que estaba lleno. En las obras de Lomazo, lib. 2.° cap.
1.0 se lee que esto lo hizo para Francisco 1, pero fue er-
ror del copiante; porque quando éste Monarca entré en
Milan fue el afto 1515, en cuyo tiempo estaba Leonar-
do en Roma; como mas abaxo se vera.

Las revoluciones de Lombardia y las desgracias de
los Sforcias, protectores de Leonardo, le obligaron 4 de-
xar :—.'1 Milan y volverse 2 su patria- Florencia 5 en donde
lo primero que hizo fuc aquel carton de la Virgen con
Jesu-Christo, Sta. Ana y S. Juan, que para ifer%e corria
2 gran pricsa el pueblo. Este carron 1o llevd Leonardo 4
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Francia , donde quiso el Rey que le diese el colorido. Des-
-pues hizo cl retrato de Lisa , muger de Francisco Giocon-
do que generalmente llamaban 1a Gioconda , y sc halla en
Fontaincbleau junto con otres muchos quadros de estima-~
cion , por haberlo comprado Francisco I en quatro mil es-
cudos. Dicen que tardé Leonardo quatro ahos en concluir
éste retrato, y aun quedo sin acabar del todos porque cra
de tan delicado gusto y de un ingenio tan sutil; que pa-
ra llegar 4 la verdad de la maturaleza , buscaba siempre ex-
celencia sobre excelencia , y perfeccion sobre. perfeccion,
y no contentandose nunca con lo que habia hecho pot
bello que fuese, procuraba adelantar siempre mas y mas.
Mientras que pintaba: éste. rerrato -hacia que hubiese al re-
-dedor de Lisa gentes con instrumentos de Muisica cantan-
.do con algazara para que siempre estuviese alegre 3y 10
la sucedicra lo que regularmente acacce en todos los re-
tratos que estan melancélicos. Y en efecto en el semblan-
te de éte se advierte un gesto tan alegre , que , como di-
ce Vasari , mas parece a la vista cosa divina que humana.
Hay tambien en Fontainebleau otro’ retrato . de mano de
Vinci que dicen que’es de una Marquesa de Mantua: Es
rambien hermosisimo el de Gincbra de Amerigo Benci,
doncella de singular belleza en aquellos tiempos. No se
debe omitir la Flora que pinté con tan admirable suavi-
dad y con ademan tan divino , la qual sc conscrva en
Paris en- poder de un particular.

Debicndose adornar la sala del Consejo en Florencia
icia ‘el ano 1503 , se eligio por decreto publico a2 Leo-
nardo para que la: pintara. Para este cfecto hizo un_car-
ton con dclicado arte y graciosa expresion que-répreseii~
taba una: historia de Piccino, \Empeézéra pintar la ojfra al
oleo,



XIII
dleo , y quando ya llevaba la mitad advirtié que por ha-

ber puesto una imprimacion muy fuerte saltaba todo el co-
lor de la pared, y dexd el trabajo.

En aquel tiempo , que fue en el Pontificado de Pio
III, y no del segundo como dice Vasari , Rafael de Ut-
bino que apenas tenia veinte afos, y acababa de salir
de la escuela de Pedro Perugino , deseoso de ver aquel
tan famoso carton , ¥ llevado del renombre de Vinci
( que entonces tenia ya cumplidos sesenta afos ) marcho
por la-primera vez a Florencia. QuedS pasmado 4 vista
de las obras de Leonardo, y ellas fueron sin duda aquel

oderoso estimulo quele obligo a volar con tanta rapidez
4 la cumbre de la perfeccion del arte; que. despues fue
mitado y reverenciado de todos como ¢l Dios dela Pin-
tura , dexando desde entonces la manera seca y dura del
Perugino para pasar 4 la morbidez y ternura de Vinct.
Tambien presencié el joven Rafael las historias que mo-
tivaron despues aquella tan grande enemistad entre Vinci
y Miguel Angel Buonarrota , que entonces tenia veinte y
nucve afos, y por orden del Gobierno habia hecho otro
carton para la otra fachada de la mencionada sala del
Consejo , y representd en él la guerra de Pisa con: varia
multitud de desnudos hechos 4 emulacion de: Viner.  Pet-
‘manecié ésce en Florencia hasta el afio 1513, y pintd
varias obras. Francisco Bocbi en el libro que escribio de
las bellezas de Florencia hace miencion de un quadro que
en su tiempo estaba en poder de Mateo y Juan Bautista
Botti , en donde habia pintada una Nera. Schora con su-
ma diligencia y artificio , y el Nifio Jesus en los brazos
prodigiosamente hermoso , que levantaba la- cabeza con
mucha gracia. Borghini dice que en casa de Camilo, de

Al-
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Albizt habia una cstupenda, cabeza del Bautista de mano

de Vinct.

Elevado Leon X al sumo Pontificado , en quien era
hereditario el amor 4 las Artes en especial a la Pintura,
acudié Leonardo 2 Roma para ofrecer sus respetos a aquel
Principe , verdadero Mecenas de los hombres habiles. Man-
dole pintar una tablas y cuenta ¢l Vasari que habiendo
empezado Vinci con gran priesa 2 destilar aceytes y pre-
parar barnices , dixo Leon X que no sc podia esperar
nada de quien al instante miraba 2 los fines sin conside-
rar los medios de una obra. Otras muchas cosas indignas
de la sublimidad del ingenio de Vinci cuenta Vasati, las
quales deben tenerse por sospechosas por referirlas un apa~
sionado tan acérrimo de Miguel Angel, el qual, como
ya s¢ ha dicho, era enemigo declarado de Vinci , y se
entretenia en quitatle la reputacion con cuentos.y burlas
que inventaba, Hallabase Vinci sumamente disgustado con
aquel édio tan implacable , y viendo que‘le Hamaba 4 su
Reyno Francisco T, que sc habia enamorado de sus pin-
turas quando estuvo en Milan ; se resolvié a pesar de su
avanzada edad , pues pasaba de serenta anos , 2 abrazarun
partido tan ventajoso y glorioso para ¢l , y tomo el cami-
no de Francia.

Sumo gusto recibié Francisco I viendose dueno de
un profesor tan habil, como estimado y deseados y aun-
que apenas podia ya trabajar por sus muchos ahos; fue
no obstante siempre acariciado sumamente del Rey. Bien
sabido es que habiendo estado enfermo muchos meses en
Fontainebleau , fue ¢l mismo Rey a visitarle 5 § querien-
do Vinci, movido del respeto , incorporarse en—el lecho

y referirle su-mal, le sobrevino un accidente, de lo qual
en-
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enternecido el Monarea le sostuvo  con la mano la cabeza,

y Leonardo admirado de un favor tan extraordinario, est
pird en sus brazos a los setenta y cinco afios de su edad
con mucha mas gloria que ningun Pintor , si es verdad
que una buena y honrosa muerte da honor 2 toda la vida.

Fue Leonardo de Vinci muy hermoso de cuerpos
como ya se ha dicho : su juventud la pasé con descuido
filosofico 5 de modo que se dexd crecer la barba y ‘cabe-
llo,y parccia un Hermes 6 un Dniida antiguo. Nunca
quiso casarse , y s alguna vez tuvo esposa 5 como dice un
Pintor , lo fue sin duda el arte de la Pintura , ¥ sus
obras sus hijes. Estas' se hallan dispersas en varias partes,
porque-muchas de ellas las tiene el Gran; Duque de Flo-
rencia 5 y-otras varias las he visto en Inglaterra. "En' la
Idea del Templo de la Pintura de Paulo Lomazo se hace
mencion al cap. 33 deuna Concepcion ‘de la Vifgen San-
tisima que pintd para la Iglesia de San Francisco de Milan;
y en la Biblioteca Ambrosiana de la: misma Ciudad hay
muchos dibuxos y pinturas de su mano.

En Paris en el Palacio del Cardenal se ve una Nera.
Sefiora suya sentada en el tegazo de Sta. Ana, y en los bra-

zos tiene al Nino Jesus que esta jugando con una ovejita.
El pais que sirve de campo a este quadro es bellisimos pe-
10 la cabeza de la Virgen quedé sin concluir. -El -Carde-
nal Richelieu tenia una Herodias de singular hermosura;
y €l'S. Juan en el desierto, figura de cuerpo entero que
csg;i en Fontainebleau, y otro quadro de la Virgen con ¢l
Nifo y . Juan, y un Angel de admirable belleza, todos
enun pais; son obras dignas de observacion.. En el gabi-
nete del Marques de Sourdis en -Paxs hay tambien otra
Virgen muy buena del mismo autor, ;

{5 ' Mr. |
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Mr. de Ciarmois , Secretario del Mariscal de Schem=
berg, Caballero de insignes prendas, que uniendo en sf la
curiosidad y la inteligencia tiecne formada una copiosa co-
leccion de buenos quadros , posee entre ellos uno de Vinci
que representa en’ dos medias figuras al casto Joseph hu-
yendo de la hermosa y deshonesta muger: de Putifar. Es
un quadro muy bello, y trabajado con suavidad y diligen~
cia: la expresion es admirable 5 y el pudot del un rostro
y la lascivia del otro mas parecen verdaderos que ﬁngidos.-
Tiene tambien otro quadro de la Virgen, Sta. Ana y el
Nino con S.:Miguel que le presenta una balanza , y San
| Juan jugando con un corderito ; todo sumamente hermo-=
so. Pero seria nunca acabar querer referic una por una
todas las obras de Leonardo : baste el haber hecho men-

cion de algunas de sus pinturas ; y ahora pasemos a ha-
blar de las que hizo con la pluma,

Acostumbraba Vinci a escribir de derecha 4 izquierda
como los Hebreos, y de ésta manera estaban escritos aque-
llos trece volumenes de que hemos hecho mencion; pero
como la letra era bucna y clara, se leian con facilidad por
medio de un espejo. Es probable que en esto llevase el fin
de que no todos leyesen sus obras.

La empresa del canal de Mortesana le dié ocasion: de
escribir un libro de la naturaleza, peso y movimiento del
agua ; el qual estaba lleno de varios dibuxos de ruedas
‘maquinas para molinos, y para arreglar el curso de las
aguas y elevarlas.

Escribié tambien , como hemos dicho s un tratado de
la Anaromia del cuerpo humano , 1gualmente cnriquccido
con dibuxos hechos con sumo estudio y - diligenciay de la
qual hace mencion Ja autor en la § XXII de ésta obra.

Del
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Bel tratado de la Anatomifa del caballo habla ef Vasari ,

Borghini y Lomazo y habiendo sido Vinci tan primoro-
so en modelarlos y pintatlos , como demuestra el quadro
de los ginetes combatiendo que se ha referido , es preciso
que esta obra fuese tan bella como til,

En las §§ LXXXI y CX de ésta obra se cita un tra-
tado de Perspedtiva del mismo autor dividido en varios li-
bros, y tal vez en ¢él estaria explicado el modo de formar
las figuras mayores del natural que tanto alaba Lomazo al
capitulo 4.° de la Idea.

En las §§ CXII y CXXIII promete escribir un libro
de los movimientos 'del cuerpo y de sus partess materia
anatomica que nadie ha tocado hasta el presente.

Tambien promete en la § CCLXVIII otro libro de la
equiponderacion del hombre.

El tratado de las luces y las sombras se halla hoy dia
en la Biblioteca Ambrosiana de Milan , escrito en folio,
forrado de terciopelo encarnado, que esel que (como se
dixo antes) regalé Giiido Mazenta al Cardenal Borromco.
En ¢l trara el asunto como Filésofo , como Matemitico y
como Pintor, y le cita en la § CCLXXVII de &ta obra,
En ésta parte de la Pintura fue Leonardo mﬁy sobresalien-
te, y llegd a imitar con tal perfeccion el efecto de la luz
¥ de la sombra , que sus obras mas parecian verdaderas que
fingidas. '

Por ultmo escribié Ia presente obra que intituld :
¢l tratado de lo Pintura , la qual contiene varios preceptos
del arte, y juntamente la ‘manera de dibuxar y pintar.
Cuenta el Vasari que pasando a Florencia cierto Pintor Mi-
lanes , le hizo ver dicha obra > ¥ le prometié que asi que
llegase 2 Roma la haria Imprimir ; pero éto nunca lo

G cum-
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cumplié : y una cosa que 1o se hizo entonces en Roma se
efeGtud en Paris un siglo despues, en donde cotejando va-
rios manuscritos, aunque viciados he pedido por fin res-
tituir 4 la luz publica una obra, que por la excelencia de
sus preceptos y por el mérito de su autor es digna de la
samortalidad. Para hacer mas facil su inteligencia la tradu-
xo al idioma Frances Mr. Chambrai , sugeto sumamente
habil en ¢l dibuxo, ¢l qual (come s¢ dixo de Leon X)
por un nerinto comunicado 2 toda su familia solo se di-
vierte en cosas de habilidad y de talento. Esta version €s
lo mismo que un comentario, por la exactieud y claridad
con que esta interpretado €l sentido del autor.

EL
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EL TRATADO

DE LA PINTURA

DE
LEONARDO DE VINCL

e

SECCION PRIMERA.
Lo que primeramente debe aprender un joven.

EL joven debe ante todas cosas aprender la Perspec-
tiva para la justa medida de las cosas : despues estu-
diara copiando buenos dibuxos , para acostumbrarse a
un contorno correcto : luego dibuxara el natural. para
ver la razon de las cosas que aprendié antes; y ulti-
mamente debe ver y exdminar las obras de varios Maes-
tros , para adquirir facilidad en practicar lo que ya
ha aprendido.

C32 §. IL




TRATADO DE LA PINTURA

&1L
Qué estudio deban tener los jovemes.

El estudio de aquellos jovenes que desean aprovechar
en las ciencias imitadoras de todas las figuras de las
cosas criadas por la naturaleza , debe ser el dibuxo,
acompanado de las sombras y luces convenientes al si-
tio en que estan colocadas las tales figuras.

§ III
Qué regla se deba dar @ los principiantes.

Es evidente que la vista es la operacion mas veloz de
todas quantas hay , pues solo.en un punto percibe in-
finitas formas ; pero en la comprehension es menester
que primero se haga cargo de una cosa, y luego de otra:
por exemplo: el lector verd de una ojeada toda ésta pla-
na escrita,y en un instante juzgard que toda ella esta
llena de varias letras ; pero no podra en el mismo tiem-
PO conocer qué letras sean , ni lo que dicen; y asi es
preciso ir palabra por palabra, y linea por linea ente-
randose de su contenido. Tambien para subir 4 lo alto
de un edificio , tendras que hacerlo de escalon en esca-
lon , pues de otro modo sera imposible conseguirlo.
De la misma manera , pues, es preciso caminar en el
arte de la Pintura. Si quieres tener una noticia exicta
de las formas de todas las cosas , empezards por cada
una de las partes de que se componen , sin pasar 4 la
segunda, hasta tener con firmeza en la memoria y en
la Practica la primera. De otro modo , ¢ se perdera in-
utilmente el tiempo , 6 se prolongara el estudio : y an-
te todas cosas es de advertir , que primero se ha de
aprender la diligencia que la prontitud.

§ IV.




N
Noticia del joven que tiene disposicion para la Pintura.

Hay muchos que tienen gran deseo y amor al dibuxo,
pero ninguna disposicion; y esto se conoce en aquellos
jovenes , a cuyos dibuxos les falta la diligencia , y nun-
¢a los concluyen con todas las sombras que deben tener.

S
Prscej;fo al Pintor.

De ningun modo merece alabanza el Pintor que solo
sabe hacer una cosa, como un desnudo , una cabeza, los
pliegues, animales, paises i otras cosas particulares a es-
te tenor ; pues no habré ingenio tan torpe, que aplicado
a una cosa sola , practicindola continuamente , no ven-
ga a executarla bien. ;
- § VL

De qué manera debe estudiar el joven.

]La mente del Pintor debe continuamente mudarse 4

tantos discursos , quantas son las figuras de los obgetos

notables que se le ponen delante ; y en cada una de

ellas debe detenerse a estudiarlas, y formar las reglas que

le parezca, considerando el lugar, las circunstancias, las

sombras y las luces. '
§VIL

Del modo de estudiar.

Estfidiese primero la ciencia , y luego la practica que
se deduce de ella. El Pintor debe esLudLar con regla,
sin dexar cosa alguna que no encomiende & la me-
moria , viendo queé diferencia hay entre los miembros
de un animal » Y sus articulaciones 6 coyunturas.

§ VIII.
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§ VIIL
Advertencia al Pintor.,

]E:! Pintor debe ser universal , y amante de la soledad;
debe considerar lo que mira , y raciocinar consigo mis-
mo , eligiendo las partes mas excelentes de todas las
cosas que ve ; haciendo como el espejo que se tras-
muta en tantos colores como se le ponen delante : y
de ésta manera parecera una segunda naturaleza.

§ IX.
Precepto del Pinlor unrversal.

Aquel que no guste igualmente de todas las cosas
que en la Pintura se contienen , no sera universal ;
porque si uno gusta solo de paises, es senal de que
solo quiere ser simple investigador , como dice nuestro
Boticello, el qual ahadia que semejante estudio es va-
no ; porque arrimando a una pared una esponja llena
de varios colores, quedara impresa una mancha que
parecera un pais. Es verdad que en ella se ven varias
invenciones de aquellas cosas que pretende hacer el
hombre , como cabezas , animales diversos , batallas , es-
collos , mares , nubes , bosques y otras cosas asi: pe=
ro es casi como la musica de las campanas , que dice
lo que a ti te parece que dice. Y asi, aunque tales
manchas te den invencion , nunca te podran ensenar
la conclusion y decision de una cosa en particular , y
los paises del dicho Pintor eran bien mezquinos.

S
De qué manera ha de ser universal el Pintor.

El Pintor que desée ser universal , y agradar @ diversos
P
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pareceres , hard que en una sola composicion haya ma-
sas muy obscuras , y mucha dulzura en las sombras ;
pero cuidado de que se advierta bien la razon y causa
de ellas.

§e 26T
Precepto al Pintor,

EI Pintor que en nada duda , pocos progresos hari en
el arte. Quando la obra supera al juicio del executor,
no adelantard mas éste : pero quando el juicio supe-
ra a la obra, siempre ira ésta mejorando , 4 menos
que no lo impida la avaricia,

RS I o
Olro Precepto.

]Primeramente debe el Pintor exercitarse en copiar bue-
nos dibuxos, y despues de esto con el parecer de su
Maestro se ocupara en dibuxar del relieve , siguiendo
exdctamente las reglas que luego 'se daran en la sec-
cion que de esto trate.

§ XIIL
Del perfilar las figuras de un quadro.

El perfil de un quadro de historia debe ser muy li-
gero , y la decision y conclusion de las partes de cada
figura es menester que no sea demasiado acabada. So-
lo se pondrad cuidado en la colocacion de ellas , y lue-
go , sisalen 4 gusto, se podrdn ir concluyendo despa-
CiQ,

§ IV

De la correccion de los errores que descubre uno mismo.

Debe poner cuidado el Pintor en corregir inmediata«
; IMeEil=
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mente todos aquellos errores que él advierta, 6 le ha-
ga advertir el dictamen de otros , para que quando
publique la obra , no haga publica al mismo tiempo su
falta. Y en esto no debe lisongearse el Pintor que en
otra que haga subsanara y borrara el presente descui-
do ; porque la pintura una vez hecha nunca muere,
como sucede 4 la mitisica , y el tiempo sera testigo in-
mutable de su ignorancia. Y si quiere excusarse con la
necesidad , la qual no le da el tiempo necesario para
estudiar y hacerse verdadero Pintor , la culpa sera en-
tonces tambien suya ; porque un estudio virtuoso es
igualmente pasto del alma y del cuerpo. ;Quantos Fi-
I6sofos hubo que habiendo nacido con riquezas , las re-
nunciaron , porque no les sirviesen de estorvo en el es-
tudio !

§ XV.
Del propio dictdmen.

No hay cosa que engafie tanto como nuestro propio
dictamen al juzgar de una obra nuestra ; y en éste ca-
so mas aprovechan las criticas de los enemigos, que las
alabanzas de los amigos ; porque estos como son lo mis-
mo que nosotros, nos pueden alucinar tante come nues-
tro propio dictamen,

' §RV

Modo de avivar el ingenio para inveniar.

Quiero insertar entre los preceptos que voy dando
una nueva invencion de especulacion , que aunque pa-
Tezca de poco momento ,y casi digna de risa , no por
eso dexa de ser muy util para avivar el ingenio a la
invencion fecunda : y es , que quando veas alguna pa-
red manchada en muchas partes , 6 algunas piedras jas-
peadas , podras mirandolas con cuidado y atencien ad-
vertir la invencion y semejanza de algunos paises , ba-

ta-
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tallas , actitudes prontas de figuras , fisonomias extra-
nas , ropas particulares.y otras infinitas cosas ; porque
de semejantes confusiones es de donde el ingenio saca
nuevas invenciones, : oy A

S0 &7 S &

Del continuo estudio que se debe hacer aun al tiempo
de despertarse , 0 poco antes de dormir.

He experimentado que es’de grandisima utilidad , ha-
llindose uno‘en la' cama ‘4 obscuras o ir reparando. y
considerando con'la imaginacion los contornos de las
formds que por el dia se estudiaron, @ 'otras cosas nos
tables de especulacion delicada , de cuya manera se afir-
man en la memoria las cosas que ya se han comprehen-
dido.
§ X VIIT

Primero se ha de aprender la exdctitud que la prontitud
én el executar.

Q.uando quieras hacer ‘un estudio bueno y wutil , lo
dibuxards primero despacio ; y luego irds advirtiendo
quantas y quales son las partes que gozan los princi-
pales grados de luz : y de la misma manera las que
son mas obscuras que las otras ; como tambien el mo-
do que observan de mezclarse las luces y las sombras,
y su qualidad : cotejaras igualmente unas con otras y
consideraras a qué parte se dirijan las lineas ; y en ellas
qual parte hace concava y qual convexi , en dénde va
mas o6 menos senalada , mas ¢ menos sutil | y. por ul-
timo cuidaras que las sombras vayan unidas .y deshe-
chas , como se vé en el humo : y quando te hayas acos-
tumbrado bien 4 ésta exictitud , te hallaras con la prac-
tica y facilidad sin advertirlo,

D § XIX.
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§ - XIX. _
El Pinor debe procurar oir él dictdmen de cada uno.

Nunca debe el Pintor desdenarse de escuchar el pa-
recer de qualquiera , mientras dibuxa 6 pinta ; porque
es evidente que el hombre , aunque no sea Pintor , tie-
ne noticia ‘de las formas del hombre ,'y conoce quanz.
do'es jorovada; st tiene la pierna demasiado grucsa , 0
muy grande la mano:, si €s cojo , 6 tiene -qualquicr otro
defecto personal : -y pues que €l hombre puede por si
juzgar de las obras de la naturaleza , jquanto mas bien
podra juzgar de NUESLIOS errores!

§ XX.
Siempre se debe consultar ¢l natural.

E'l que crea que en su imaginacion conserva todos Ios
efectos de la naturaleza , se engafa ; porque nuestid
fiemoria no tiene tanta capacidad ; y asi en todo es me-
nester consultar con el natural cada parte de por si.

Jeder

De la variedad en las figuras.

=

Siempre debe anhelar el Pintor 4 ser universal, por
que si unas cosas las hace bien y otras mal , le faltara
todavia mucha dignidad , como & algunos que solo es=
tudian el desnudo . segun la perfecta proporcion. y si:
mettia , 'y no advierten su variedad : porque bien pue-
de un hombre ser proporcionado, y ser al mismo tiem-
po grueso , alto, algo baxo , delgado ¢ de medianas
carnes ; y asi el que no pone cuidado en ésta variedad,
hara siempre sus figuras de estampa , ¥ merecera gran

reprehension (1).
§ XXIL



DE' VINCL : 13

§ XXIIL
De la universalidad.

}Facii es hacerse universal el due ya sabe -por qué to-
dos los animales terrestres tienen' semegjanza entresi,
respecto 'a los miembros , a los musculos , huesos y:ner«
vios , variandose: solo en lo largo 6 gruéso:,como se
demostrara en la Anatomia. ‘Pero-en quanto a los aquis
tiles , cuya variedad es infinita , no persuadire al Pintor
4 que se proponga regla alganma. +

wf XXIIL.

De agueﬁos que usan solo la ﬁracrzca sin exactstud
Y Sin ciencid. :

>

Aque]los que ‘serenamoran de: sola'la practica , sin
cuidar de la exdctitud’, 6 por'mejor decir, de la ciencia,
son como el Piloto que se embarca sin timon ni agus
ja; y asi nunca sabra a donde va a parar, La practi-
ca debe cimentarse sobre una buena teorica , a la qual
sirve de guia la Perspectiva ; y en ho entrando por ésta
puerta , nunca se podra hacer cosa perfecta ni en la
Pintura , ni en alguna otra profesion.

T e Ay

Nadw debe imitar d olro.

Nunca debe imitar un Pintor la manera de otm por-
que entonces se llamara nieto de la naturaleza., no his
Jo; pues siendo la naturaleza tan abundante y varia,
mas propio serd acudif a’ella’directamente, que no a los
Maestros que por ella aprendteron (2)s

o 0
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§IRXV;

Del dibuxar * del ~natural.

@ﬁa—nd‘c te pongas 4 dibiixar pot el natural , te colo-
carisiaila distancia de: tres estados del: dbgeto. que va-
yas/ia copiar ;. yosiempre que empieces d hacercalguna
linca, miravas @ todo el cuerpo«para,mnotar la direc-
cion ‘que guarda respecto a la linea principal,

§ XXVL
Advertencia al Pintor.

Observe el Pintor con sumo cuidado quando dibuxe,
como dentro de la masa principal de la sombra hay
otras sombras casi imperceptibles en su obscuridad y
figura < lo qual’lo prueba aquella proposicion;jque di-
ce;que las superficies| convexis tienen tanta variedad
de claros y-obscuros ; quanta es la . diversidad.de gra-
dos de luz y obscuridad -que reciben.

§ XXVITL
Cémo debe ser la lux para dibuxar del matural.

La luz para dibuxar del natural debe ser del norte,
para que no haga mutacion; ¥ si se toma del mediodia,
se pondra en la yentana un lienzo, para que quando dé
el sol, no padezca mutacionla luz. La altura de esta
sera de modo que todos los cuerpos produzcan sombras
iguales 4 la altura de ellos.

§ XX VIILS _
Qué luz se debe elegir para dibuxar una figura.

Toda figura se debe poner de modo que solo reciba
; &% : aque-
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aquella luz que debe tener en la composicion que se
haya inventado : de suerte , que si la figura se ha de
colocar en el campo , debera estar rodeada de mucha
luz , no estando el sol descubierto , pues entonces se-
ran las sombras mucho mas obscuras respecto a las
partes ‘iluminadas , y ‘tambien muy decididas tanto las
primitivas como las derivativas ,  sin ‘que casi participen
de’ luz:; pues por aquella parte ilumina el color azul
del ayre , y lo comunica a todo lo que iencuentra. Es-
to se ve claramente en los cuerpos blancos , en donde
la;parte iluminada :por el sol aparece del mismo color
del sol ; y mucho mas al tiempo del ocaso en las nu-
bes que hay por aquella parte , que se advierten ilumi-
nadas con el color de quien las ilumina ; y entonces
el rosicler de las nubes junto con el del sol imprime
el mismo color arrebolado en los obgetos que embiste,
quedando la parte 4 quien no tocan del color del ay-
te 3'de -modo que a la vista parecen dichos cuerpos de
dos- colores diferentes. Todo esto, pues, debe el Pintor
representar quando suponga la misma causa de luz y
sombra ,. pues de otro. modo seria falsa la operacion.
Si-la figura se colocaen una casa obscura ,y se ha de
mirar desde afuera’, tendra la tal figura todas sussom-
bras muy deshechas , mirandola por la linea de la luz,
y haréd un efecto, tan agradable, que dara honor al que
la imite , -porque quedard con grande relieve , y toda
la masa de lajsombra sumamente dulce y pastosa , es-
pecialmente en. aquellas partes en donde se advierte
menos. 'obscuridad en la habitacion , porque alli son las
sombras casi insensibles ; y la razon de ello se dira mas
adelante. 1 '

§ XXIX.

1 Vease la § 37 v 287,
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SubX R

Calidad de la luz para dibuxar del natural
y del modelo.

Nunca se debe hacer la luz cortada por la ' sombra
decisivamente ; y asi para evitar éste inconveniente., se
fingiran las Fouras en el campo , pero no iluminadas
por el sol ; sino supomendo algunas nubecillas trans-
parentes , o celages interpuestos entre- ek sol..y el obge-
to : y asi no hallandose embestida directamente  por
los rayos solares la figura | quedaran sus.sombras dul-
ces y deshechas con los claros:

§o XXX,

Dol dibuxar el desnudo.

Quando se ‘ofrezca: dibuxar un desnudo , se hara
siempre entero , y luego se concluiran los miembros y
partes que mejor parezcan, y se iran acordando con
el todo ; pues de otra manéra se formara el habito
de no unir bien entre si todas las partes de un cuer-
po. Nunca se hara la cabeza dirigida 4cia la parte que
vuelve el pecho , ni el brazo seguirz’i el movimiento
de la plerna que le corresponde : y quando la cabeza
vuelva 4 la derecha , el ombro 1zqu1erdo se dibuxara
mas. baxo que el otro , y el pecho ha de estar sacado
afuera , procurande siempre que si gira' la cabeza dcia
la izqmerdd , queden las partes del lado derecho mas
altas 1 que las del siniestro (3).

= ' § XXXI.

1 Darece que decbe decir mas baxas,
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§ 1 XXX L
Del. dibuxar- por: el modelo o natural.

El que 'se. _ponga a dibuxar por el modelo 6 por el
natural ; se colocara de modo que los ojos de la figu-
ra y los del dibuxante estén en linea horizontal.

§ XXXIL
Modo de copiar un obgeto con exdclitud.

Se tomara un cristal del tamano de medio pliego de
marca ;. el ‘qual se colocara. bien firme y vertical en-
tre la vista y el obgeto que se quiere copiar : luego
alexandose como cosa de una vara , y dirigiendo la vis-
ta 4 él , se afirmara la cabeza con algun instrumento,
de modo que no se pueda mover a ningun lado. Des-
pues cerrando el un 0jo , se wa senalando sobre el cris-
tal el obgeto que esta 4 la otra parte conforme lo re-
presente , y pasando el dibuxo al papel en que se ha-
ya de executar , se ira concluyendo , ebservando bien
las reglas de la Perspectiva aé€rea (4).

§ XXXIIIL
Como s¢ deben dibuxar los paises.

Los_ paises se dibuxarin de modo que los arboles se
hallen la mitad con sombra, y la mitad con luz : pero
es mejor , quando ocultado el sol con varios celages , se
ven iluminados de la luz universal del ayre. y con la
sombra universal de la tierra ; observando que quanto
mas se aproximan sus hojas 4 ésta , tanto mas se van
obscureciendo,

§ XXXV.
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§ 1 XXXIV.

Del dibuxar con la luz de una vela.

Con ésta luz se debe poner delante'un papel transpa-
rente 6 regular ; y de éste modo producira en el obgeto
sombras dulces'y deshechas.

g 20 9%

Modo de dibuxar una cabeza con gracia en el-claro
9 ebscuro.

El rostro de una persona que esté en un' sitio obscuro
de una habitacion , tiene siempre un graciosisimo efecto
de claro 'y obscuro ; pues se advierte que la sombra del
dicho rostro la causa la obscuridad del parage ; y la par-
te iluminada recibe nueva luz del resplandor del ayre :
con cuyo aumento de sombras y luces quedara 1a cabeza
con grandisimo relieve , y en la masa del claro seran
casi imperceptibles las medias tintas ; y por consiguiente
hara la cabeza bellisimo efecto.

§ XXXVI

Qudl haya de ser la luz para copiar el color de carne
de un rostro 6 de un desnudo.

]El estudio 6 aposento destinado para éste fin deberia
tener luces descubiertas, y las paredes dadas de color ro-
X0 ; y se procurara trabajar quando el sol se halle entre
celages, 4 menos que las paredes meridionales sean tan
altas ; que no puedan los‘rayos solares herir en las sep-
tentrionales , para que la reflexion de ellos no deshaga
el efecto de las sombras.

§ XXXVIIL.
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§ XXXVIL
Del dibuxar las. figuras para un quadro historiado.

Siempre debe tener cuidado el Pintor de considerar en
el lienzo 6 pared en que va 4 pintar alguna historia la
altura en que se ha de colocar ; para que todos los estu-
dios que haga por el natural para ella , los dibuxe desde
un punto tan baxo , como el en que estaran los que
miren el quadro despues de colocado en su sitio : pues
de otro modo saldra falsa la obra.

SRXX X VILE
Para copiar bien una figura del natural 6 wodelo.

Para esto se puede usar un hilo con un plomito,
con el qual se irdn advirtiendo los contornos por la per-
pendicular.

§ XXXIX.

Medidas y divisiones de una estatua.

La cabeza se dividira en doce grados’, cada grado en
doce puntos , cada punto en doce minutos » Y cada mi-
nuto en doce segundos &c.

o XL,

Sitio en donde debe ponerse el Pintor rvespecto @ la luz
) al eriginal que copia.

Sea A B la ventana ; M el punto de la luz : digo,
pues, que el Pintor quedara bien, con ral que se ponga
de modo , que su visia esté entre la parte iluminada y
la sombra del cuerpo que se va 4 copiar ; y éste puesto
se hallara poniéndose entre M y la division de sombras
¥ luces que se advierta en dicho cuerpo. Figura 1.

L § XLI.
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§ XLL
Qualidad que debe tener la lux.

H_Ja luz alta y abundante , pero no muy fuerte , es la
que hace el mas grato efecto en las partes del cuerpo.

§ XLIL

Del engaiio que se padece al considerar los miembros
de una figura.

El Pintor que tenga las manos groseras , las hara del
mismo modo quando le venga la ocasion , sucediéndo-
le igualmente en qualquiera otro miembro , sino va
dirigido con un largo y reflexivo estudio. Por lo qual
todo Pintor debe advertir la parte mas fea que sc ha-
lle en su persona , para procurar con todo cuidado no

imitarla quando vaya a hacer su semejante.

& X LILE

Necesidad de saber la estructura interior del hombre.

]El Pintor que se halle instruido de la naturaleza de
los nervios , musculos y huesos , ‘sabra muy bien que
nervios y qué musculos causan O ayudan al movi-
miento de un miembro : igualmente conocera qué mus-
culo es el que con su hinchazon o compresion acorta
el tal nervio , y quales cuerdas son las que conver-
tidas en sutilisimos cartilagos envuelven 'y circundan el
tal musculo ; y nunca le sucedera lo que 4 muchos,
que siempre dibuxan de una misma manera , aunque
sea en diversas actitudes y posturas , 1os brazos , pier-

nas , pecho , espaldas &c. ( 5 ).

§ XLIV.
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8t X LIV,
Defecto del Pintor.

Uno de los defectos del Pintor sera el repetir en un
mismo quadro los mismos movimientos y pliegues de una
figura en otra , y sacar parecidos los rostros.

§ XLV.

Advertencia para que el Pinfor no se engafie al dibuxar
una figura vestida.

_En éste caso debera el Pintor dibuxar la figura por
la regla de la verdadera y bella proporcion. Ademas
de esto debe medirse a si mismo , y notar em queé
partes se aparta de dicha proporcion , con cuya noticia
cuidard diligentemente de no incurrir en el mismo de-
fecto al concluir la figura, En esto es menester poner
suma atencion ; porque es un vicio que nace en el
Pintor al mismo tiempo que su juicio y discurso : y
como el alma es maestra del cuerpo, y es qualidad
natural del propio juicio deleytarse en las obras seme-
jantes a las que formé en si la naturaleza ; de aqui
nace que no hay muger por fea que sea , que no en-
cuentre algun amante , a menos que No Ssea MONStruo-
“sa : y asi el cuidado en esto debe ser grandisimo

§ XLVI

Defecto del Pintor que hace en su casa el estudio de una
Sfigura con luz determinada , y luego la coloca
en el campo d luz abierta.

Grande es sin duda el error de aquellos Pintores , que
habiendo hecho el estudio de una figura por un mo-
delo con luz particular , la pintan luego, colocandola en

E 2 el
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el campo , en donde hay la luz universal del ayre, la
qual abraza é ilumina todas las partes que se ven de
un mismo modo : y de ésta suerte hacen sombras obs-
curas en donde no puede haber sombra ; pues si acaso
la hay , es tan clara , que apenas se percibe ; € igual-
mente hacen reflexos en donde de ningun modo los pue-
de haber.

§  XTNEERL

De la Pintura y su diwvision,

Dividese la Pintura en dos partes principales : la pri-
mera es la figura , esto es, los lineamentos que de-
terminan la figura de los cuerpos y sus partes ; y la
segunda es el colorido que se halla dentro de los tales
términos.
SR VIELL
De la figura y su dwision.

La figura se divide tambien en dos partes , que son la
proporcion de las partes entre si , que deben ser corres-
pondientes al todo igualmente : y el movimiento apro-
piado al accidente mental de la cosa viva que se mueve.

§ XLXIX.
Proporcion de los miembros.

]La proporcion de los miembros se divide en otras dos
partes , que son la igualdad ¥ el movimiento. Por igual-
dad se entiende , ademas de la simetria que debe te-
ner respectiva al todo, el no mezclar en un mismo in-
dividuo miembros de anciano con los de joven, ni
gruesos con delgados , ni ligeros y gallardos con ter-
pes y pesados, ni poner en el cuerpo de un hombze
miembros afeminados. Asimismo las actitudes ¢ movi-
mientos de un viejo no deben representarse con la mis-
ma
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ma viveza y prontitud que los de un joven , ni los de
una muger como los de un hombre , sino que se ha de
procurar que el movimiento y miembros de una per-
sona gallarda sean de modo que ellos mismos demues-
tren su vigor y robustez.

§ LI‘
De los varios movimientos y operaciones.

Las figuras deben representarse con aquella actitud
Propia unicamente de la operacion en que se fingen ; de
modo que al verlas se conozca inmediatamente lo que
piensan ‘6 lo que quieren decir. Esto lo conseguira me-
jor aquel que estudie con atencion los movimientos v
ademanes de los mudos , los quales solo hablan con el
movimiento de las manos , de los ojos , de las cejas y de
todo su cuerpo , quando quieren dar 4 entender con ve-
hemencia lo que aprehenden. No parezca cosa de chan-
za el que yo sehale por Maestro uno que no tiene len-
gua, para que ensehe un arte en que se halla igno-
Tante ; pues mucho mejor ensenard ¢l con sus gestos,
que qualquiera otro con su eloqiiencia. ¥ asi t4, Pin-
tor , de qualquiera escuela que seas , atiende segun las
‘circunstancias , 4 la qualidad de los que hablan , y a
la naturaleza de las cosas de que se habla.

; VBT

Todo lo recortado v decidido se debe evitar.

]El contorno de la figura no debe ser de distinto color
que el campo en donde se pone ; quiero- decir, que

no se ha de percibir un perfil obscuro entre la figura
y €l campo. ;

§ LIL,
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Soal L

En las cosas pequenias no se advierten los errores tanto
como en las grandes.

]En las obras menudas no es posible conocer la quali-
dad de un error cometido , como en las mayores : por-
que si el obgeto de que se trata es la figura de un
hombre en pequeno 6 de un animal , es imposible con-
cluir las partes cada una de por si por su mucha di-
minucion , de modo que convengan con €l fin a que
se dirigen ; con que no estando concluida la tal obra,
no se pueden comprehender sus errores. Por exemplo,
viendo a un hombre a la distancia de trescientas varas,
‘es imposible , por mucho que sea el cuidado y diligen-
cia con que se le mire, que se advierta si. es hermoso
6 feo , si es monstruoso 6 de proporcion arreglada ; y
asi qualquiera se abstendra de dar su dictamen sobre el
particular ; y la razon es , que la enorme distancia dis-
minuye tanto la estatura de aquella persona , que no
se puede comprehender la qualidad de sus partes. Para
advertir quanta sea ésta diminucion en el hombre men-
cionado , se pondra un dedo delante de un ojo a dis-
tancia de un palmo, y baxdndole y subiéndole de mo-
do que el extremo supcnor termine baxo la figura que
se esta mirando , se vera una diminucion increible. Por
ésta razon muchas veces se duda de la forma del sems-
blante de un conocido desde lexos.

S LIIL

Causa de no parecer las cosas pintadas tan relevadas
como las naturales.

Muchas veces desesperan los Pintores de su habilidad

en la imitacion de la naturaleza, viendo que sus pinturas
no

T T T T
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26 tienen aquel relieve y viveza que tienen las cosas que
se ven en un espejo , no obstante que hay colores, cuya
claridad y obscuridad sobrepujan el grado de sombras y
luces que se advierte en los obgetos mirados por el espe-
jo. Y en éste caso echan la culpa a4 su ignorancia, y no
4 la razon fundamental , porque no la conocen. Es im-
posible que una cosa pintada parezca a la vista con tan-
to bulto y relieve, que sea lo mismo que si se mirara por
un espejo (aunque es una misma la superficie ), como
ésta no se mire con solo un ojo. La razon es , porque
como los dos ojos ven un obgeto despues de otro, como
A B, que ven 2 M N ; el obgeto M nunca puede ocu-
par todo el espacio_de N ; porque la base de las lineas
visuales es tan larga , que ve al cuerpo segundo des-
pues del primero. Pero en cerrando ‘un 0jo, como en
S, el cuerpo F ocupara el espacio de R 5 porque la vi-
sual entonces nace de un solo punto, y hace su base
en el primer cuerpo ; por lo qual siendo el segundo
de igual magnitud , no puede ser visto. Jigura i

§o=EEV.
Las series de figuras una sobre olra nunca s deben hacer.

ste uso tan universalmente seguido por muchos Pin-
tores , por lo regular en los Templos , merece una se-
yera critica ; porque lo que hacen es pintar en un pla-
no una historia con su pais y edificios ; luego suben un
grado mas , y pintan otra mudando el punto de vista,
y siguen del mismo modo hasta la tercera y quarta 3’
de suerte que se ve pintada una fachada con quatro
puntos de vista diferentes ; lo qual es suma ignorancia
de semejantes profesores. Es evidente que el punto de
vista se dirige en derechura al ojo del espectador .y
en €l se pintara el primer pasage en grande,y luego se
iran disminuyendo 4 proporcion las figuras y grupos,
pin-
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pintandolas en diversos collados y llanuras para com-
pletar toda la historia. Lo restante de la altura de la
fachada se llenard con arboles grandes respecto al ta-
mano de las figuras , 6 segun las circunstancias de la
historia con Angeles, 6 si no con paxaros , nubes 6 co-
sa semejante. De otro modo todas las abras seran hechas
contra las reglas,

A

Qué manera se debe usar para que ciertos cuerfios parezcan
mas relevados.

Las figuras iluminadas con luz particular demuestran
mucho mayor relieve y fuerza , que las que se pintan con
luz universal ; porque la primera engendra reflexos , los
quales separan y hacen resaltar 4 las figuras del campo
en que se fingen ; y estos reflexos se originan de las lu-
ces de una figura, que resaltan en la sombra de aque-
lla que esti enfrente , y en parte la iluminan. Pero una
figura iluminada con luz particular en un sitio obscuro
no tiene reflexo alguno, y solo se ve de ella la parte
iluminada : y éste género de figuras solo se pintan quan-
do se finge una historia de noche con muy poca luz par-
ticular.,

§o Te VAL

Qué cosa'sea de mas utilidad ¢ ingenio , ¢ ¢l clarobscuro,
0 el contorno ? *

El contorno exicto de la figura requiere mucho ma-
yor discurso é ingenio que el clarobscuro : porque
los lineamentos de los miembros que no sec doblan,
nunca alteran su forma , y siempre aparecen del mismo

modo : pero el sitio , qualidad vy quantidad de las som-
bras son infinitas, § LVIL.

1. Veanse las obras del Caballers Mengs.
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§ EVIE

Apuniaciones que se deben tener sacadas de buen autor.

Es preciso tener apuntados los musculos y nervios que
descubre ¢ esconde la figura humana en tales y tales
movimientos , igualmente que los que nunca se mani-
fiestan ; y ten presente que esto se debe observar con
suma atencion al estudiar varias obras de muchos Pin-
tores y Escultores que hicieron particular profesion de
la Anatomia en ellas. Igual apuntacion se hara en un ni-
fio , prosiguiendo por todos los grados de su edad hasta
la decrepitez ; y en todos ellos se apuntaran las muta-
ciones que reciben 165 miembros y aruculaczones qua-
Ies engordan , y quales enflaquecen.

§ LVIIL
Precepto de la Pintura.

Siempre debe buscar el Pintor la prontitud en aquellas
acciones naturales que hace el hombre repentinamente,
originadas del primer impetu de los afectos que enton-
ces le agiten : de estas hara una breve apuntacion, ¥
luego' las estudiara despacio , teniendo siempre delante
el natural en la misma postura , para ver la qualidad
y formas de los miembros que en ella tienen mas parte,

8 TEIX,

La pintura de un quadro se ha'de considerar visia
por una sola venilana.

En todo quadro siempre se debe considerar que le ven
POr una ventana, segun el punto de vista que se tome.
Y si se ofrece hacer una bola circular en wuna altura,
sera menester hacerla ovalada , y ponerla en un térmi-

F no
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no tan atrasado , que con el escorzo parezca redon-
da (06).

§ LX.

De las sombras.

I:as sombras que el Pintor debe imitar en sus obras
son las que apenas se advierten , y que estan tan des-
hechas , que no se ve donde acaban, Copiadas estas con
la misma suayidad que en el natural aparecen, queda-
ra la obra concluida ingeniosamente,

Gl X1
Cémo se deben dibuxar los ninos.

Los ninos se deben dibuxar con actitudes prontas. y
yivas , pero descuidadas quando estan sentados ; y quan-
do estan de pie se deben representar con alguna ti-

midez en la accion.
e X L],

Cimo se deben pintar los ancianos.

]Los viejos se figuraran con tardos y perezosos movi-
mientos, dobladas las rodillas quando estin parados ,
los ‘pies derechos , y algo distantes entre si: el cuerpo
selhara tambien inclinado , y mucho mas la cabeza, ¥
los:brazos no muy extendidos.

§ LXIIL
Cimo se deben. pintar las wigas.

Las viejas se representaran atrevidas y prontas, con
movimientos impetuosos ( casi como los de las furias in-
fernales) ; pero con mas viveza en los brazos que en
las ‘piernas.

§ LXIV.
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§ LXIV.

Como se dibuxaran las mugeres.

]Las mugeres se representaran siempre con actitudes
vergonzosas , juntas las piernas, recogidos los brazos,
la cabeza baxa, y vuelta acia un lado.

§ LXV.
Como s¢ debe figurar una nocke.

Todo aquello que carece enteramente de luz es del
todo tenebroso 3 y=siendo la noche asi, quando tengas
que’ representar alguna historia en semejante tiempo,
harias un gran fuego primeramente, y todas aquellas
€0sas que mas se aproximen i €l estaran tenidas de su
color; porque quanto mas arrimada esté una cosa al
obgeto , mas participade su naturaleza': 'y . siendo €l
fuego de color roxo , todos los cuerpos iluminados por
€l participaran del mismo color; y al contrario los que
se aparten del fuego tendran su tinta mas parecida a lo
negro y obscuro de la noche. Las figuras que estén de-
lante del fuego se manifiestan obscuras en ' medio de la
claridad del fuego: porque la parte que se ve de di-
chas figuras esta tenida de la obscuridad de la. no-
che, vy n6 de la luz del fuego : las que estén a los la-
dos tendrin una media tinta que participe algo del co-
lor encendido del fuego; y aquellas' que se hallen fue-
1a de los términos de la llama se haran iluminadas con
color encendido en campo negro. En quanto & las ac-
titudes se haran las naturales y regulares , como repa-
rar con:la mano 6 con una parte del vestido la fuerza
del fuego ,y tener vuelta la cabeza 4 otro lado ; en ade-
man de huir del demasiado calor. Las figuras mas
alexadas deberan estar muchas de ellas con la mano

2 cn
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en la vista, como que las ofende el excesivo res-

plandor.
§: LXVI

Como se debe pintar una tempestad de mar.

Para Tepresentar con viveza una tormenta se deben
considerar prlmero los efectos que causa, quando so-
plando el viento con violencia sobre la superﬁme del
mar 6 de la tierra , mueve'y lleva tras si todo lo que
no esta unido firmemente con la masa universal. Para
figurar , pues , la tormenta se haran las nubes rotas,
'dirigidas todds dcia la -parte del viento , con. polvare-
da de las riveras arenosas del mar ; hojas y ramas le-
vantadas por el ayre , y 4 éste modo otras muchas co-
sas ligeras que-igualmente las- arrebata. Las ramas de
los 4rboles inclinadas y torcidas con violencia siguien-
do el curso del viento , descompuestas y alborotadas
las hojas , 'y las yerbas casi tendidas en el suelo con
‘la misma direccion : se pintaran algunas personas- caf=
«das en tierra envueltas entre sus mismos vestidos , des=
figuradas con el polvo; otras abrazadas a los arboles
para poder resistir 4 la furia del viento, y otras incli-
nadas 4la tierra , puesta la mano en los ojos para de-
fenderlos del polve ; y el cabello y vestido llevandose-
lo- el lviénto. El mar inquieto y tempestuoso -se hara
Heno de espumas entre las olas elevadas , y por enci-
-ma 'se vera como una niebla de las particulas espumo-
-sas que arrebata el ayre. Las maves estaran algunas con
las velas despedazadas , menciandose los pedazos ; otras
-quebtados los palos , y otras abiertas enteramente al
furor de las olas , con las xarcias rotas, y los mari-
neros abrazados con algunas, tablas , como que estin
-gtitando. Se’ haran tambien nubes impelidas de la fuer-
a del viento contra'la cima de alguna roca , que ha-
cen los' mismos remolinos que quande se estrellan las

; ot
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ondas en las penas. Ultimamente la Taz del ayre'se re-
presentara obscura y espantosa con las espesas nubes
de la tempestad , y las que forma el polvo que levan-
ta el viento. -

§ LXVIIL

Para pintar una batalla.

Ante todas cosas se representara el ayre mezclado con
el humo-de la artilleria, y €l polvo que levanta la agi-
tacion de:los caballos de los combatientes ; y €sta mez+
cla se hara de :ésta manera. El polvo como: €s mate-
ria térrea y pesada , aunque por ser tan sutil se levans
ta facilmente y:se: mezcla con el ayre, vuelve inme-
diatamente 4 su centro ,-quedando solo enla atmosfera
la parte mas leve y ligera. Esto supuesto -se hara de
modo que apenas se distinga casi del color del ayre.
El humo mezclado entre el ayre y el polvo , elevado
4 una altura mayor, toma la semejanza de espesas nu-
bes , y entonces se dexara distinguirdel polva:, toman=
do aquel un color que participe ' del azul ; y quedando
éste con el suyo propio. Por la parte de la. luz se ha-
r4 la referida mixtion de ayre , polvo y humo ilumi-
nada. Los combatientes quanto mas internados estén
en la confusion , tanto menos se distinguiran , 'y me-
nos diferencia habra -entre sus luces y sombras. Acia
el puesto de la fusileria 6 arcabuceros se pintardn con
color encendido los rostres., las personas., el ayre vy
aquellas cosas que estén proximas , el qual se ird apa-
gando conforme se vayan séparando los obgetos de la
causa. Las figuras que queden entre el Pintor y la luz,
como no estén lexanas , se haran obscuras en campo
claro , y las piernas quanto mas se aproximen . la tier
Ta-, menos se distinguiran ;. porque por alli es suma-
mente espeso’ el polvo. Si se: hacen algunos caballos
corriendo fuera ‘del cuerpo de la batalla; se tendia

cui-
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cuidado' en hacer las nubecillas de polvo que levantan,
separadas una de otra con la misma distancia casi que
los trancos - del caballo , quedando siempre mucho mas
deshecha la que esté mas distante del caballo, y mu-
cho mas alta y enrarecida ; y la mas cercana se mani-
festara mas recogida y densa.

El terreno se hara con variedad interrumpido de
cerros , colinas , barrancos &c ; las: balas que vayan: por
el ayre dexaran un poco de humo:en su direccion ; las
figuras del primer término se veran cubiertas de: polvo
en el cabello y cejas, y otras partes 4 proposito. Los
vencedores que vayan corriendo llevaran esparcidos al
ayre los cabellos ¢ qualquiera otra cosa ligera , 'las ce»
jas baxas ; y el movimiento de. los miembros: encontra-
do ; esto es ; 'si llevan delante el pie~derecho ; el bra-
zo del mismo lado se quedara atras, y acompanara al
pie el brazo izquierdo ; y si alguno de ellos esta ten-
dido  en el suclo, tendra detras de siiun ligero ras-
tro de sangre mezclada ' con el polvo. En: varias par-
tes se veran senialadas las pisadas de hombres y de ca-
ballos , como que acaban de pasar. Se pintaran algunos
caballos espantados arrastrando  del estrivo al ginete
muerto , dexando el rastro senalado en la tierra. Los
vencidos se pintaran con el rostro palido , las cejas ar-
queadas , la frente arrugada icia el medio , las mexi=
llas llenas de arrugas arqueadas , que salgan de la na-
riz rematando cerca del ojo , quedando en conseqiien-
cia'de esto altas y abiertas las mnaricesy y el labio sua
perior: descubriendo los dientes , con la boca de modo
que manifieste lamentarse y dar gritos. Con la una ma-
no defenderan los ojos, vuelta la palma acia el ene-
migo , y con la otra sostendrin el herido 'y cansado
—cuerpo sobre la tierra. Otros se pintardn gritando con
la boca muy abierta en acto de huir. A los pies de los
combatientes habrd muchas armas arrejadas y rotas , co
' mo
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mo escudos , lanzas , espadas y otras semc;’mtcs Se pin-
taran varias figuras muertas , ‘unas casi cubiertas de
polvo y otras enteramente ; y la sangre que corra de
sus heridas ira siempre con curso torcido , y el polvo
mezclado con ella se pintara como. barro hecho con san-
gre. Unos estaran espirando ; de modo que parezca que
les estan rechinando los dientes , vueltos los ojos en
blanco , comprimiéndose el cuerpo con las manos y las,
piernas torcidas. Tambien puede. representarse . algun
soldado tendido. y desarmado a los pies de su ecnemigo,
v procurando vengar su muerte con los dientes y las.
unas. Igualmente se puede pintar. un caballo, que des-
bocado. y suelto corre con las crines erizadas por me-.
dio de la batalla, haciendo estragq pox .dondec pasa;'y
algunos soldados ca;dos en el suelo, y-heridos;, cubrién-
dose con el escudo , mientras. que el contrario procura.
acabarlos de matar inclinandose todo lo que puede. Pue-
dese hacer tambien un grupo.de figuras debaxo de un;
caballe muerto ; y algunos vencedores. separandose un
poco de la. batalla, y limpiandose gon las manos los
ojos y mexillas cubiertas del fango que hace el polvo
pegado con las lagrimas que salen, Se puede figurar.
un cuerpo de reserva , cuyos. soldados, manifiesten; la,
esperanza y la duda en el movimiento de los ojos , ha-
ciéndose sombra con las manes para distinguir bien el
trance de la batalla, y que estan aguardando con aten-
cion ¢l mando de su Gefe. Puédese pintar éste Co-
mandante corriendo y sehalando con el baston el pa-
rage que necesita de refuerzo. Puede haber tambien un
rio , v dentro de él algunos caballos, haciendo mucha
espuma por donde van, y salplcandc el ayre de agua.
igualmente /que por entre sus piernas : ultimamente se,
ba de procurar. que no haya llanura alguna en donde
no. se vean pisadas y rastro de sangre.

§ LXVIIL.
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§ LXVIIL

Modo de representar los términos lexanos.

]Es claro que hay ayre grueso y ayre sutil , y que quan=
to mas se va elevando de la tierra , va enrareciéndose
mas , y haciéndose mas transparente. Los obgetos gran-
des y elevados que se tepresentan en término muy dis-
tante, se hara su parte inferior algo confusa , porque se
miran por una linea que ha de atravesar® por medio del
ayre mas grueso ; pero la parte superior aunque se mi-
ra por otra linea , que tambien atraviesa en las cerca-
nias de la vista por el ayre grueso , como lo restante ca-
mina por ayre sutil y transparente , aparecera ‘con ma-
yor distincion.” Por cuya razon dicha linea visual quan-
to mas se va apartando de ti , va penetrando un ayre
mas y mas sutil. Esto supuesto , quando se pinten mon-
tanas se cuidara que conforme se vayan elevando ‘sus
puntas y pefiascos , se manifiesten mas claras y distintas
que la falda ‘de ellas’; y 1a misma gradacion de luz se
observara quando se pinten varias de ellas distantes en-
tre si, cuyas cimas quanto mas encumbradas , tanta mas
variedad tendran en forma y color.

B LXIX

El ayre se vepresentara tanto mas claro,
quanto mas baxo esté.

H_..a razon de hacerse esto asi es , porque siendo dicho
ayre mucho mas grueso en la proximidad de la tierra,
y enrareciendose a proporcion de su elevacion ; quando
el sol estd todavia a levante , en mirando #cia po-
niente , téndiendo ‘igualmente la vista 4cia el mediodia
y mnorte , se observara que el ayre grueso recibe mayor
luz del sol que no el sutil y delgado ; porque alli en-
cuecll=
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cuentran los rayos mas resistencia. Y si termina 4 la
vista el Cielo con la tierra llana , el fin de aquel se ve
por la parte mas grosera y blanca del ayre, la qual
alterara la verdad de los colores que se miren por él,
y. parecera el Cielo alli mas iluminado que sobre nues-
tras cabezas ; porque aqui pasa la linea visual por me-
nos cantidad de ayre grueso y menos lleno de vapores

BLOSCTOS.
§ LXX.

Modo de hacer que las figuras ves alien mucho.

Las figuras pareceran mucho mas relevadas y resalta-
das de su respectivo:campo , siempre que -éste ternga un
determinado clarobscuro , con la mayor variedad que se
pueda dcia los contornos de la figura , como. se demos-
trara ‘en su lugar : observando siempre la degradacion
de luz en el claro , y la de las sombras en el obscuro. t

§ LT
De la representacion dsl tamaiio’ de las cosas que se pinten.

AI representar el tamano que naturalmente tienen los
obgetos antepuestos a la vista , se deben executar las
primeras figuras ( siendo pequefias } tan concluidas co-
mo en la miniatura , y como las grandes de la pintura
al oleo : pero aquellas se deben mirar siempre de cer-
ca,yestas de lexos ; y asi su execucion debe corres-
ponder 4 Ia vista con tamano igual ; porque se pre-
sentan con igual magnitud de angulo , como se ve en
la siguiente demostracion. Sea el obgeto B C, y el ojo
A: sea D E un cristal por el qual se vean las especies de
B C. Digo, pues, que estando la vista firme en A , el
tamano d¢ la pintura que se haga por la imitacion de

S e : B C,

& Veanse las 65 137, 141, 154
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B C debe ser en sus figuras tanto menor , quanto mas
proximo se halla a la vista A el cristal DE | y 4 pro-
porcion concluida su execucion. Pintando la misma fi-
gura B G en el cristal D E | debera estar ‘menos con-
cluida que la B C, y mas que la M N pintada sobre
F G ; porque si la figura O P estuviese concluida co-
mo la natural B C, seria falsa la perspectiva de O P,
pues aunque estaria arreglada en quanto a la diminu-
cion de la figura , estando disminuido B C en P O ; no
obstante la conclusion no seria correspondiente a la
distancia : porque al examinar la perfeccion de la con-
clusion del natural B C , pareceria hallarse B C en el
sitio de O P-; 'y al examinar la diminucion de O P, pa-
recera que se halla en ‘la distancia de B C, y segun’la
diminucion de su conclusion en F G. Figura 111

§ENEL IR0 )
De las cosas concluidas »; de las cmfusas

]Los obgetos - concluidos y deﬁmdos deben estar cerca;
y los confusos y deshechos muy lexanos.

.. EXXELE,.
De las figuras separadas para que no pm”ezca?i unidas.

Procﬁrese siempre vestir 4 las figuras de un color que
haga gracia la una con la otra ; y quando el uno sit-
ve de campo al otro , sean de modo que no parezca
que estan ambas ﬂguras pegadas , aunque el color sea
de una misma naturaleza ; sino que con la variedad
del claro » correspondiente a la distancia intermedia y
de la mterposmmn del ayre , se dexaran mas 0 menos
concluidos los contornos a proporcion de su proximis
dad 6 separacion.

§ LXXIV.
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§ LXXIV.

St se debe tomar la luz por un lado 6 de frente;
y qudl de estas sea mas agradable.

Dando la luz de frente en un rostro que se halle en=
tre parcdes obscuras , saldra con grande relieve , y mus
cho mas si la luz es alta ; porque entonces las pars
tes anteriores del tal rostro estan iluminadas con la luz
universal del ayre que tiene delante , y por consiguicn-
te sus medias tintas seran insensibles casi , y luego se
siguen las partes laterales obscurecidas con la obscuridad
de las paredes de la estancia, con tanta mas sombra,
quanto mas adentro se halle el rostro. Ademas de esto
la luz alta no puede herir en aquellas partes mas baxas,
Ppor interponerse otras superiores que avanzan mas , que
son los relieves de la cara , como las cejas que quitan
la luz a la cuenca del ojo , la nariz, que la quita en
parte a la boca , la barba a la garganta &c.

§ LXXV,
De las reverberaciones.

Las reverberaciones las producen los cuerpos que tie=
nen mucha claridad , y cuya superficie es plana y se-
midensa , en la qual hiriendo los rayos del sol | los vuel-
ve 4 despedir , de la misma manera que la pala arroja la
pelota que da en ella.

Sk eaAn
En qué parages no puede haber reverberacion de luz.

I[ odos los cuerpos densos reciben en su superficie va-
rias qualidades de luz y sombras. La luz es de dos ma-
neras, primitiva y derivativa, La primitiva es la que na-

G 2 ce
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ce de una llama , del sol 6 de la claridad del ayre. La
derivativa es lo que: llamamos reflexo. Pero para no
apartarme del principal asunto , digo que en aquellas
partes de un cuerpo que hacen frente 4 otros cuerpos
obscuros , no puede haber reverberacion luminosa , co-
mo algunos parages obscuros de un techo en una es-
tancia , de una planta ¢ de un bosque , sea verde 6 sea
seco ; los quales aunque la parte de algun ramo esté
de cara 4 la luz primitiva y por consiguiente ilumina-
da ; no obstante , hay tanta multitud de sombras cau-
sadas del amontonamiento de los ramos , que sufocad

la luz con tal obscuridad tiene poquisima fuerza ; pdr
lo qual dichos obgetos de ninguna manera pueden co-
municar a4 las cosas que tienen enfrente reflexo alguno.

§ LXXVIL
De los reflexos.

Los reflexos patrticipan mas ¢ menos-de la cosa que
los origina, ¢ en donde se originan 4 proporcion de lo
mas o menos terso de la superficie de las cosas en don-
de se originan , respecto.de aquella que los origina,

§ LXXVIIL _
De los reflexos de luz que circundan las sombras.

Los reflexos de las partes iluminadas , que hiriendo
en la sombra contrapuesta iluminan’é templan mas 0
menos la obscuridad de aquella , respecto 4 su mayor
© menor proximidad , 6 4 su mas 6 menos viva luz , los
han practicado en sus obras varios profesores. , y: otros
muchos lo han evitado , criticaindose mutuamente ambas
clases de ‘sectarios. Pero el prudente Pintor para huir
K critica ‘de unos y otros igualmente, procurard” exe-
cutat’lo uno 'y lo otro en donde lo halle negesario,
- cuii
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¢aidando siempre que estén bien manifiestas las cau-
sas que lo motiven ; esto es , que se vea con claridad
el motivo de aquellos reflexos y colores , y el motivo
de no haber tales reflexos. De ésta manera aunque los
unos no le alaben enteramente , tampoco podran sati-
rizarle abiertamente ; porque siempre €s Ppreciso pro-
curar merecer la alabanza de todos , como mno sean ig:
norantes.

§ LXXIX.

En qué parages son mas 6 menos claros 1os reflexos.

II-_JDS reflexos son mas 6 menos claros , segun la ma-
yor ¢ menor obsecuridad del campo en que se vens
porque si el campo es mas obscuro que el reflexo,
éste sera entonces muy fuerte , por la. gran diferencia
que hay entre ambos colores ; pero si el reflexo se ha
de representar en campo ‘mas claro que €l , entonces
parecera obscuro respecto a la claridad sobre que in-
siste , y-sevd casi insensible.

! TR eE
Qué parte del reflexo debe ser. la mas clara.

quella parte del reflexo sera mas clara que reciba
la luz dentro de un angulo mas igual. Sea N el cuer-
po luminoso , y A B la parte iluminada de otro cuer-
po , la qual rcsulta por toda la concavidad opuesta,
que es obscura. Imaginese que la luz que reflecte en
F tenga iguales los angulos de la reflexion. E no sera
reflexo de base de angulos iguales , como demuestra el
angulo E A B que es mas obtuso que E B A : pero el
angulo A F B, aunque se halla dentro de angulos me-
mores que el dngulo E , tiene por base 4 B A que esta
entre angulos mas wuales que E ; por lo qual tendrd
was luz en F que en E; ;-y sera tambien mas claro, por-
= . que
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que estd mas proximo a la cosa que le ilumina segun
la proposicion que dice : agquella parte del cuerpo obscuro
serd mas-iluminada , que esté mas proxima. del cuerpo luminoso.
Figura IV.

GLXXX]

De los reflexos de las carnes.

I[ms reflexos de las carnes que reciben la luz de otras
carnes , son mas roxos y de un color mas hermoso que
qualesquiera de las otras partes del cuerpo del hombre;
por la razon de aquellas proposiciones que dicen : la
Superficie de todo cuerpo opaco participa del color de su obge-
{0 ; y respecto a la mayor 6 menor proximidad de dicho
obgeto , es mas 6 menos su luz ., segun la magnitud del
cuerpo opaco ; porque si éste es muy grande impide
las especies de los obgetos circunstantes , los quales por
lo regular son de varios colores |, y estos alteran las pris
eras especies que estan mas proximas , quando los
Cuerpos son pequenos : pero tambien es cierto que un
reflexo participa mas de un color proximo , aunque
s€éa pequeno , que de otro remoto, aunque sea grans
de , segun la proposicion que dice : podrd haber cosas
grandes d tanta distancia , que parezcan menores que las peques
@as miradas de cerca. '
§ LXXXII.

: _
En qué parages son mas sensibles los reflexos.

Quanm mas obscuro sea el campo que confina con
el reflexo , tanto mas ,evidente y claro sera este ;
Y quanto mas claro sea el campo , menos perceptible
sera el reflexo. La razon de esto es , que puestas en
contraste las cosas que tienen diferentes grados de som-
bra , la menos obscura hace que parezca tenebrosa la
otra ; y entre las cosas.iluminadas la mas clara hace
parecer algo obscura 4 la otra. ey

§ LXXXIIY.
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§ LXXXILL
De los reflexos duplicados y triplicados.

]Los reflexos duplicados son mas fuertes que los sim=
ples ; y las sombras interpuestas en los claros inciden-
tes y los reflexos son poco sensibles. Por exemplo: sea
A el luminoso; AN, AS los rayos directos; SN las
partes de un cuerpo iluminado; O E las iluminadas
con reflexos ; sera el reflexo A N E reflexo simple 3
A NO, AS O reflexo duplicado. Llamase reflexo sim-
ple aquel que produce un cuerpo iluminado solo ; y
el duplicado es el que producen dos cuerpos iluminados
y el simple. El reflexo E lo origina el cuerpo ilumina-
do B D; el duplicado O se compone del iluminado:
BDy DR, y su sombra es muy poca por estar entre
la luz incidente Ny la reflexa N O, S O. Figura V.

1 BRIV,

Ningun color reflexo es simple , sino mixto
de los que le producen.

ngun color que reflecta en la superﬁme de otro cuers
po la tine de su propio color, sino que éste sera una
tinta compuesta de todos los demas colores reflexos que
resaltan en el mismo parage. Por exemplo : reflexando
el color amarillo A en la ‘parte del cuerpo esférico G
O E, ¢ igualmente el azul B, sera el reflexo mixto del
amarillo y azul; de modo que si el tal cuerpo esférico
era blanco , quedara tefiido en aquel parage de verde;
porque de la mixtion del amarillo y azul resulta verde
hermoso. Figura VI.

- § LXXXV.
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§ LXXXV.

Rarisimas veces son los reflexos del mismo color que tieme
el cuerpo en donde se manifiestan.

Pocas veces sucede que los reflexos sean del mismo
color del cuerpo en que se juntan. Por exemplo : sea
el esférico D F G E amarillo, el obgeto que reflecte en
¢l su color sea B G azul , aparecera la parte del esféri-
co en donde esté el reflexo tenida de color verde , sien=
do B C iluminado por el sol 6 la claridad del ayre. Fi-
gura VII, :
§ LXXXVI:

En qué parle se verd mas claro el reflexo.

Entre los reflexos de una misma figura, tamano y luz
aquella parte de ellos serda mas 6 menos evidente que
termine en campo mas 6 menos obscuro.

Las superficies de los cuerpos participan mas del .co~
lor de aquellos obgetos que reflecten en ellos su seme-
janza dentro de angulos mas iguales.

Entre los colores de los obgetos que reflecten su
semejanza en la superficie de los cuerpos antepuestos
dentro de angulos iguales , serd el de mas fuerza aquel
cuyo rayo reflexo sea mas corto.

Entre los colores de los obgetos que se reflexan
dentro de angulos iguales y con alguna distancia en la
superficie de los cuerpos contrapuestos, el mas fuerte
sera el del color mas claro.

Aquel obgeto reflectira mas intensamente su color
en el antepuesto, que no tenga en su circunferencia
otros colores distintos del suyo. Y aquel reflexo que se
origine de muchos colores diferentes, dara un color mas
6 menos confuso.

Quanto mas proximo esté el color al reflexo , tanto
mas
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mas tenido estara éste de él; y al contrario.

Esto supuesto , procurara el Pintor en llegando 4
los reflexos de la figura que pinte , mezclar el color
de las ropas con el de la carne, segun la mayor 6
menor proximidad que tuviéren ; pero sin distinguirlos
demasiado , como no haya necesidad,

§ LXXXVIL
De los colores reflexos.

Todos los colores reflexos tienen mucha menos luz
que la directa : y entre la luz incidente y la reflexa
hay la misma proporcion que entre la claridad y la cau-
sa de ella. .

§ LXXXVIII

De los ierminos del reflexo en su campo.

Siendo el campo mas claro que el reflexo , hard que
el término de éste sea imperceptible : pero siendo mas
obscuro, resaltara entonces el reflexo a proporcion de
la mayor 6 menor obscuridad del campo,

§ - LXKl
D¢ la planta de las figuras.

Conforme disminuye el lado sobre que insiste un des-
nudo, tanto mas crece el opuesto ; de modo que todo
lo- que el lado derecho sobre que insiste se minora ,
igualmente se aumenta el izquierdo, quedando siempre
en su lugar el ombligo y miembro. Esta diminucion
consiste en que la figura que se planta sobre el un pie,
hace centro del peso universal en aquel punto; en cu-
ya disposicion se levantan los ombros, saliéndose de la
perpendicular que pasa por el medio de ellos y de to-
do el cuerpo: y quando dicha linea hace base sobre

H el
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el un pie , de modo que queda obliqua ; suben entons
ces los lineamentos que atraviesan; porque siempre han
de formar angulos iguales con ella , baxindose por la
parte sobre que insiste la figura , y elevandose en la
opuesta. Vease B G, lamina 1.

§ XC.
Modo de aprender & componer las _figuras de una histora.

Luego que esté el joven instruido en la Perspectiva,
y sepa tantear de. memoria una figura , ira observan-
do en todas las ocasiones y sitios con retentiva la colo-
cacion casual y movimiento de los hombres , quando
hablan , quando disputan , quando rifien 6 quando rien;
advertira las actitudes que toman en aquel instante,
las de los que se hallan 4 su lado, 6 los que van a se-
paratlos , y los que estan mirandolos. Todo esto lo ira
apuntando ligeramente en una libretilla que debera He-
var consigo siempre ; y estas apuntaciones se guarda-
r4n cuidadosamente ; porque como son tantas las acti-
tudes y formas de la figura , no es capaz la memoria de
retenerlas ; y asi debe conservar la libreta como un au-
xilio 6 Maestro para las ocasiones.

¥ XCE
Tamaiio de la primera figura de una historia.

La primera figura que se haya de colocar en un qua-
dro historiado debe ser tantas veces menor que el na-
tural , quantas sean las brazas de distancia que se su-
pongan desde ¢l punto en que esta a la primera linea
del quadro ; y luego sé¢ proseguira a las demas , baxo
ésta misma regla a proporcion de su distancia.

=g
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S 2GCIT
Modo de componer una historia.

Entre las figuras de wuna historia la que se pinte mas
proxima a la vista se hara 'de mucho mas relieve, se-
gun la proposicion que dice : aquel color se manifestara
con mas viveza Yy proporcion, que tenga menos canlidad de ay-
re interpuesta entre ¢l y ¢l que- lo mira. Y por ésta razon
se hacen las sombras que constituyen el relieve de una
figura mucho mas fuertes quando se ha de mirar de
cerca , que quando ha de estar en ultimo término ; pues
alli estan ya deshechas y alteradas por la mucha inter-
posicion del ayre; lo qual no sucede en las sombras
proximas a la vista ; y entonces quanto mas obscuras
y fuertes son , tanto mas relieve dan a la figura.

§o1 XA L i

Preceplo relalivo al mismo asunto.

Quando se haya de pintar una sola figura ; se debe
procurar evitar los escorzos tanto en las partes de ella,
como en el todo , por no exponerse al desayre de los
que no entienden el primor del arte. Pero en las his-
torias de muchas figuras se haran siempre que ocurra,
especialmente en las batallas, en donde precisamente

ha de haber escorzos y actitudes extraordinarias entre
los sugetos del asunto. '

FoXen

De la variedad que debe haber en las figuras.

En un quadro de muchas figuras se han de ver hom-
bres de diferentes complexiones , estaturas , colores y
actitudes , unos gruesos , otros delgados , agiles , gran-
: Ha2 des,
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des , pequenos , de semblante fiero , agradable , viejos,
jovenes , nerviosos , musculosos , debiles y carnosos , ale-
gres , melancolicos , con cabellos cortos y rizados , lacios
y largos ; unos con movimientos prontos , otros tardos
y languidos ; finalmente debe reynar la variedad en todo,
hasta en los trages , sus colores &c. ; pero arreglado
siempre a las circunstancias de la historia.

§ XCV.,
Del conocimiendo de los movimientos del hombre.

Es preciso saber con exactitud todos los movimientos
del hombre , empezando por el conocimiento de los
miembros v del todo, y de sus diversas articulaciones,
lo qual se conseguird apuntando brevemente con po-
cas lineas las actitudes naturales de los hombres en
qualesquiera accidentes 6 circunstancias , sin que estos
lo adviertan , pues entonces distrayendose de su asun-
to , dirigiran el pensamiento acia ti, y perderan la vi-
veza € intencton del acto en que estaban, como quan-
do dos de genio bilioso altercan entre si , y cada uno
cree tener de su parte la razon, que empiezan a mo-
ver las cejas , los brazos y las manos con movimientos
adequados 4 su intencion y a sus palabras. Todo lo
qual no lo podrias copiar con naturalidad , si les di-
xeses que fingiesen la misma disputa y enfado, U otro
afecto 6 pasion , como la risa , el llanto , €l dolor , la
admiracion , el miedo &c. Por esto serd muy bueno que
te acostumbres a llevar contigo una libretilla de papel
dado de yeso, y con un estilo ¢ punzon de plata o
cstano anotar con brevedad todos los movimientos re-
feridos , y las actitudes de los circunstantes y su colo-
cacion , lo qual te ensenard 4 componer una historia:
Y- luego que esté llena la dicha libreta , la guardaras
con cuidado para quando te se ofrezca : y es de adver-

: tir
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tir que el buen Pintor ha de observar siempre dos co-
sas muy principales ,. que son , el hombre, y el pensa-
miento del hombre en el asunto que se va a represen-
tar ; lo qual es importantisimo.

§ XCVL
De la composicion de la historia.

Al ir 4 componer una historia se empezara dibuxan-
do solo con un tanteo las figuras , cuyos miembros , acti-
tudes , movimientos € inflexiones se han de haber estu-
diado de antemano con suma diligencia. Despues, si se
ha de representar la lucha 6 combate de des guerre-
ros , se examinara dicha pelea en varios puntos y vis-
tas, y en diversas actitudes : igualmente se observara
si ha de ser el uno atrevido y esforzado, y el otro ti-
mido y cobarde : y todas estas acciones y otros muchos
accidentes del animo deben estudiarse y examinarse con
mucha atencion.
§ XCVIL

D¢ la variedad en la composicion de una historia.

El Pintor procurard siempre con atencion que haya
en los quadros historiados mucha variedad , huyendo
qualquiera repeticion , para que la diversidad y mul-
titud de obgetos deleyte la vista del que lo mire. Es
preciso tambien para esto que en las historias haya
ficuras de diferentes edades ( conforme lo permitan las
circunstancias ) , con variedad de trages , mezcladas con
mugeres , ninos , perros, caballos , edificios, terrazos
¢ montes ; observando la dignidad y decoro que re-
quiere y se le debe 4 un Principe 6 a4 un Sabio , se=
parados del vulgo. Tampoco se deben poner juntos los:
que estén llorando con los que rvien ; pues es matural
que los alegres estén con los alegres , y los tristes con
los tristes. § XCVIIL
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§s X GVLEL

D¢ la diversidad- que debe haber en los semblantes
de wna historia.

]Es defecto muy comun entre los Pintores Italianos el
ver en un quadro repetido el ayre y fisonomia del sem-
blante del sugeto principal en algunas de las muchas
figuras que le circundan : por lo qual para no caer en
semejante error es necesario procurar cuidadesamenteé
no repetir ni en el todo, ni en las partes las figuras
ya pintadas ,'y que no se parezcan los rostros unos 4
otros. Y quanto mas cuidado se ponga en colocar en
un quadro al lado de un hermoso un feo, al de un
viejo un joven , y al de un fuerte y valeroso un dé-
bil y pusilanime , tanto mas agradable sera , y tanta
mayor belleza tendran respectivamente las figuras. Mu-
chas veces quieren- los Pintores ‘que sirvan los prime-
ros lineamentos que tantearon ; y es grande error,
porque las mas veces sucede que la figura contornada
no sale con aquel movimiento y actitud que se requie-
Te para representar la interior disposicion del Animo:
y suele parecerles que es desdoro el mudar una figura,
quando ha quedado bien proporcionada.

§ XCIX.

De la colocacion de los colores , y su contraste.

Si quieres que un color contraste ‘agradablemente con
el que tiene al lado , es preciso que uses la misma re-
gla que observan los rayos del sol , quando componen
en el ayre el arco Iris, cuyos colores se engendran
en el movimiento de la lluvia , pues cada gota al tiem-
Po de caer aparece de su respectivo color , como en
Otra parte se demostrara. Esto supuesto , advertir4s que’

e

————=
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para representar una grande obscuridad , la pondras al

lado de otra igual claridad , y saldra tan tenebrosa la

una como luminosa la otra : y asi lo palido y amari-
llo hara que ‘el encarnado parezca mucho mas encen-
dido que si estuviera junto al morado. Hay tambien
otra regla , cuyo obgeto no es para que resalten mas
los colores contrastados , sino para que hagan mutua-
mente mas agradable efecto ; como hace el verde con
el color rosado , y al contrario con el azul ; y de ésta

se deduce otra regla para que los colores se aféen unos.

a otros , como el azul con el amarillo blanquecino &
con el blanco : lo qual se dira en otrg lugar.

A § .Cﬁ
. Para que los colores lengan viveza y hermosura.

Siempre que quicras hacer una superficie de un color

muy bello , prepararas el campo muy blanco para los

colores transparentes , pues para los que no lo son no
aprovecha nada; y esto se ve claro en los vidrios tenidos
de color , pues mirandolos delante de la claridad parecen
en extremo hermosos y brillantes, la que no sucede quan-
do no hay detras luz alguna.

Slea 13
Del color que debe tener lg sombra de qualquier color.

Toda sombra ha de participar del color de su obgeto,
mas 6 menos vivamente conforme a lo mas 6 menos pro-
ximo de la sombra , 0 mas 6 menos luminoso.

§ CII.

— e
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S CLI:

De la variedad que se percibe en los colores de los obgetos
lexanos y los proximos.

Siempre que un obgeto sea mas obscuro que el ayre,
quanto mas remoto se vea , tanto menos obscuridad
tendra ; y entre los que son mas claros que el ayre,
quanto mas apartado se halle de la vista , tanta menor
claridad tendra ; porque entre las cosas mas claras y mas
obscuras que el ayre , variando su color con la distan-
cia , las primeras glisminuyen su claridad , y las segun-
das la adquieren.
§ CIIL

Quanta haya de ser la distancia para que enteramenie pierda
un obgeto su color.

]Los colores de los obgetos se pierden & una distan-
cia mas 6 menos grande , respecto a la mayor 6 menor
alcura de la vista 6 del obgeto. Pruébase esto por la
proposicion que dice : el ayre es tanto mas 0 menos grug-
50 , quanto mas 0 menos proximo d la tierra sea ; y asi estan-
do cerca de la tierra la vista y el obgeto , entonces
lo grosero del ayre interpuesto alterard mucho el color
que tenga éste : pero si ambos se hallan muy eleva-
dos y remotos de la tierra, como ya es el ayre muy
delgado y sutil , sera poca la variacion que reciba el
color del obgeto ; y tanta es la variedad de las dis-
tancias , a las que pierden su color los obgetos , quan-
tas son las diferencias del dia , y los grados de sutileza
;iel ayre por donde penetran las especies del color &
a vista.
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gt &1 R /E
Color de la sombra del blanco’

La sombra del blanco , visto con el sol y la "claridad
del ayre, tiene un color que participa del azul ; por-
que como el blanco en si no es color , sino disposicion
para qualquier color ; segun la proposicion que dice :
la superficie de qualquier cuerpo participa del color de su ob-
geto , se sigue que aquella parte de la superficie blan-
ca , en que no hieren los rayos del sol , participa del co-
lor azul del ayre que es su obgeto.

o=V
Qué color es el que hace sombra mas negra.

Quanto mas blanca sea la superficie sobre que se en-
gendra la sombra, mas participara del negro , y mas pro-
pension tendrd 4 la variedad de qualquier color que
ninguna otra : la razon es, porque el blanco no se
cuenta en el nimero de los colores ; sino que recibe
en si qualquier color , y la superficie blanca participa
mas intensamente que otra alguna del color de su ob-
geto , especialmente de su contrario que es el negro
(a otros colores obscuros ) , del qual es diametralmen-
te opuesto el blanco por naturaleza ; y asi hay siempre
suma diferencia entre sus luces y sus sombras principales.

§ CVL

Del color que mo se altera con varias diferencias de ayre.

P

uédsee dar el caso de que un mismo color en varias

distancias no haga mutacion alsuna; 'y esto sucedera
quando la proporcion de lo grueso del ayre, y las pro-
Porciones que entre si tengan las distancias de la vista

1 al
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al obgeto sea una misma, pero inversa. Por exemplo:
A sea el ojo ; H qualquier color, apartado del ojo 4
un grado de distancia en un ayre grueso de quatio
grados ; pero siendo el segundo grado A M N L dos
grados' mas sutil que el dé abaxo , serd preciso que
¢l obgeto diste del ojo doble distancia para que no
se mude el color: y asi se le pondra separado de €l
dos grados AF, F G, y sera el color G ; el qual ele-
vandose al grado de doble sutileza que esM O P N,
sera fuerza ponerle 4 la altura E, y entonces dista-
ra del ojo toda la linea A E, la qual es lo mismo
que la A G en quanto & lo grueso del ayre , y pruc-
base asi : si A G, distancia interpuesta de un mismo
ayre entre el ojo y el color , ocupa dos grados ,y A E
dos grados y medio ; ésta dlstanma es . suficiente pa-
ra que el color G elevado 4 E no varie en nada ; por-
que el grado A Cy el AF , siendo una mlsma__la cali-
dad del ayre , son semejantes ¢ iguales ; y el grado C D
aunque es igual en el tamaho 2 F G ,-no es semejante
la calidad del ayre ; porque es un medio entre el ayre
de dos grados y el de uno , del qual un medio grado de
distancia ocupa tanto el color , quanto basta a hacer
un grado entero del ayre de un -grado que esal doble
sutil que el de abaxo. Figura VIII.

Esto supuesto , calculando primero lo grueso del ay-
e , y despues las distancias , veras los colores , que ha-
biendo mudado de sitios no se han alterado ; y dire-
mos segun el cilculo de la calidad del ayre que se ha
hecho : el color H estd .4 los quatro grados de grueso
elel ayre ;.G 2 los dos grados , v E al uno. Ahora vea-
mos s1 las distancias estan en igual proporcion , pero
inversa : el color E'esta distanté del ojo dos grados y
medio ; G dos grados ; H un grado ; ésta distancia’ no
se opone 4 la proporcion del grueso del ayre ,mas mo
obstante se debe hacer otro tercer calculo en ésta for-
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ma. El grado A C , como se dixo arriba , es igual y se-
mejante al A F,y el medio grado C B es semejante 4
A F |, pero no igual ; porque su longitud es solo de un
medio grado que vale tanto como uno del ayre de
arriba, Luego el calculo hecho es evidente ; porque
A C vale dos grados de grueso del ayre de encima, y
el medio grado B G vale un entero del mismo ayre;
por lo que tenemos ya tres grados, valor del dicho ay-
re , y otro quarto que. es B E. A H tiene quatro gra-
dos de ayre grueso ; A tiene tambien quatro , que son
dos de AF,ydos de F G; A E tiene otros quatro,
dos de A C, uno de C D, que es la mitad de ACy
de aquel mismo ayre , y otro entero en lo mas sutil
'del ayre : luego si la distancia A E no es dupla de la
distancia A G , ni quadrupla de la A H, queda solo
con el aumento de C D, que es medio grado de ayre
grueso , que vale un entero del sutil : y queda demos-
itrado que el color H G E no se varia aunque mude
de distancia.

§ CGVIL
De la perspectiva de los colores.

-Puesto un mismo color a varias distancias y siempre
‘4 una misma altura , se aclarara a proporcion de la
‘distancia que haya de ¢l al ojo que le mira. Pruebase
asi : sea E B-C D un mismo color ; el primero E a
‘dos grados de distancia del ojo A ; el segundo B a qua-
tro ; el tercero C a seis ; y el quarto D.a ocho , segun
senalan las secciones de los circulos de la linea A R.
Sea AR S P un grado de ayre sutil,y S P E T un gra-
do de ayre grueso : siguese de esto que el primer co-
Jor E llega al ojo pasando por un grado de ayre grue-
so ES |,y por otro no tanto S A : el color B llegara
:pasando por dos grados de ayre grueso y dos del mas
ssutil : el C por tres grados del un ayre y tres del otro;
Fi Iz ¥
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y el D finalmente por quatro del grueso -y quattro del
sutil : con lo qual queda probado , que la proporcion
6 diminucion de los colores es -como: la de sus distan-
cias 4 la vista ; lo qual solo sucede en los colores que
estan en una misma altura ; porque en siendo ésta di-
versa , no rige la misma regla , pues entonces la dife-
rencia de los grados del ayre varia mucho en el asunto.
Ligura IX.

§ ‘CVIII.

Qué color no recibira mutacion en varios grados de ayre.

'Caiocado un color en varios grados de ayre no recibi-
Tta mudanza , quandoesté tanto mas distante de la vista,
quanto mas sutil sea el ayre. Pruébase asi: si el primer
ayre tiene quatro grados de grueso , y el color dista un
grado de la vista; y el segundo ayre mas alto  tiene
tres grados, aquel grado de grueso que pierde . lo gana
en la distancia el color s y-quando €l ayre ha perdido
dos grados de grueso , y el color ha aumentado otros
dos 4 su distancia , entonces el primer color serd de la
misma manera que €l tercero ; y , para abreviar , si el
color se cleva hasta entrar en -el ayre que ha perdido
-ya tres grados de grueso, alexandose igualmente otros
tres, entonces se juzgara con certeza que dicho color
alto y remoto ha perdido tanto , como el que esta baxo
y proximo ; porque si el ayre superior ha perdido tres
grados de grueso , respecto al inferior , tambien el color
se ha alexado y elevado otros tres.

G0

St pueden parecer varios colores con un mismo grado de obscuridad,
mediante una misma sombra. '

7
Muchos colores diversos obscurecidos por una misma
sombra pueden al parecer transmutarse en €l color de
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la’ misma sombra. Esto se manifiesta en una noche muy
nublada'y en'la: qual ‘o se percibe el color de mingu-
na  cosa; ysupuesto que las tinieblas no son 'mas que
privacion: de la luz incidente y reflexa que hace ver
y distinguir los colores 'de todos los cuerpos, se sigue
por conseqiiencia que quitada ésta luz., faltard tam-
bien el conocimiento de los colores , y sera igual su

sombra,
§ CX.
De la causa que hace perder-los colores y f iguras de los cuerpos
al parecer.

Hay muchos sitios » ‘que aunque en si estan 1lumina-
dos, se demuestran 'y pintan no ‘obstante obscuros y

sin - vatiedad ‘alguna de color en los “obgetos que. den-

tro tengan : la razon es , por el mucho ayre iluminado
que se interpone entre el dicho sitio y la vista, como
sucede quando se mira ‘110'11113 VClilalld remota - qug s50=
lo se advierte en ella una obscurldad uniforme y grande;
y si entras luego dentro de la habitacion, la hallards su-
mamente clara, de modo que se distinguen bien los

obgetos que dentro haya. Esto: consisté en un, defecto

de nuestros ojos , que vencidos por el mucho resplan-
dor del-ayre, se disminuye y -contrae tanto la pupila,
que. pierde; mucha facultad y potencia : y:al contra-
rio sucede en los sitios de luz moderada ;:.que dilatan-

«dose mucho , adguiere mayor perspicacia 3 cuya propo-
sicion- tengo demosuada en mi tratado de Perspectiva.

§ CXI.

Ninguna cosa muestra su verdadero color, si no se halla
duminada de otro color igual.

I Ji”gm’l obgeto aparecera con su verdadero color , co-
mo la luz que le ilumine no sea toda ella del mismo
: co-
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color ; lo qual se ve claramente en los pafios , én los
que los pliegues que reflexan la luz 4 los otros' que
tienen al lado, los hacen |parecer con: su. verdadero
color. Lo mismo sucede quando una hoja de oro da luz
4 otra hoja , quedando muy diferente quando la toma.
de otro cuerpo de distinto color.
§ CXIL
De los colores que varian de naluraleza , cotejados con el campe
! en que estdn. ; :

Ningun extremo de color uniforme se demostrara
igual ; §i no termina en campo de color semejante. Esto
se manifiesta quando el negro termina en el blanco,
que entonces cada color adquiere mas realce al'lado del
opuesto , que no en los demas parages mas separados.

PR— e,
-

PRIV S OSMRIETES S 1)
* De la mulacion de los colores transparentes opuestos sobre 0tros.
diferentes. ;

'Quando un color transparente se pone sobre otro di-
verso , resulta un color mixto , distinto del unoy del
otro que le componen ; como se ve en el humo que
sale’ de una’ chimenea , que al principio que su color
-se mezcla con el negro de la misma chimenea , parece
‘como azul ; y quando se eleva y se mezcla con lo ‘azu-
lado del ayre |, parece con visos roxos. Asi, pues:, sen-
tando el morado sobre el azul , quedara de color de
violeta , y dando el azul sobre'el amarillo , saldra ver-
de., y el color de oro sobre el blanco quedara amari-
llo claro ; y ultimamente el blanco sobre el negro pa-
recera azul , y tanto mas bello , quanto mejor sca €l
-blanco 'y el negro, :

~ § CXIV.




DE ' VINCI. : 55

§ BRIV,

Qué parte de un mismo color debe mostrarse mas bella
en la Pintura.

Aqui vamos a considerar qué parte  de un color ha
de quedar con mas viveza en la pintura; si aquella que
recibe la luz', la del reflexo , la de la media tinta , la

de la sombra, 6 la parte transparente , si la tiene.'Pa~

Ta esto es menester saber de qué color se  habla ; por-
que los colores tienen su belleza respectiva en ‘varias
partes diferentes ; por exemplo : el negro consiste su her-
mosura -en- la sombra ; el blanco en la luz ; el azul,
verde 6 amarillo en la media tinta ; el anteado y roxa
en la luz ; el oro en los reflexos’, y la laca en la me-
dia tinta,

§-EXV,

Todo color que no tenga lustre es mucho mas bello en la parte

tluminada que en la sombra.

Todo color es siempre mas hermoso en la parte ilumi-
nada que en la sombra , porque la luz vivifica y demues-
tra con toda claridad la naturaleza del color, y la
sombra lo obscurece y apaga, y no permite dlstmgulr—
le bien. Y si 4 esto se replica’'que el negro tiene mas
belleza en la sombra que en la luz , se responderd que
cl negro no es color. : :

§ CXVL
De la evidencia de los colores.

Conforme Ia mayor 6 menor claridad de las cosas serdan
mas 0 menos perceptibles de lexos.

§ CXVIL

a
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§ CXVIE

Qué parte de-un color debe ser mas bella segun lo que dicla
la razon.

Siendo A la luz, y B el obgeto iluminado por ella en
linea recta; E ; que no puede mirar la dicha luz, vera
solo la pared iluminada , la qual supongo sea de color
de rosa. FEsto-supuesto,la luz que se originaen la
pared tendra el color de quien la causa , y tenira de
encarnado al obgeto E ; el qual si es igualmente encar-
nado, sera mucho mas hermoso que B ;y si E fuese
amarillo , se originard un color tornasolado de amarillo
y roxo. Figura X. -
§ CXVIIIL

La belleza de un color debe esiar en la luz.

Si es cierto que solo conocemos—ta—cqualidad —de Tos
colores mrediante la luz , y que donde hay mas luz , con
mas claridad se juzga del color; y que en habiendo
obscuridad ; se tinie de obscuro el color ; sale por con-
seqiiencia que el Pintor debe  demostrar. la verdadera
qualidad de . cada color en los parages iluminados..

1

S GXd X
Del werde de cardenillo.

El verde de cardenillo ‘gastado al oleo , se disipa inme
diatamente su belleza, siino se le da luego el barniz ;
y no se disipa solamente , sino que si se le lava con
una esponja llena de agua, se ira al inStante , y mu-
cho. mas breve si el tiempo esta hamedo. La capsa de
esto es porque éste color esta hecho 4 fuerza de sal,
a qual se deshace facilmente con la humedad , y mu-

cho mas si se lava con la esponja.
§ CXX.
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§ GXX.

Para aumentar la belleza del cardenillo.

Si el cardenillo se mezcla con el 4loe que Ilaman; ca-
valino , quedard sumamente bello , y mucho mas queda-
ria con el azafran , pero no es estable. Para conocer
Ia bondad de dicho iloe, se notara si se deshace en
el aguardiente caliente. Y si despues de concluida una
obra con éste verde , se le da una mano del referido
aloe deshecho en agua natural, saldra un perfecto co-
lor : y adviértase que el 4loe se puede moler él solo
con aceyte, 6 mezclado con el cardenillo 6 qualquiera
otro color.
§ CXXIL

De la mezcla de los colores.

Aunque la mezcla de los colores. se extiende hasta el
infinito , no obstante diré algo sobre el asunto. Ponien-
do primero en la paleta algunos colores simples , se mez-
claran uno con otro : luego dos & dos , tres & tres, y
asi hasta concluir el namero de ellos. ¥ Despues se vol-
vera a mezclar los colores dos con «does ,, tres con tres,
quatro con quatro hasta acabar ; y ultimamente a cada
dos colores simples se les mezclaran tres , y luego otros
tres , luego seis , siguiendo la mezcla en todas las pro-
porciones. Llamo colores simples 4 aquellos que no son
compuestos , ni se pueden componer con la mixtion del
negro y blanco , bien que estos no se cuentan en el
nimero de los colores ; porque el uno ‘es obscuridad,
el otro luz , esto es, el uno privacion de luz , y el otro
generativo, de ella : pero no obstante yo siempre cuens

to

~* Hasta aqui parcce que habla Vinci de los colores primitivos 6 gene-
rativos solamente, ' :




58 TRATADO DE LA” PINTURA

to con ellos , porque son los principales para la Pintu-
ra , la qual se compone de sombras vy luces que es lo
que se llama claro .y obscuro. Despues del negro y el
blanco sigue el azul y el amarillo ; luego el verde, el
leonado-( 6 sea ocre obscuro ), y finalmente el morado
y roxo. Estos son los ocho colores que hay en la natu-
raleza . con los quales empiezo 4@ hacer mis tintas 6
mezclas. Primeramente mezclaré el negro con el blan-
co , luego el negro con el amarillo y despues con el
roxo ; luego el amarillo con el negro y encarnado ,y
porque aqui me falta el papel ( dice el autor ) , omito
ésta distincion para hacerla con toda prolixidad en la
obra que daré 4 luz , que sera de grande utilidad y aun
muy necesaria ; y ésta descripcion se pondra entre la
tedrica y la practica (7).

§ CXXIL

De la_superficie del cuerpo umbroso.

Toda superficie: de cuerpo umbroso participa del co- |
lor de su obgeto. Esto se ve claramente en todos ellos, |
pues nunca podrd un cuerpo mostrar su figura y co- |
lor , si la distancia entre ély elluminoso no esta ilu-
minada. Y asi, si el cuerpo opaco es amarillo, y el lu- '
minoso azul , la parte iluminada parecera verde, por-

que dicho color se compone de azul y amarillo.

§ CXXIIL
Qual superficie admite mas colores.

]La superficie blanca es la que mas admite qualquier
color: respecto de todas las demas superficies de qual-
quier cuerpo que no sea lustroso como el espejo. La
razon es , porque todo cuerpo vacio puede recibir to-

do lo que no pueden los que estan llenos ; y siendo el
blan-
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blanco vacio (esto es, privado de todo color ) , y ha-
llandose iluminado con el celor de qualquier lumino-
so , participara de éste color mucho mas que el negro;
el qual es como un vaso roto que no puedec contener €n
si licor alguno. -

§ CXXIV.

Qué cuerpo se temird mas del color de su obgeto.

a superficie de un cuerpo participara mas del color
de aquel obgeto que esté mas proximo. La razon es,
porque estando cercano el obgeto , despide una infini-
ta variedad de especies , las quales al embestir la su-
perficie del cuerpo , la alteraran mucho mas que si es-
tuviese muy remoto ; y de éste modo demuestra con
mas viveza la naturaleza de su color en el cuerpo opaco,

SeCoR XV

Qué cuerpo mostrara mas bello color.

Quando la superficie de un cuerpo opaco esté proxi-
ma 4 un obgeto’ de igual color que el suyo , entonces
sera quando muestre el mas bello color.

§ G XXV L
De la encarnacion de los 705(r05.

Quanto mayor sea un cuerpo , mas bulto hari a ma-
yor distancia. Esta proposicion nos ensena que los ros-
tros se vuelven obscuros con la distancia ; porque la
mayor parte de la cara es sombra,y la masa de laluz
es poca , por lo qual a corta distancia se desvanece:
los reflexos son atin menos, y por esto , como casi to-
do el rostro se vuelve sombra , parece obscuro en ‘estan-
do algo apartado. Y ésta obscuridad se aumentara mas
siempre que detras del rostro haya campo blanco 6 claro.

: Kz § CXXVIIL.
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§ CXXVIL
Del papel para dibuxar del modelo.

I.fos Pintores para dibuxar del modelo teniran siem-
pre el papel de una tinta obscurita ; y haciendo las
sombras del dibuxo mas obscuras , tocaran los claros
ligeramente con clarion , solo en aquel punto donde
bate la luz , que es lo primero que se pierde de vista,
quando se mira el modelo 4 alguna distancia.

§ CXXVIIL

De la variedad de un mismo color , segun las varias distancias
G que se mira.

Entre los colores de una misma naturaleza , aquel que
esté menos remoto de la vista , tendra menos varia-
cion : porque como el ayre interpuesto ocupa algo el
Obgeto que se mira , siendo mucha la quantldﬂ.d de él,
tenira al obgeto de su propio color ; y al contrario , sien-
do poco el ayre interpuesto, estara el obgeto mas des-

embarazado.
§ CXXIX.

Del color verde de los campos.

Bt o aios verdes del campo el mas obscuro es
el de las plantas y arboles, y el mas claro ¢l de las
_yerbas de los prados.

§ CXXX.
Qué verde participard mas del azul.

Aquel verde , cuya sombra sea mas densa y mas obs-
Cura participara mas del azul ; porque el azul se¢ com-

potie de claro y obscuro a larga distancia.
: § CXXXI.
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SLER XX

Qué superficie ¢s la que demuesira menos que qualquiera otra
su verdadero color.

@uanto mas tersa y lustrosa sea una superficie , tan-
to menos mostrara su verdadero color. Esto se ve clara-
mente en las yerbecillas de los prados y en las hojas
de los arboles , las quales en siendo de una superficie
unida y lustrosa, brillan y lucen con los rayos del sol
6 con la claridad del ayre , y en aquella parte pierden
su natural color.

§ CXXXIL
Qué cuerpo es el que muestra mas su verdadero color.

odo cuerpo que tenga la superficie poco tersa mos-
trara mas claramente su verdadero color. Esto se ve
en los lienzos y en las hojas de los arboles que tie-
nen cierta pelusa , la qual impide que se origine en ellas
algun reflexo ; y no pudiendo reflectir los rayos de la
luz , solo dexan ver su verdadero y natural coler: pe-
ro esto no se entiende quando se interpone un cuerpo
de color diverso que las ilumine , como el color roxo
del sol al ponerse , que tine de encarnado a las nubes

que embiste.
§ CXXXIII

De la claridad de los paises.

Nunca tendran semejanza la viveza , color y claridad
de un pais pintado con los naturales que estan ilumi-
nados del sol , a menos que se miren estos paises at-
tificiales a la misma luz.

§ CXXXIV.
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§ CXXXIV:

De la Perspectiva regular para la diminucion de los colores
G larga distancia.

IEI ayre participara tanto menos del color azul , quan-
to ‘mas proximo esté del Orizonte ; y quanto mas re-
moto se halle de él , tanto mas obscuro sera. Pruéba-
se .esto por las proposiciones que dicen : que quanto
mas enrarecido sea un cuerpo , tanto menos le iuminard el
sol. Y asi el fuego, elemento que se introduce por el
ayre por ser mas raro y sutil , ilumina mucho menos
la obscuridad que hay encima de €l , que no el ayre
que le circunda ; y por consiguiente el ayre , cuerpo
menos enratrecido-que el fuego , recibe mucha mas luz
de los rayos solares que le penetran , é iluminando la
infinidad de atomos que vagan por su espacio, parece
4 nuestros ojos sumamente claro. Esto-supuesto, mez-
clindose con el ayre la obscuridad de las tinieblas,
convierte la blancura suya en azul , tanto mas 6 me-
nos claro, quanto mas 6 menos ayre grueso se inter-
ponga entre la vista y la obscuridad. Por exemplo:
siendo P el ojo que ve sobre si la porcion de ayre
grueso PR , y despues declinando la vista , mira el ay-
re por la linea P S, le parecera mucho mas claro , por
haber ayre mucho mas grueso por la linea P S, que
por P R ; y mirando 4cia el Orizonte D, verd el ayre
casi sin nada de azul, porque entonces la linea visual
P D penetra por mayor cantidad de ayre T que quan-
do se dirigia por P S. Figura XI.

§ CXXXV.

1 ' Esto es, ayre grueso.
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§ CRXX Ve

De las cosas que se representan en el agua,
especialmente el ayre.

Para que se representen en el agua las nubes y ce-
lages del ayre es menester que reflexen ala vista des-
de la superficie del agua con angulos iguales ; esto es,
que el dngulo de la 1nc1denc13 sea igual al angulo de
la reflexion,

§ CXXXVL

Diminucion de los colores por obgeto interpuesto.

Siempre que ‘entre la vista y un color haya algun ob-
geto interpuesto , disminuira el color su viveza a pro-
porcion de lo mas ¢ menos grueso , ¢ compacto del
obgeto (8 ).

§ CXXXVIEL:

De los campos que convienen d las sombras y a las luces.

]Para que el campo convenga igualmente a las som-
bras que a las luces, y a los términos iluminados
obscuros de qualquier color, y al mismo tiempo hagan
resaltar la masa del claro respecto a la del obscuro,
€s necesario que tenga variedad , esto es, que no re-
mate un color obscuro sobre otro obscuro , sino claro;

y al contrario , el color claro & participante del blan-

co finalizara en color obscure @ que participe: del ne-
210, :
§ CXXXVIIL

Como se debe componer quando el blanco cae sobre blanco,
9 el obscuro sobre obscuro.

Quando un color blanco va a terminar sobre otro color
blanco, si- son de una misma casta ¢ harmomnia ambos
blan-
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blancos, se hara el mas préximo un poco mas obscu-
ro por el lado en que se une con el mas remoto: pe-
ro quando el blanco, que sirve de campo al otro blan-
co , es mas obscuro y de otro geénero , entonces €l mis-
mo hara resaltar al otro sin mas auxilio.

§; EXXXIX

De la naturaleza del color de los campos , que sirven
para el blanco.

Quanto mas obscuto sea el campo , mas blanco pa-
recera el obgeto blanco que insista sobre él; y al con-
trario , siendo el campo mas claro , parecera el obgeto
menos blanco. Esto lo ensena la naturaleza quando
nieva ; pues quando vemos los copos en el ayre, pa-
recen obscuros , y al pasar por la obscuridad de algu-
na ventana , parecen blanquisimos. Igualmente viendo
caer los copos desde cerca, parece que caen velozmen-
te, y que forman quantidad continua como unas cuer-
das blancas ; y desde lexos parece que caen poco 4 poco,
y separados.

§ CXL.
De los campos de las figuras.

]Entre las cosas de color claro, tanto mas obscuras pa-
receran , quanto mas blanco sea el campo en que insis-
ten : y al contrario, un rostro encarnado pareceri pa-
lido en campo roxo , y el palido parecera encarnado en
campo amarillo: y asi todos los colores haran distinto
efecto segun sea el campo sobre que se miren.

§ CXLIL
Del campo de las pinturas.

Es de mucha importancia el modo de hacer los cam-
E25s
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pos, para que resalten bien sobre ellos los cuerpos opa-
cos pintados , vestidos de sombras y luces; porque el
cuidado ha de estar en que siempre insista la parte
iluminada en campo obscuro, y la parte obscura en
campo claro,

§  GRLIT.

De algunos que pintan los ebgetos remotos muy obscuro
en campo abierto. ;

Ha}' muchos que en un pais ¢ campina abierta hacen
las figuras tanto mas obscuras , quanto mas se alexan
de la wista ; lo qual es al contrario , 4 menos que la
cosa imitada no sea blanca de suyo, pues entonces se
seguira la regla que se propone en la siguicnte §.

§: CXILI1IL

Dél color de las cosas apartadas de la vista.

Quanto mas grueso es el ayre, tanto mas fuertemens
te tine de su color 4 los obgetos que se apartan de la
vista. Esto supuesto , quando un obgeto se halla 4 dos
millas de la wvista, se advertitd mucho mas tennido del
color del ayre , que si estuviera 4 una. Respondera-
S€ a4 esto, que en un pais los 4arboles de una misma
especie son mas obscuros los que estin remotos , que
los cercanos ; pero esto es falso, como las plantas sean
de una misma especie y tengan iguales espacios entre
si ; y solo -se verificara quando los primeros arboles
esten muy separados , de modo que por entre ellos se
vea la claridad de los prados que los dividen, y los
ultimos sean muy espesos y juntos ; como sucede 4 las
orillas de un rio, que entonces no se ve entre ellos
espacio claro , sino que estdn todos juntos haciéndose
sombra unos a otros. Es evidente tambien que en las
plantas la parte umbrosa es mucho mayor que la ilu-

mi-




66 TRATADO DE LA PINTURA
minada , y mirandose de lexos , la masa principal es la
del obscuro , quedando casi imperceptible la parte ilu-
minada ; y asi ésta union solo dexa ver la parte de mas

fuerza a larga distancia.

& EX EI'V.
Grados de las pinturas.

No siempre es bueno lo que es bello ; y esto lo di-
go por aquellos Pintores que se enamoran tanto de la
belleza de los colores, que apenas ponen sombra en sus
pinturas, pues son tan endebles é insensibles, que de-
xan la figura sin relieve alguno. Este mismo error co-
meten los que hablan con elegancia y sin conceptos ni

sentencias,
- GXLV.

De los wvisos y color del agua del mar,
visto desde varios puntos.

Las ondas del mar no tienen color universal , pues
mirandolo desde la tierra firme , parece de color obs-
curo , y tanto mas obscuro , quanto mas proximo esté
al orizonte , y se advierten algunos golpes de claro que
se mueven lentamente , como quande en un rebafio de
ovejas negras se ven algunas blancas: y mirandolo en alta
mar parece azul. La causa de esto es , porque visto el
mar desde la tierra , se representa en sus ondas la obs-
curidad de ésta ; y visto en alta mar parece azul ; por-
que se ve en el agua representado. el color azul del ayre,

§ EXLVI

De la naturaleza de las contraposiciones.

Las vestiduras megras hacen parecer las carnes de las

imagenes humanas aun mas blancas de lo gue son ; ¥
- las
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las blancas por el contrario las obscurecen. Las ves-
tiduras amarillas hacen resaltar el color de las carnes,
y las encarnadas las ponen palidas.

§ CXLVIL
Del color de la sombra de qualquier cuerpo.

Nunca sera propio ni verdadero el color de la som-
bra de qualquier cuerpo , si el obgeto que le ohscure-
ce no tiene el mismo color que el cuerpo a quien obs-
curece. Por exemplo : si en una pieza , cuyas paredes
sean verdes se pone un obgeto azul , entonces la par-
te iluminada de éste tendrd un bellisimo color azul , y
la parte obscura sera de un color desagradable , y no
como debria ser la sombra de un azul tan bello ; por-
que se altera la reverberacion del verde que hiere en
el : y si las paredes fuesen de un amarillo anteado, seria
mucho peor.
SOXLV.ITL

De la perspectiva de los colores en lugares obscuros.

n los lugares claros, y lo mismo en aquellos cuya
claridad se disminuya uniformemente hasta quedar obs-
curos: , quanto mas apartado de la vista esté un color,
estara mas obscuro,

S OXETY

Perspectiva de los colores.

]Los primeros colores deben ser simples , y los grados
de su diminucion deben convenir con los de las dis-
tancias : esto es , que el tamafio de las cosas partici-
Pard mas de la naturaleza del punto , quanto mas pro-
Ximas estén 4 él ; y los colores participaran tanto mas
del color de su orizonte , quanto mas cercanos se hallen
dél. T4 = Y UL
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§ CL.
De los colores.

Ei cotor que se halla entre la luz y la sombra r de
un cuerpo no debe tener tanta belleza como la parte
iluminada ; por lo que la mayor hermosura del color
debe hallarse en los principales claros. 2

G L L
En que consiste el color azul del ayre.

]El color azul del ayre se origina de aquella parte de
su crasicie que se halla iluminada y colocada entre las
tinieblas superiores y la tierra. El ayre por si no tiene
qualidad alguna de olor , color 6 sabor; pero recibe
la semejanza de todas las cosas que se ponen detras de
él : y tanto mas bello sera el azul que demuestre , quan-
to mas obscuras sean las cosas que tenga detras , con
tal que no haya ni un espacio demasiado grande , ni
demasiadamente humedo : y asi se ve en los montes
mas sombrios que 4 larga distancia parecen mas azules,
ylos que son mas claros , manifiestan mejor su color
verdadero que no el azul de que los viste el ayre inter-

puesto.
¢ CLIL

De los colores.

Entre los colores que no son azules , puestos a larga
distancia , aquel participara mas del azul que sea mas
proximo al negro ; y al contrario , el que mas opuesto
sea a éste conservara su color propio a mayor distan-

cia.

1 Esto es, la media tinta.
2 Vease la § 124,

e s
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cia. Esto supuesto , el verde del campo se transmutara
mas en azul que no el amarillo 6 blanco ; y al contra-
rio , estos mudardan menos que el verde y el encarnado.

SEGLILL
De los colores.

LOS colores colocados 4 la sombra tendran mas ¢ me-
nos de su natural belleza , respecto de la mayor 6 me-
nor obscuridad en que se hallen. Pero en estando en
parage iluminado , entonces manifestaran tanta mas her-
mosura , quanta mayor sea la claridad que les rodée.
O al contrario , se dira : tantas son las variedades de
los colores de las sombras , quantas son las variedades
de los colores que ticnen las cosas obscurecidas. Y yo
digo que los colores puestos a la sombra manifestaran
en si tanta menos- variedad , quanto mas obscura sea
la sombra en que se hallen , como se advierte en mi-
rando desde una plaza las puertas de un Templo al-
go obscuro , en los quales las pinturas vestidas de varios
colores parecen del todo obscurecidas. :

COEELV

De los campos de las figuras pintadas.

]El campo sobre que esta pintada qualquiera figura
debe ser mas obscuro que la parte iluminada de ella,
y mas claro que su sombra.

S ULV,
Por qué no es_color el blanco.

El blanco en si no es color , mas esta en potencia
de recibir qualquier color. Quando se halla en campo
abierto , todas sus sombras son azules ; y €sto es en ra-

201}
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zon de la proposicion quarta que dice : la superficie de lo-
do cuerpo opaco participa del color de su obgeto. Y como se
halle el blanco privado de la luz del sol por la inter-
posicion de algun obgeto, queda toda aquella parte
que esta de cara al sol y al ayre banada del color de
éste y de aquel ; y la otra que no la ve el sol queda
obscurecida y banada del color del ayre. Y si éste blan-
co. no viese el -verde del campo hasta el orizonte , ni
Ia blancura de éste , sin duda apareceria 4 nuestra vista
con el mismo color del ayre.

§  CLVL
De los colores.

ILa luz del fuego tine todas las cosas de color ama-
rillo ; pero esto no se nota sino comparindolas con las
que estan iluminadas por la luz del ayre. Este paran-
gon se podra verificar al ponerse el sol, y despues de
la aurora en una pieza obscura , en donde reciba un
obgeto por alguna abertura la luz del ayre, y por otra
la de una candela, y entonces se vera con certeza la
diferencia de ambos colores. Sin éste cotejo nunca se
conocera ésta diferencia sino. en los colores que tienen
mas semejanza, aunque se distinguen, como el blanco
del amarillo, el verde claro del azul : porque como la
luz que ilumina al azul tiene mucho de amarillo , vie-
ne a ser lo mismo que mezclar azul y amarillo, de lo
que resulta el verde : y si despues se mezcla con mas
amarillo , queda mas bello el verde. :

§ CLVIL
Del color de la luz incidente , y de la reflexal

Quando dos luces cogen en medio un cuerpo umbro-
S0, no se pueden variar sino de dos modos ; esto es,
' o
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6 seran de igual potencia, 6 seran desiguales entre si.
Si son iguales, se podran variar de otros dos modos
segun el vesplandor que arrojen al obgeto , que sera
igual o6 desigual : sera igual , quando estén a iguales
distancias , y desigual , quando se hallen en desigual dis-
tancia. Estando a iguales distancias se variaran de otros
dos modos ; esto es , el obgeto situado 4 igual distan-
cia entre dos luces iguales en color y resplandor , pue-
de ser iluminado de ellas de dos modos, o igualmente
por tcdas partes, 6 desigualmente : serd iluminado igual-
mente por ellas , quando el espacio que haya al rede-
dor de ambas luces sea de igual color , obscuridad ¢
claridad ; y desigualmente, quando el dicho espacio va-
rie en obscuridad.

§ CGLVIIL

De los colores de la sombra.

Muchas veces sucede que la sombra de un cuerpa
umbroso no es companera del color de la luz, siendo
aquella verdosa , quando ésta parece roxa, y sin embar-
go el cuerpo es de color igual. Esto sucedera quande
viene la luz de oriente ; pues entonces ilumina al ob-
geto con su propio resplandor ,y al occidente se vera
otro obgeto iluminado con la misma luz, y parecera de
distinto color que el primero ; porque los rayos refle-
%os resaltan dcia levante , y-hieren al primer obgeto
que esta enfrente, y reflexdndose en ¢l, quedan ims
presos con su color .y resplandor. Yo he visto mu-
chas veces en un obgeto blanco las luces roxas, y las
sombras azules , como en una montafla de nieve , quan-
do esta el sol para ponerse, y se manifiesta encendido
y roxo. Figura XIII.

§ CLIX.
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§ CLIX

De las cosas puestas @ luxz abierta ; y por qué es ulit
éste uso en la Pintura.

uando un cuerpo umbroso insiste sobre campo de
color claro é iluminado , precisamente parecera apar-
tado y remoto del campo : esto sucede porque los
cuerpos cuya superficie es curva , quedan con sombra
necesariamente en la parte opuesta a la que recibe la
luz , porque por alli no alcanzan los rayos luminosos;
y por esto hay mucha diferencia respecto al campo:
y la parte iluminada del dicho cuerpo no terminara
en el campo iluminado con la misma claridad , sino
que entre éste y la luz principal del cuerpo habra
una parte que sera mas obscura que el campo,y que
su luz principal respectivamente. Figura X1V,

SiCLX.

De los campos.

]En los campos de las figuras, quando una de estas
insiste sobre campo obscuro , y la obscura en campo
claro., poniendo lo blanco junte & lo negro,y lo ne-
gro junto 4 lo blanco , quedan ambas cosas con mucha

mayor fuerza; pues un contrario con otro resalta mu-

cho mas.
§ CLXI

De Ias tintas que resultan de la mezcla de otros colores,
Y se llaman especies srfgundas

]E.ntre lIos colores simples el primero es el blanco ,
aunque los Filosofos no admiten al negro y al blanco
en la clase de colores ; porque el uno es causa de co-

lores y el otro privacion de ellos. Pero como el Pin-
: tox
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tor necesita absolutamente de ambos , los pondrémos
en el numero de los colores, y segun. esto dirémos
que ‘el blanco es el primero de los colores simples ,
el amarillo el segundo , el verde el tercero, el azul el
quarto , el roxo el quinto, y el negro el sexto. El
blanco lo ponemos en vez dela luz, sin la qual no
puede verse ningun color : el amarillo para la tierra :
el verde para el agua : el azul para el ayre : el roxo
para el fuego ; y el negro para las tinieblas que estin
sobre el elemento del fuego; porque en él no hay ma-
teria ni crasicie en donde puedan herir los rayos sola-
res , y por consiguiente iluminar. Si se quiere ver breve-
mente la variedad de todos los colores compuestos, to-
mense algunos vidrios dados de color , y mirese por ellos
el campo y otras cosas , y se advertird como todos los
colores de lo mirado por ellos estaran mezclados con el
del vidrio , y se notara la tinta que resulta de la tal
mezcla , 6 qual” de ellos se pierde del todo. Si el vi-
drio fuese amarillo, podrén mejorarse 6 empeorarse los
colores que por €l pasen 2 la vista; se empeoraran el
azul y el negro, y mucho mas el blanco ; y se mejora-
ran el amarillo y verde sobre todos los demas : y de
éste modo se recorreran todas las mezclas de colores
que son infinitas , y se podran inventar y elegir nue-
vos colores mixtos y compuestos, poniendo dos vidrios

de dos diferentes colores uno detras de otro para po-
der adelantar por si. :

§ CLXIL

De los colores.

]El azul y el verde no son en rigor colores simples ;
porque el primero se compone de luz y de tinieblas,
como el azul del ayre que se compone de un negro
perfectisimo, y de unblanco clarisimo; y el segundo se

M com-
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de un simple y un compuesto, que €s el azul

74

compone

y el amarillo.
Las cosas transparentes participan del color del

cuerpo que en ellas se transparenta; pues un espejo
se tine en parte del color de la cosa que representa,
y tanto mas participa el uno del otro , quanto mas o
menos fuerte es la cosa representada respecto del co-
lor del espejo; yla cosa que mas participe del color
de éste, se representard en ¢l con mucha mayor fuerza.

Entre los colores de los cuerpos el que tenga mas

Blancura, se vera desde mas lexos ,y el mas obscuro

por consiguiente se perderd a menor distancia.

Entre dos cuerpos de igual blancura,y a igual dis-
tancia de la vista, el que esté rodeado de mas obscu-
ridad parecer4d mas claro ; y al contrario , la obscuri-
dad que esté al lado de la mayor blancura parecera
mas tenebrosa.

Entre los colores de igual belleza parecera mas yi-
vo' el que se mire al lado de su opuesto , como lo pa-
lido con lo sonrosado , lo negro con lo blanco, lo azul
con lo amarillo , lo verde con lo roxo , aunque ningu-
no de estos sea color verdadero ; porque todas las co=
sas se conocen mejor al lado de sus contrarias , como
1o obscuro en lo claro , lo claro en lo obscuro.

Qualquiera cosa vista entre ayre obscuro vy turbu-
lento parecera mayor de lo que es ; porque , como ya
se ha dicho , las cosas claras se aumentan en el cam-
po obscuro por las razomes que se han apuntado (9).

El interyalo que media entre la vista y el obgeto
lo transmuta 4 éste , y lo viste de su color, como el
agul del ayre tifie de azul 4 las montanas lexanas ; el
vidrio roxo hace que parezcan roxos los obgetos que
se miren por él; y el resplandor que arrojan las estrellas
4 su contorno esta ocupado tambien por la obscuridad

de la noche ; que se interpone entre la vista y su luz.
El
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El verdadero color de qualquier cuerpo solo se notarz

en aquella parte que no est€é ocupada de ninguna qua-

lidad de sombra ni de brillantez , si es cuerpo lustroso.

Quando el blanco termina en el negro parecerin

los' términos de aquel mucho mas claroes , y los de éste
mucho mas obscuros.

b v B XL
Del color de las montanas.

Quanto mas obscura sea en si una montana , tanto
mas azul parecera a la vista; y la que mas alta esté, y
mas -llena de troncos y ramas sera mas obscura ; porque
la 'multitud ‘de matas y arbustos cubre la tierra de mo-
do que no puede penetrar la luz; y ademas: las plantas
rasticas son de color mas obscuro que las cultivadas.
Las encinas , hayas , abetos , cipreses-y pinos son mucho
mas obscuros que los olivos y demas arboles de jardin. La
parte de luz que se interpone entre la vista y lo negro
de la cima , compondra con él un azul mas bello, y al
contrario. Quanto mas semejante sea el color del cam-
po en que insiste una planta al de ésta , tanto menos
parecera que sale fuera, y al contrario : y la parte blan-
ca que confine con parte negra parecera mucho mas
clara, y del mismo modo se manifestara mas obscura la
que mas remota esté de un parage negro; y al contrario.

fieaGd X L

El Pintor debe poner en practica la Perspectiva
de los colores.

]Para ver como las cosas puestas en Perspectiva varian,
pierden o6 disminuyen en quanto a la esencia del co-
lor ; se pondrin en el campo de cien en cien brazas va-
tios obgetos como arboles , casas, hombres &c.

Mz Co-
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Colocarase un cristal de modo que se mantenga fir-
me , y teniendo la vista fixa sobre ¢€l, se dibuxara un
arbol siguiendo los contornos que senala el primer ar-
bol : luego se ira apartando el cristal hasta que el ar-
bol natural quede al lado del dibuxado : a éste se le
dara el colorido correspondiente , siguiendo siempre lo
que ofrece el natural, de modo que cerrando €l un ojo
parezca que ambos arboles estam pintados, y a una
misma distancia, Hagase lo mismo con el segundo ar-
bol, baxo estos mismos principios, y tambien con el ter-
cero de cien en cien brazas; y esto servira de mucho
auxilio y direccion al Pintor poni¢ndolo en practica
siempre que le ocurra, para que quede la obra con di-
vision sensible en sus términos. Segun ésta regla hallo
que el segundo arbol disminuye respecto al primero ¢ de
Ia altura de éste, estando ambos a la distancia de vein-

te brazas.
§ - CGLXYV,

De la Perspectiva aérea.

Hay otra Perspectiva que se llama aérea, pues por la
variedad del ayre se pueden conocer las diversas dis-
tancias de varios edificios , terminados en su principio
por una sola linea ; como por exemplo: quando se
ven muchos edificios 4 la otra parte de un muro , de
modo que todos se manifiestan sobre la extremidad de
éste de una misma magnitud , y se quiere representar-
los en una pintura con distancia de uno a otro. El
ayre se debe fingir un poco grueso ; y ya se sabe que
de este modo las cosas que se ven en el ultimo ter-
mino , como son las montanas , respecto 4 la gran can-
tidad de ayre que se interpone entre ellas y la wvista,
parecen azules y casi del mismo color que aquel , quan-
do' el sol esta aun en el Oriente, ' Esto supuesto , se
debe pintar el primer edificio con su tinta particular y
: pro-
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propia sobre el muro ; el que esté mas remoto debe
ir menos perfilado y algo azulado ; el que haya de ver-
se mas alla se hara con mas azul , y al que deba estar
cinco veces mas apartado. se le dara una tinta cinco
veces mas azul ; y de ésta manera se conseguird que
todos los edificios pintados sobre una misma linea pa-
receran de’ igual tamafio, y se comocera distintamente
qual estd mas distante , y qual es mayor.

§o GLXVI:

D¢ varios accidentes y mouvimientos del hombre ;
9 de la proporcion de sus miembros.

Las medidas del hombre en cada uno de sus miem-
bros varian mucho, ya plegandose estos mas ¢ menos,
0 de diferentes maneras , y ya disminuyendo ¢ crecien-
do mas 6 menos de una parte , segun crecen 6 dismi-
nuyen del lado opuesto.

§ CLEXVIE

De los mutaciones que padecen las medidas del hombre
' desde que nace hasta que acaba de crecer.

:El hombre quando nino tiene la anchura de la es-
palda igual a la longitud del rostro , y 4 la del ombro
al codo , doblado el brazo : igual 4 ésta es la distancia
desde el pulgar al codo ,y la,que hay desde el pubis
a la rétula 6 choquezuela , y desde ésta a la articula-
cion del pie. Pero quando ya ha llegado 4 la perfecta
estatura , todas estas distancias doblan su longitud ex-
cepto el rostro , el qual junto con lo demas de la ca-
beza no padece tanta alteracion : en cuya suposicion
€l hombre quando ha acabado de crecer, si es bien
proporcionado , tendra en su altura diez longitudes de
Sw: rostro , la anchura de su espalda sera de dos de es-

: tas
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tas longitudes , y lo mismo todas las demas paries mene-
cionadas. Lo demas se dira en la medida universal del

hombre.
§ (I CGLXNEERE

Los ninos tienen las coyunturas al conlrario que los adultos,
respecto d la grosura.

]Los ninos tienen todas las coyunturas muy sutiles,
y el espacio que hay entre una y otra carnoso : €sto
consiste en que la cutis que cubre la coyuntura esta
sola , sin ligamento alguno de los que cubren y ligan
a un mismo’ tiempo el hueso ; y la pingliedo 6 gordu-
ra se halla entre una y otra articulacion , inclusa en me-
dio del-hueso y de la cutis : pero como el hueso e€s
mucho mas grueso en la articulacion que en lo res-
tante , al paso que va creciendo el hombre , va dexan-
do aquella superfluidad que habia entre la piel y el
hueso , y por consiguiente aquella se une mas 4 éste,
Yy quedan mas delgados los miembros. Pero en las ar-
ticulaciones como no hay mas que el cartilago y los
nervios , no pueden desecarse ni menos disminuirse,
Por lo qual los ninos tienen las coyunturas sutiles y
los miembros gruesos , como se ve en las articulaciones
de los dedos y brazos, y la espalda sutil y concava:
al contrario el adulto, que tiene las articulaciones grue-
sas en las piernas y brazos, y donde los ninos tienen
elevacion , ¢l disminuye ( 10).

§ CLXIX.

De la diferencia de proporcion que hay enire el hombre
y el nino.

Entrc los hombres y los ninos hay gran diferencia en
quanto a la distancia desde una coyuntura a otra , pues

el hombre desde la articulacion del ombro hasta el co-
do,
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do ; desde éste al extremo del dedo pulgar, y desde el
un ombro al otro tiene la longitud de dos cabezas , :
y el nino solo una ; porque la naturaleza compone la
habitacion del entendimiento antes que la de los espiri-
tus vitales.

§ CGLXX.

De las articulaciones de los dedos.

Ezos dedos de la mano tienen sus coyunturas gruesas
por todas partes quando se doblan , y quanto mas do-
blados estén , mas se engruesan estas ; y al contrario,
conforme se van extendiendo , se disminuye el grueso
de las articulaciones. Lo mismo sucede en los dedos
del pie , y admiten mas 6 menos variacion segun lo car-
nosos que sean,
§ 5GekiX XL,

De la articulacion del ombro Y S incremento.

:ﬂ-_za articulacion del ombro y de los otros miembros
que se doblan se demostrara en el tratado de la Ana-
tomia , en donde se dara la razon y causa de los movi-
mientos de todas las partes que componen el hom-
bre:l 1)

o GLXXIL

De los ombros.

]Los movimientos simples y principales que hace el om-
bro son quando el brazo correspondiente se levanta,
se baxa 6 se echa atras. Pudiérase decir con razon que
estos movimientos eran -infinitos ; porque poniendo 4
un hombre con la espalda arrimada a la pared , y se-
nalando en ella con el brazo un circulo , entonces ha-
ra todos los movimientos de que es capaz el ombro:

y

X Esto es, dos rostros.

L mmr
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y siendo toda quantidad continua divisible hasta el infi-
nito; como el circulo es quantidad continua, y esta pro-
ducido por el movimiento del brazo, éste movimiento
no produciria quantidad continua , si no conduxese a la
linea la misma continuacion. Luego habiendo camina-
do por todas las partes del circulo el movimiento del
brazo , y siendo aquel divisible hasta el infinito , seran
tambien infinitos los movimientos y variedades del om-

bro.
§ CLXXIII.

De las medidas unwersales del cuerﬁa.'

]Las medidas universales del cuerpo se han de tomar
por lo largo , no por lo grueso ; porque la cosa mas
marabillosa y laudable de las obras de la naturaleza
consiste en que jamas- se parece exictamente una per-
sona a otra. Por tanto el Pintor , que es imitador de
la naturaleza , debe observar y mirar la variedad de
contornos y lineamentos. Esta bien que huya de Io
monstruoso , como la excesiva longitud de una pierna,
lo corto de un cuerpo , lo encogido del pecho ¢ lo
largo de un brazo ; pero notando la distancia de las
articulaciones y los gruesos , que es en donde mas varia
la naturaleza , lograra imitar tambien su variedad.

§TCLXXIV.

D¢ la medida del cuerpo humano , y dobleces
de los miembros.

]La necesidad le obliga al Pintor 4 que tenga noticia
de los huesos que forman la estructura humana , prin-
cipalmente de la carne que los cubre , y de las arti-
culaciones que se dilatan ¢ contraen en sus movimien-
tos ; por cuya razon , midiendo el brazo extendido , da

diferente proporcion de la que se encuentra’ estando
do-
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doblado. El brazo crece y disminuye entre su total ex-
tension y encogimiento la octava parte de su longitud.
Este incremento y contraccion del brazo proviene del
hueso que sale fuera de la articulacion del codo , el
qual , como se ve en la figura C A B , hace largo des-
de la espaldilla @ ombro hasta el codo , quando el an-
gulo de éste’ es menos que recto , y tanto mas se au-
menta ésta longitud , quanto mas disminuye el angu-
lo ; y al contrario , se va contrayendo , conforme e
abre. Ldmina II.

§ CLXXV.
De la proporcion respectiva de los miembros.

Todas las partes de qualquier animal deben ser cors
respondientes al todo : de modo que el que en si es cor-
to y grueso , debe tener todos los miembros cortos y
gruesos ; y ‘el ‘que sea largo y delgado, debe tenerlos
por consiguiente largos y delgados; como tambien el
que sea un medio entre estos dos extremos, habra de
conservar la misma mediania. Lo mismo se debe enten-
der de las plantas , quando no estén estropeadas por el
hombre 6 por el viento ; porque de otro modo era jun-
tar la juventud con la vejez , con lo qual quedaba vi-
ciada la proporcion natural.

§orGLXX VI,
De la articulacion de la mano con el brazo.

La articulacion de la mano con el brazo disminuye
un poco su grueso al cerrar el pufo, y se engruesa
quando se abre aquella : lo contrario sucede al ante-
brazo en toda su extension ; y esto proviene de que
al abrir la mano se extienden los musculos domésticos,
Y adelgazan el antebiazo ; y al cerrar el puno , se hin-
chan y engruesan los domésticos y siluesires 5 Pero €stos

N SO -
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solo se apartan del hueso , porque los tira la accion de
doblar la mano (12 ).

§ CLXXWVII
De la articulacion del pie , su aumento y duminucion.

]La diminucion y aumento de la articulacion del pie
resulta en la parte llamada tarso 6 empeyne , la qual
se engruesa quando se forma angulo agudo con el pie
y la pierna ; y se adelgaza conforme -se va abriendo.

Vease O P. Lamina Il.

§ ‘CLXXVIIL :

De los miembros que disminuyen al doblarse , y crécen
al extenderse.

Entre los miembros que tienen articulacion para do-
blarse , solo la rodilla es la que se disminuye al doblar-
se , y se engruesa al extenderse.

§ DRI

De los miembros que éngruesan en la articulacion
al doblarse.

Todos los miembros del hombre engruesan al doblar-
se , en su articulacion, excepto la rodilla.

§ CLXXX,
De los miembros del desnudo.

H_;os miembros dé un hombre desnudo , fatigado en di-
versas acciones , deben descubrir los misculos de aquel
lado por donde estos dan movimiento al miembro que
esta en accion , ¥ los demas deben representarse mas

0 menos senalados, segun la mas 6 menos violenta accion
€n que esteén. § CLXXXI.
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f GLX XKL
Del movimiento potente de los miembros del hombre.

Aquel brazo tendra mas poderoso y largo movimien-
0 , que estando apartado de su sitio natural , experi-
mente mayor adherencia 6 fuerza de los otros miem-
bros por retraerle al parage acia donde desea mover-
se. Como la figura A que mueve el brazo con el dardo
E,y lo arro;a a sitio contrario , moviéndose con todo
el cuerpo acia B. Lamina II1.

§ CLXXXII
Del movimiento del hombre.,

ILa parte principal y sublime del arte es la investiga-
cion de las cosas que componen qualquiera otra; y la
segunda , que trata de los movimientos , estriva en que
tengan conexion con sus operaciones: estas se deben
hacer con prontitud , segun la naturaleza de quien las
‘executa , ya solicito , 6 ya tardio y perezoso ; y la pron-
titud en la ferocidad ha de ser correspondiente en to-
do 4 la qualidad que debe tener quien la executa. Por
exemplo : quando se ha de representar un hombre ar-
rojando un dardo , una piedra 6 cosa semejante, debe
manifestar la figura la total disposicion que tiene para
tal accion , como se ve en estas figuras , diversas entre
s, respecto a su accion y potencia. La-primera A re-
presenta la fuerza ¢ potencia; la segunda B el movi-
miento : pero la B arrojara a mas distancia lo que tire
que la A ; porque aunque ambas demuestran que quie-
ren armpr el peso que tienen acia una misma parte,
-la B, teniendo vueltos los pies 4cia dicho parage, quan-
~do , torciendo el cuerpo, se mueve 4 la parte opuesta
aguella acia donde dispone su fuerza y potencia , vuel-

N2 ve
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ve luego con velocidad y comodidad al mismo puesto,
y desde alli arroja de la mano el peso que tiene. Y
en el mismo caso la figura A , como tiene las puntas
de los pies dcia parage contrario a aquel a donde va
a arrojar el peso ; se vuelve a4 €l con grande 1ncomo-
didad , y por consiguiente el efecto es muy debil, y el
movimiento participa-de su causa; porque la disposi-
cion de la fuerza en todo mowvimiento debe 'ser tor-
ciendo el cuerpo con violencia y volviéndolo al sitio
natural con comodidad , para que de éste modo tenga
la operacion buen efecto. Porque la ballesta que ne
tiene dxsposxcmn violenta , el movimiento de la flecha
que arroje sera bréve o mnguno ; pues donde no se
deshace la violencia , no hay mowmicnto , ¥ donde no
hay violencia , mal puede destruirse : y asi el arco que
no tiene violencia, no puede producir movimiento , a
menos que no la adquiera , y para adquirirla tendra
variacion. Sentado esto , el hombre que no se tuerce
y vuelve , no puede adquirir potencia ; y asi quando
la’ figura A haya arrojado el dardo , advertira que su
tiro ha sido corto y floxo para el punto acia donde
le dirigia , y que la fuerza que hizo solo aprovechaba
para un sitio contrario. Lamina 111

§ CLXXXIAI
De las actitudes y movimientos , y sus miembros.

En una misma figura no se deben repetir unos mis-
mos 'movimientos , ya en sus miembros , ya en sus
manos o dedos ; ni tampoco en una misma historia se
deben duplicar las actitudes de las figuras. Y si la his.
toria fuese demasiadamente grande , como una batalla,
en cuyo caso solo hay tres modos de herir, que son es-
tocada , tajo y rebés ; entonces es forzoso poner cuida-
do en que todos los taJos §€ representen €n varios pun-
tos
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tos de vista, como por la espalda , por el costado &
por delante; y lo mismo en los otros dos modos , y e€n
todas las demas actitudes que participen de una de es-
tas. En las' batallas tienen mucha viveza y artificio los
movimientos compuestos , .como’ quando una misma, fi-
gura se ve con las piernas acia adelante, y el cuerpo de

perfil. Pero de esto se hablara en otro lugar.

§ CLXXXIV.
De las articulaciones de los miembros.

En las articulaciones de los miembros y variedad de
sus dobleces es de advertir que quando por un lado
crece la carne, falta por el otro ; lo qual se puede no-
tar en el cuello de los animales , cuyo movimiento es
de tres modos diferentes : dos de ellos simples , y uno
compuesto que participa de ambos. El uno de los mo-
vimientos simples, es quando se une a la espalda, o
quando baxa 6 sube la cabeza. El segundo es quando
se vuelve acia la derecha ¢ izquierda, sin encorvarse,
antes bien manteniéndole derecho,y la cabeza vuclta
2 un lado de la espalda. El tercer movimiento que é€s
compuesto , se advierte quando el cuello se vuelve y se
tuerce & un mismo tiempo, como quando la oreja se
inclina sobre un ombro, dirigiendo el rostro acia la
misma parte 6 4 la otra, encaminando la vista al Giclo,

§ CLXXXV.
De la proporcion de los miembros Jumanos.

Midase el Pintor 4 si mismo la proporcion de sus
miembros , y note el defecto que tenga , para tener cul-
dado de no cometer el mismo error en las figuras que
componga por si: porque suele ser viclo comun en al-
gunos gustar de hacer las cosas a su semejanza.

§ CLXXXVI,




TRATADO DEVLAPINTURA

§ 7 HC LG Xy
D¢ los movimientos de los miembros.

Todos los miembros 'del hombre deben exercer aquel
oficio_para que fueron destinados ; esto es, que en los
muertos & dormidos no debe representarse ningun
miembro con viveza ni despejo. Asi, pues, el pie se
hara siempre extendido, como que tecibe en si todo el
peso del hombre, y nunca con los dedos separados, si-
no quando se apoye saobre el talon.

§ CLXXXVIL
D¢ los movimientos de las paries del rostro.

]Los movimientos de las partes del rostro, causados por
los accidentes mentales, son muchos: los principales son
la risa, el llanto , el gritar, el cantar, ya sea con voOZ
grave 6 delgada, la admiracion , la ira, la alegria , la
melancolia , el espanto, el dolor, y otros semejantes;
de todos los quales se hara mencion, pero primero de
la risa y llanto, porque se semejan mucho en la con-
figuracion de la boca y mexillas, como tambien en lo
cerrado de los ojos ; y solo se diferencian en las cejas y
su intervalo. Tode esto se dira en su lugar , y tambien
la variedad que recibe el semblante, las manos , y toda
la persona por algunos accidentes, cuya noticia es muy
necesaria al Pintor , pues-si né, pintara verdaderamente
dos veces muertas las figuras, Y yuelvo 4 advertir que los
movimientos no han de ser tan desmesurados y extrema-
dos, que la paz parezca batalla 6 junta de embriagados:
y sobre todo los circunstantes al caso de la historia que
se pinte, es menester que estén’ en-acto de admiracion, de
veverencia , de dolor’, de sospecha , de temor ¢ de go-

Zo , secun lo reguieran las -circunstancias con gue 8¢
E (] h
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haya~ hecho aquel concurso. de figuras ; y tambien se
procurara no poner una historia sobre otra en una
misma parte con diversos orizontes , de modo que
parezca una tienda de géneros con ‘sus navetas y caxo-
nes quadrados.

§ CLXXXVIIL
Diferencias de los rostros.

Las partes- que -constituyen la mediacion 6 canon de
la nariz son de ocho modos diferentes: 1.° 6 son igual-
mente rectas, igualmente concavas, 6 igualmente con-
vexas : 2.° 6 desigualmente rectas , concavas , 6 conve-
xas : 3.° 6 rectas en la parte superior , y concavas en
la inferior : 4.° 6 en la parte inferior convexas , y con-
cavas en la superior: 5.° 6 céncavas en la parte supe-
rior , y en la inferior rectas: 6.° 6 en la parte infe-
rior concavas, y convexds enla superior: 7.° ¢ arriba
convexas , y debaxo rectas : 8.2 6 arriba convexds, ¥y
debaxo concavas.

La uni~n de la nariz con el entrecejo es de dos
maneras : ¢ concava 6 recta. .

La frente varia de tres modos : llana ; eéncava ¢
llena. La llana puede ser convexa en In parte supe-
rior 6 en la inferior , 6 en ambas, y tambien llana
generalmente.

§ CLXXXIX.

Modo de conservar en la memorig v dibuxar el perfil de un ros-
, habiéndole visto solo una vez.

En éste caso es menester encomendar a la memoria
la diferencia de quatro miembros diversos, como son la
nariz , boca, barba y frente. £n quanto a la nariz pue-
de ser de tres suertes : ‘recta ., concava O convexai.
Entre las rectas hay quatro clases : largas , cortas , con
el pico alto, 6 con el pico baxo. La nariz céncava

Pue-

3




85 TRATADO DE LA PINTURA
puede ser de tres generos , pues unas tienen la conca-
vidad en la parte superior, otras en la. media, y otras
en la inferior. La nariz convexa puede tambien ser de
otros tres géneros: ¢ en el medio, 6 arriba 6 aba-
xo. La parte que divide las dos ventanas de la nariz
{llamada columna ) puede igualmente ser recta , con-

cava O convexa.
§ CXC.

Modo de conservar en la memoria la forma & fisonomia
de un semblante.

Para conservar con facilidad en la imaginacion la for-
ma de un rostro , €s preciso ante todas cosas tener €n
la memoria multitud de formas de boca , ojos, nariz,
barba , garganta , cuello y ombros, tomadas de varias
cabezas. La nariz mirada de perfil puede ser de diez
maneras diferentes : derecha , curva , concava , con el
caballete en la parte superior 6 en la inferior, agui-
lefia , roma , redonda 6 aguda. Mirada de frente se di-
vide en once clases diferentes : igual , gruesa en el me-
dio 6 sutil, gruesa en la punta y sutil en el princi-
pio, delgada en la punta y gruesa en el principio, las
ventanas anchas 6 estrechas , altas 6 baxas , muy des-
cubiertas 6 muy cetradas por la punta; y de éste mo-
do se hallardn otras varias diferencias en las demas par-
tes, las quales debe el Pintor copiar del natural, y
conservarlas en la mente. Tambien se puede , en caso
de tener que hacer un retrato de memoria , llevar con-
sigo una libretilla en donde estén dibuxadas todas estas
facciones , y despues de haber mirado el rostro que se
ha de recratar , se pasa la vista por la libreta para ver
qué nariz 6 qué boca de las apuntadas se la semeja;
y poniendo una senal, se hace luego el retrato €en casa.

§ CXCL
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§  CXCL
De¢ la belleza de un rostro.

No se pinten jamas musculos definidos crudamente;
antes al contrario , deshaganse insensible y suavemente
los claros agradables con sombras dulces; y de éste mo-
do resultara la gracia y la belleza,

§ CXCIIL
De la actitud.

]La hoyuela de la garganta viene 4 caer sobre el pie, y
echando adelante un brazo, sale de la linea del pie: si
se pone detras la una pierna , se avanza la hoyuela ; y
de éste modo en qualquiera actitud muda de puesto.

§ CRE LT

Del movimiento de los miembros que debe temer
la mayor propiedad.

]La figura cuyos movimientos no son acomodados 4 los
accidentes que representa su imaginacion en su semblan-
te, dara a entender que sus miembros no van acordes
con su discurso , y que vale muy poco el juicio de su
artifice. Por esto toda figura debe representar con la ma-
yor expresion y eficacia que el movimiento, en que estd
pintada , no puede significar ninguna otra cosa mas de

aquel fin con que se hizo.
e B o Bk
De los miembros del desnudo.

]LOS miembros de una figura desnuda se han de expresar
mas 0 menos, en quanto a la musculacion, segun la ma-

0 yor
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yor 6 menor fatiga que executen ; y solo se deben des-
cubrir aquellos miembros que trabajan mas en el movi-
miento 6 acto que se representa, y el que tiene mayor
accion se manifestara con mas fuerza , quedando mas
suave y moérbido el que no trabaja.

§ CXCV.

Del movimiento del hombre y demas animales
quando corren.

uando el hombre se mueve , ya sea con velocidad 6

lentamente , la parte que esta sobre la pierna que va
sosteniendo el cuerpo, sera mas baxa que la otra.

S CXGVEL,

En qué caso esta mas alta la una espaldilla que la otra
en las acciones del hombre.

uanto mas tardo sea el movimiento del hombre o
animal , tanto mas se levantara alternativamente la una
espaldilla; y mucho menos , quanto mas veloz sea el mo-
vimiento. Esto se prueba por la proposicion 9.* del mo-
vimiento local que dice : fodo grave pesa por la linea de
su movimiento : por lo qual moviéndose el todo de un
cuerpo acia algun parage , la parte unida a él sigue la
brevisima linea del movimiento de su todo , sin comu-
nicar peso alguno a las partes laterales de é€l.

§-CX GVIL
Objecion a la § antecedente.

Dirén acaso en quanto a lo primero, que no es nece-
sario que el hombre , que esta a pie firme 6 que anda
con lentitud , use continuamente la dicha equipondera-

cion de los miembros sobre el centro de gravedad que
505~
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sostiene el peso del todo ; porque muchas veces no ob-
serva el hombre tal regla, antes bien hace todo lo con-
trario : pues en varias ocasiones se dobla lateralmente,
afirmandose sobre un pie solo ; otras descarga parte del
peso total sobre la pierna que no esta derecha , sino do-
blada la rodilla , como demuestran las figuras B C. Pero
a esto se responde que lo que no hace la espaldilla en
la figura B, lo hace la cadera, como se demostré en su
lugar. * Lamina IV.

§HE X6 VEL L

La extension del brazo muda al todo del hombre
de su primer peso.

]EI brazo extendido hace que recayga todo el peso de la
persona sobre el pie que la sustenta , como se ve en los
Volatines , quando andan en la maroma con los brazos
abiertos , sin mas contrapeso,

e e iz

El hombre y algunos otros animales que se mucven con lentitud,
tienen el centro de gravedad cercano al ceniro
de su sustentdculo.

Todo animal que sea de tardo movimiento tendra el
centro de las piernas, que son su sustentaculo , proxi-
mo al perpendiculo del centro de gravedad ; y al con-
trario , en siendo de movimiento veloz , tendra mas re-
moto el centro del sustentaculo del de gravedad.

02 § CC.

1 Vease Ia § 89.
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§ CC.
Del hombre que lleva un peso sobre la espalda.

Siempre queda mas elevado el ombro en que estriva el
peso en qualquier hombre , que el que va libre , como
se puede ver en la figura , por la qual pasa la linea cen-
tral de todo el peso del hombre, y del peso que lleva:y
éste peso compuesto , si no fuese dividido igualmente so-
bre el centro de la pierna en que estriva , se iria abaxo
necesariamente ; pero la necesidad providencia el que
se eche 4 un lado tanta cantidad del peso del hombre,
como hay de peso accidental en el opuesto. Esto no
se puede hacer, 4 menos que el hombre no se doble y se
baxe de aquel lado' en que no tiene tanta carga , de tal
manera, que llegue 4 participar tambien del peso que
lleva el otro: y de éste modo se ha de elevar precisamen-
te el ombro que va cargado , y se ha de baxar el libre;
cuyo medio es el que ha encontrado en éste caso la arti-
ficiosa necesidad. Ldmina V.

Vo GGl
Del peso natural del hombre sobre sus pies.

Siempre ‘que €l hombre se mantenga en solo un pie,
quedara el total de su peso dividido en partes iguales
sobre el centro de gravedad que le sostiene. Lamina V.

§ CCIL

Del hombre andando.

Conforme va andando el hombre , pone su centro de
oravedad en el de la pierna que planta en el suelo.
Lamina VI

§ CCIIL
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§ GG,

De la balanza que hace el peso de qualquier animal inmduvil
sobre sus piernas.

]La prwacxon de movimiento de qualquier animal plan-
tado en tierra nace de la igualdad que entonces tienen
los pesos opuestos , mantenidos sobre ellos mismos. Lg-

mina 1.
& CCLV.

De los dobleces del cuerpo humano.

AI doblarse el hombre por un lado , tanto disminuye
por €l , como crece por el opuesto : de modo que lle-
ga a ser la diminucion subdupla de la extension de la
otra parte. Pero de esto se tratara particularmente.

§ CCV.
Sobre lo mismo.

Quanto mas se extienda el un lado de un miembro
de los que pueden doblarse , tanto mas se disminuira el
opuesto. La linea central extrinseca de los lados que
no se doblan en los miembros capaces de doblez, nunca
disminuye ni crece en su longitud,

§ CCVL
De la equiponderacion.

Siempre que una figura sostenga algun peso , saliéndo-
se de la linea central de su quantidad , es preciso que
ponga a la parte opuesta tanto peso accidental 6 na-
tural, que baste a contrapesarlo , ¢ haga balanza al lado
de la linea central que sale del centro del pie en que
estriva , y pasa por medio del peso que insiste en di-

cho
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cho pie. Se ve muy freqientemente a un hombre to-
mar un peso en un brazo , y levantar el otro o
apartarlo del cuerpo; y si esto no basta para contra-
balancear , aflade a4 la misma parte mas peso natural
doblandose , hasta que es suficiente para resistir al que
ha tomado. Tambien se advierte , quando va a caerse
un hombre de un lado , que echa fuera el brazo opues-

to inmediatamente.
VGG VI

Del movimiento humano.

@uando se vaya a pintar una figura moviendo un
peso qualquiera , debe considerarse que todos los movi-
mientos se han de hacer por lineas diversas; esto es
de abaxo arriba con movimiento simple , como quando
un hombre se baxa para recibir en si un peso, que va
4 levantarlo alzandose ; 06 quando quiere arrastrar al-
guna cosa acia atras, 6 arrojarla acia delante , 6 tirar
de una cuerda que pasa por una poléa 6 carrucha. Ad-
viértase que el peso del hombre en éste caso tira tanto,
como se aparta el centro de su gravedad del de su apo-
vo ; 4 lo que se anade la fuerza que hacen las piernas
y el espinazo quando se enderezan.

HrCGENV EH L.
Del movimiento causado por la destruccion de la balanza.

]El movimiento causado por la destruccion de la ba-
lanza es el de la desigualdad ; porque ninguna cosa
puede moverse por si , como no salga de su balanza;
y tanto mayor es su velocidad , quanto mas se aparta
y se sale de aquella.
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§ CCIX.
De la balanza de las figuras.

Si la figura planta sobre un pie solo, el ombro del
lado que insiste debe estar mas baxo que €l otro, y
la hoyuela de la garganta debe venir 42 caer sobre el
centro del pie en que estriva. Esto mismo se ha de ve-
rificar en todos los lados por donde se vea la figura,
estando con los brazos no muy apartados del cuerpo, y
sin peso alguno sobre la espalda 6 en la mano . ni te-
niendo la pierna que no planta puesta muy atras 6 muy
adelante, ZLdmina VII.

§ CCX.
De la gracia de los miembros.

Los miembros de un cuerpo deben acomodarse con
gracia al proposito del efecto que se quiere haga la
figura ; pues queriendo que ésta muestre bizarria R
deben representar los miembros gallardos y extendidos,
sin decidir mucho los masculos , y aun aquella demos-
tracion que se haga de ellos debe ser muy suave , de
modo que se conozca Poco , con sombras claras ; y se
tendra cuidado de que ningun miembro ( especialmen-
te los brazos ) quede en linea recta con el que tiene
junto & si. Y si por la posicion de la figura viene 4
quedar la cadera derecha mas alta que la izquierda,
la articulacion del ombro correspondiente caerd en li-
nea perpendicular sobre la parte mas elevada de dicha
cadera , quedando el ombro derecho mas baxo que el
izquierdo , y la hoyuela de la garganta siempre perpen-
dicular al medio de la articulacion del pie que planta.
La otra pierna que no sostiene, se hara con la ro-
dilla algo mas baxa que la derecha , y noé separadas.

Las
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Las actitudes de la cabeza y brazos son infinitas,
por lo que no me detendré en‘dar regla alguna para

esto : solo diré que deben ser siempre naturales y agra- '
ciadas , de modo que no parezcan lenios en vez de bra-
ZOs.

§ CCXL

De la comodidad de los miembros.

En quanto 2 la comodidad de los miembros se ha de
tener presente que quando se haya de representar una
figura que va 4 volverse dcia atras 6 4 un lado por
algun accidente , no se ha de dar movimiento a los
pies y demas miembros acia aquella parte 4 donde ties
ne vuelta la cabeza , sino que se ha de procurar divi-
dir toda aquella vuelta en quatro coyunturas, que son
la del pie, la de la rodilla, la de la cadera y la del
cuello : de modo que si planta la figura sobre la pier-
na derecha , se hara que doble la rodilla izquierda acia
dentro , quedando algo levantado el pie por afuera; la
espaldilla de dicho lado izquierdo estara mas baxa que
la derecha : la nuca vendra a caer perpendicularmen-
te sobre el tobillo exterior del pie siniestro , y lo mis-
mo la correspondiente espaldilla con el pie derecho.
Siempre se ha de tener cuidado que las figuras no han
de dirigir acia un lado cabeza y pecho ; pues como la
naturaleza nos ha dado el cuello para nuestra mayor
comodidad , lo podemos volver facilmente a todos la-
dos , quando queremos mirar 4 varias partes, y del mis-
mo modo casi obedecen las demas coyunturas. Si la fi-
gura ha de estar sentada con los brazos ocupados en
alguna accion al través , procurese hacer que el pecho
vuelva acia la cadera.

§ CCXIL
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§ CCXIIL
D¢ la figura aislada.

La figura que esté aislada debe igualmente no tener
dos miembros en una misma posicion : por exemplo , si
se finge que va corriendo , no se le han de poner am-
bas manos acia delante, sino trocadas, pues de otro mo-
do no podria correr ; y si el pie derecho esta delante,
el brazo debe estar atras y el izquierdo delante , pues
no se puede correr bien sino en ésta actitud. Si hay
que representar alguna otra figura que va siguiendo 4
la primera , la una pierna la adelantard bastante , y la
otra quedara debaxo de la cabeza , y los brazos tambien
con movimiento trocado : todo lo qual se tratara mas
difusamente en el libro de los movimientos (13).

§-CCXIIL
Oudt es-lo mas importante en una figura.

Entre las cosas mas principales que se requieren en
una figura de qualquier animal , la mas importante es
colocar la cabeza bien sobre los ombros , el tronco sebre
las caderas , y los ombros y caderas sobre los pies.

SOy,

De la balanza que debe tener todo peso al rededor del centro
de gravedad de qualquier cuerpo.

Tod'a figura- que se mantiene firme sobre sus pies,
tendra igualdad de peso al rededor del centro de su
apoyo. De manera que si la figura , plantada’ sobre sus
pies sin movimiento , saca un brazo al frente del pe-
cho, debe echar igral peso natural atras, quanto es
el peso mnatural y accidental que echa adelanie : y lo

P mis-
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mismo se entendera de qualquier parte que se separe
considerablemente de su todo.

§ CCXYV.
De las figuras que han de manejar y levar algun peso.

Nunca se representara una figura elevando o6 cargan-
do algun peso , sin que ella misma saque de su cuerpo
otro tanto peso acia la parte opuesta.

§-CEX VI
De las actitudes de las figuras.

La actitud de las figuras se ha de poner con tal dispos
sicion de miembros , que ella misma dé a entender la in-
tencion. de su animo.

§ CCXVIL
Variedad de las actitudes.

L4

En los hombres se ponen las actitudes con respecto a
su edad o dignidad , y se varian segun lo requiere el sexd,

W ol Evatng

De las actitudes ¢n general.

]El Pintor debe observar con cuidado las actitudes na-~
turales de los hombres producidas inmediatamente de
qualquier accidente , y procurarlas tener bien presentes
en la memoria ; y no exponerse a verse obligado a po-
ner a una persona en acto de llorar sin que tenga
causa para ello, y copiar aquel afecto : porque en tal
caso , como alli es sin motivo el llanto, no tendra ni
prontitud ni maturalidad. Por esto es muy conducente
observar estas cosas quando suceden maturalmente , .y
Tue-
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luego haciendo que otro lo finja , quando sea menester,
se toma de €l lo que viene al caso, y se copia.

= COXIX.

De las acciones de los circunstantes que estan mirando
un acaccimiento.

Todos los circunstantes de qualquier pasage digno de
atencion estan con diversos actos de admiracion con-
siderandolo , como quando la Justicia executa un cas-
tigo en algunos malhechores. Y si el caso es de devo-
cion, entonces los presentes estan atendiéndolo con sem-
blante devoto en varias maneras , como si se represen-
tase el santo Sacrificio de la Misa 4 la elevacion de la
Hostia y otros semejantes. Si el caso es festivo y joco-
so 6 lastimoso , entonces no es preciso que los circuns-
tantes tengan la vista-dirigida acia ¢l , sino que deben
estar con varios movimientos , condoliendose 6 alegran-
dose varios de ellos entre si. Si la cosa es de espanto,
se representara en los rostros de los que huyen grande
expresion. de asombro 6 temor , con variedad de mo-
vimientos , segun se advertira quando se trate de elle
en su libro respectivo.

§ CCXX.
Qualidad del desnudo.

Nunca se debe pintar una figura delgada y con los
musculos—muy._ relevados; porque las personas flacas
nunca tienen mucha carne sobre los huesos , antes bien
por falta de ella son delgados ; y en donde no hay car-
ne , mal pueden ser gruesos los musculos.

Pa § CCXXI.




TRATADO DE LA PINTURA

§ CCXXL
Los misculos son cortos y gruesos.

Los hombres que naturalmente son musculosos tienen
los huesos muy gruesos , y su proporcion por lo regular
es corta, con poca gordura ; porque como crecen mu-
cho los musculos , se oprimen mutuamente y no que-
da lugar para la gordura que suele haber entre ellos.
De éste modo los musculos, comprimidos asi unos con
otros , y no pudiéndose dilatar , engruesan mucho es-
pecialmente dcia el medio.

§ CCXXIIL
Los hombres gruesos tienen los maisculos delgados.

Aunque los hombres muy gruesos suelen ser por lo
regular poco altos , como sucede tambien 4 los mus-
culosos , sus musculos no obstante son sutiles y del-
gados : pero entre los tegumentos de su cuerpo se
halla mucha grosura esponjosa y vana , 6 llena de ay-
re ; por lo qual las personas de ésta naturaleza se sos-
tienen con mas facilidad sobre el aguma que los mus-
culosos, los quales tienen mucho menos ayre en su cutis.

§ CCXXIIL

Quales son los musculos que se ocultan en los movimientos
del hombre.

Ai levantar y baxar el brazo se oculta la tetilla y se
hincha : lo mismo sucede 4 los wvacios ¢ hijadas , al
doblar el cuerpo acia tras o acia adelante. Los ombros
o 'espaldillas , las caderas y el cuello varian mucho mas
que las demas articulaciones ; porque sus movimientos
son mucho mas variables. De esto se tratara particular-
mente eén otro libro. § GCXXIV.
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§ CCXXIV.
De los musculos.

Los miembros de un jéven no se deben representar
con los muisculos muy sefialados ; porque esto es senal
de una fortaleza propia de la edad madura, y que no
se halla en los jovenes. Senalaranse , pues , los senti-
mientos de los musculos mas 0 menos suavemente , se-
gun lo mucho 6 poco que trabajen , teniendo cuida-
do de que los musculos que estan en accion han de
estar mas-hinchados v elevades que los que descansan;
y las lineas centrales intrinsecas de los miembros que se
doblan nunca tienen su natural longitud.

T ORX Vi

La figura pintada con demasiada evidencia de todos sus misculos
_ ha de estar sin movimiento.

Quando se pinte un desnudo , sefialados sobradamen-
te todos sus musculos , es forzoso que se le represen-
te sin movimiento alguno : porque de ningun modo
puede moverse un hombre a menos que la una parte
de sus musculos no se afloxe, yla otra opuesta tire.
Los que se afloxan quedan ocultos , y los que tiran se
hinchan y se descubren enteramente.

§ CCXede Vil

Nunca-—se -debe afectar demasiado la musculacion
en el desnudo.

Las figuras desnudas no deben estar sobradamente ana-
tomizadas, porque quedan sin gracia ninguna. Los mus-~
culos solo sc sefialaran en aquella parte del miembro

que executa la accion. El musculo se manifiesta por lo
CO=
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comun en todas sus partes mediante la operacion que
executa , de modo que antes de ella no se dexaba ver.

§ CCXXVIIL _
De la distancia y contraccion de los misculos.

]Ei musculo que tiene la parte posterior del muslo es
el que mas se dilata y contrae respecto de los demas
musculos del cuerpo humano. El segundo es el que for-
ma la nalga. El tercero el del espinazo. El quarto el de
la garganta. El quinto el de la espaldilla. El sexto el
del estémago , que nace baxo el hueso esternon , y ter-
mina en el empeyne, como se dira mas adelante (14).

§ CCXXVIIL

En qué parte del hombre se encuentra un tendon
sin: - malsculo.

En la parte Illamada munieca 6 carpo, 4 cosa de qua-
tro-dedos de distancia 4cia el brazo , se encuentra un
tendon que es el mas largo de los que tiene el hombre,
el qual esta sin musculo, y nace en el medio de uno
de los condilos del radio 6 hueso del antebrazo , y ter-
mina en el otro. Su figura es quadrada , su anchura ca-
si de tres dedos , y su grueso cosa de medio. Solo sirve
de tener unidos los dichos condilos para que no se se-
paren (15). _
§ CCXXIX,
De los ocho huesecillos que se encuentran en medio de los tendones
en warias coyuniuras.

En las articulaciones del hombre nacen algunos hueseci-
llos , los quales estan en medio del tendon , que la sirve
de ligamento ; como es la rétula 6 choquezuela , y los
que se hallan en la articulacion de'la espaldilla y en
la
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la del pie, los quales en todo son ocho, en ésta for-
ma : uno en cada espaldilla, otro en cada rodilla y dos
en cada pie, baxo la primera articulacion del dedo gor-
do acia el talon 6 calcaneo ; y todos ellos se hacen
durisimos en la vejez (16).

§ CCXXX.
Del misculo que hay entre el hueso esternon y el empeyne.

Nace un musculo en el hueso esternon y termina en
el empeyne , el que tiene tres acciones , porque su
longitud se divide por tres tendones. Primero esta la
parte superior del musculo, y luego sigue un tendon
tan ancho como ¢€l: despues esta la parte media algo
mas abaxo , 4 la qual se une el segundo tendon, y fi-
nalmente acaba con la parte inferior y su tendon cor-
respondiente , el qual estd unido al hueso pubis 6 del
empeyne. Estas tres partes de.musculo con sus tres ten-
dones lag ha eriado Ja naturaleza, atendiendo al fuerte
movimiento que hace el hombre al doblar el cuerpo y
enderezarlo con la ayuda de éste musculo; el qual si
solo fuese de una pieza, se variaria mucho al tiempo
de encogerse y dilatarse, quando el hombre se dobla
y endereza ; y es mucho mas bello que haya poca va-
riedad en la accion de éste musculo, pues si tiene que
dilatarse el espacio de nueve dedos, y encogerse luego
otros tantos ; a cada parte le tocan solo tres dedos, v
por consiguiente varian poco -en su figura, y casi nas
da alteran la belleza del hombre (17).

§ G GRRXXL

Del ultimo esfuerzo que puede hacer el hombre
para mirarse por la espalda.

El ultime esfuerzo que el hombre puede hacer con su
, cuer-
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cuerpo es para verse los talones, quedando siempre el
pecho al frente. Esto no se puede hacer sin mucha di-
ficultad , y se han de doblar las rodillas y baxar los
ombros. La causa de ésta posicion se demostrara en la
Anatomia , igualmente que los muasculos que se ponen
en movimiento, tanto al principio , como al fin. Zg-
mina VILI.
§ CCXXXIL

Hasta donde pueden juniarse los brazos por detras.

Puestos los brazos a la espalda, nunca podran jun-
tarse los codos mas de lo que alcancen las puntas de
Jos dedos de la mano del otro brazo; esto es, que la
mayor proximidad que pueden tener los codos por de-
tras sera igual al espacio que hay desde el codo 4 la
extremidad de los dedos ; y en éste caso forman los bra-
zos un quadrado perfecto. Y lo mas que se pueden atra-
vesar por delante es hasta que el codo venga 4 dar en
medio del pecho, en cuya actitud forman lns ambras
con ¢l un triangulo equilatero.

§. - CENX Xd5:

De la actitud que toma el hombre quando quicre herir
con mucha fuerza.

Quando el hombre se dispone a hacer un movimien-
to con gran fuerza, se dobla y tuerce quanto puede
Acia la parte contraria de aquella en donde quiere des-
cargar el golpe , en cuya actitud se dispone para la ma-
yor fuerza que le sea posible, la qual dirige el golpe,
y queda impresa en la parte 4 que se dirigia, con el
movimiento -compuesto. Lamina IX.

SECERxLy.
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§ SECXXXIV

De la fuerza compuesta del hombre , y primeramente
de la de los brazos.

Los musculos que mueven el antebrazo para su exten-
sion y retraccion , nacen acia el medio del olecranon,
que es la punta del codo , uno detras de otro. Delante
esta el que dobla el brazo , y detras el que lo alarga (18).

Que el hombre tenga mas fuerza para atraer 2 si
una cosa, que para arrojarla , se prueba por la pro-
posicion 9.* de ponderibus , que dice : entre los pesos de
igual potencia , el que esté mas remoto del centro de la balanza
parecerd que tiene mas. De lo que se sigue, que siendo
N B y N G mausculos de igual potencia entre si, el de
delante N C es mas poderoso que el de atras N B, por-
que aquel esta en la parte C del brazo, que se halla
mas apartada del centro del codo A, que la parte B
que esta al otro lado ; con lo qual queda probado. Pe-
To ésta es fuerza simple, no compuesta como la de que
vamos a tratar. Fuetza compuesta se dice quando los
brazos hacen alguna accion, y se anade una segunda
potencia del peso de la persona ¢ de las piernas , como
sucede al tiempo de atraer alguna cosa 6 de empujarla,
en cuyo caso ademas de la potencia de los brazos se
anade el peso de la persona , la fuerza de la espalda
y la de las piernas que consiste en el extenderlas;
como si dos brazos agarrados 4 una columna , el uno
la atraxese, y el otro la impeliese. Lamina X.

§ CCXXXV.

En qué tenga el hombre mayor fuerza , si en atraer
0 en impeler.

]EI hombre tiene mucha mas fuerza para atraer que

S etz
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para impeler ; porque en aquella accion trabajan tam-
bien los musculos del brazo que formo la naturaleza
solo para atraer , y no para impeler 6 empujar ; por-
que quando el brazo esta extendido , los musculos que
mueven el antebrazo no pueden trabajar en la accion
de impeler mas que si el hombre apoyara la espalda a
la cosa que quiere mover de su sitio, en cuyo acto
solo operan  los nervios que levantan la espalda quan-
do esta cargada ¢ encorvada, y (19) los que endere-
zan la pierna quando esta doblada , que se hallan ba-
xo0 del muslo en la pantorrilla; en cuya consequencia
queda probado , que para atraer se ahade 4 la fuerza
de los brazos la potencia de la extension de las pier-
nas , y la elevacion de la espalda a la fuerza del pecho
del hombre en la qualidad que requiere su obliquidad:
pero a la accion de impeler , aunque concurre lo mis-
mo , falta la potencia del brazo, porque lo mismo es
empujar una cosa con un brazo sin movimiento , que
si en vez de brazo hubiera un palo. Zamina XI.

§ - COXXXVE

De los miembros que se doblan , y del oficio que liene
la carne en esos dobleces.

La carne que viste las coyunturas de los huesos y demas
partes proximas a ellos , se aumenta y disminuye segun
lo que se dobla o extiende el respectivo miembro ; esto
es, se aumenta en la parte interior del angulo que for-
ma el miembro doblado, y se disminuye y dilata en
la parte exterior de €l: y la parte interpuesta entre
el angulo convexé y el concavo participa mas 6 menos
del aumento 6 diminucion , segun lo mas 6 menos
proximas que estén sus partes al angulo de la coyun-
tura que dobla.

§ CCXXXVIL
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§ CCXXXVIL
Del volver la pierna sin el muslo.

EI volver la pierna desde la rodilla abaxo sin hacer
igual movimiento con-el muslo, es imposible : la cau-
sa de esto es , porque la articulacion de la rétula es
de tal modo, que el hueso de la pierna ¢ tibia toca
con el del muslo de suerte que su movimiento es acia
atras y acia adelante, segun exige la manera de andar
y el arrodillarse ; pero de ningun modo se puede mo-
ver lateralmente, porque no lo permiten los contactos
de ambos huesos. Porque si ésta articulacion fuese apta
para doblar y dar vumelta como el hueso himero 6 del
brazo, cuya cabeza entra en una cavidad de la esca-
pula 6 espaldilla, 6 como el femur 6 hueso del mus-
lo, que entra tambien su cabeza en una cavidad del
hueso ilecon 6 del anca, entonces podria el hombre vol-
-ver la pierna a qualquier lado, asi como ahora la mue-
ve atras y adelante solamente, en cuyo caso siempre
serian las piernas torcidas. Tampoco ésta coyuntura
puede pasar mas alla de la linea recta que forma la
pierna , y solo dobla por detras y no por delante , pues
entonces no podria el hombre levantarse de pie quan-
do se hinca de rodillas ; porque en ésta accion se car-
ga primeramente todo el tronco del cuerpo sobre la
una rodilla , mientras que a la otra se la dexa ente-
ramente libre y sin mas peso que el suyo natural, y
ast levanta facilmente la rodilla de la tierra y sienta
la planta del pie ; luego carga todo el peso sobre el pie
que estriva ya en tierra , apoyando la mano sobre la
rodilla correspondiente, y 4 un mismo tiempo extiende
el brazo , con cuyo movimiento se levanta el pecho y
la cabeza , y endetreza el muslo igualmente que el pecho,

¥ se planta sobre el mismo pie hasta que levanta la otra
plerna. Q 2 § CCXXXVIII.

.......
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§ CCXXXVIIL
Del plicgue que hace la carne.

ILa carne que hace pliegue siempre forma arrugas, y
en la parte opuesta esta tirante,

§ CCXXXIX,
Del movimiento simple del hombre.

Llﬁmase movimiento simple el que hace el hombre
quando simplemente se dobla atras ¢ adelante.

0§ CCIEXE,

Movimiento compuesto.

Movimiemﬁ—cﬁﬁﬁiﬁcsto es quando para algunma opera-
cion es preciso doblarse acia dos partes diferentes 4 un
mismo tiempo. En ésta atencion debe el Pintor poner.
cuidado en hacer los movimientos compuestos apropia-
dos 4 la presente composicion ; quiero decir, que si
un Pintor hace un movimiento compuesto por la ne-
cesidad de tal accion , que va a representar, ha de pro-
curar no hacer una cosa contraria poniendo 2 la figura
con un movimiento simple que estara mucho mas remoto
de la tal accion (20).

§ CCXLL
De los movimientos apropiados @ las acciones de las figuras.

]Los movimientos de las figuras que pinte el Pintor
han de demostrar la quantidad de fuerza que conviene &
la accion que executan ; quiero decir, que no debe ex-
presar la misma fuerza la que levante un palo, que la
que alza un madero grande, Y asi debe tener mucho
cui-
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cuidado en la expresion de las fuerzas, segun la qua-
lidad de los pesos que manejan.

§ CCXLII.
Del mevimiento de las figuras.

Nunca se hara la cabeza de una figura mirando 2 su
frente en derechura , sino que gire 4 un lado , sea al
derecho 6 al izquierdo , ya dirija la vista 4cia abaxo
0 acia arriba, ¢ al frente ; porque es preciso que ma-
nifieste en su movimiento que esta con viveza, y no
dormida. Tampoco debe estar toda la figura vuelta
acia un lado : de modo que la una mitad correspon-
da en linea recta con la otra ; y si se quiere poner
una actitud en ésta forma , sea en un viejo : igual-
mente se ha de evitar la repeticion de unos mismos
movimientos , ya sea en los brazos o en las piernas,
y csto no solo en una misma figura , sino tambien en
las de los circunstantes , 4 menos que no lo exija el
caso que se representa.

S SO CX T TT:
De los actos demostrativos.

En los actos demostrativos las cosas cercanas en tiem-
po 0 en sitio se han de senalar sin apartar mucho la
mano del cuerpo del que semala; y quando estén re-
motas , debe tambien estar separada del cuerpo la mano
del que senala, y vuelto el semblante 4cia el mismo pa-
rage.

§ CCXLIY.
De la variedad de los rosiros.

Los semblantes se han de variar segun los accidentes
del hombre , ya fatigados , ya en descanso , ya llorando,
va
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ya riyendo , ya gritando , ya temerosos &c. y aun todos
los demas miembros de la persona en su actitud deben
tener conexion con lo alterado del semblante.

§ CCXLV.
D¢ los movimientos apropiados a la mente del que se mueve.

Ha}r algunos movimientos mentales & quienes no acom-
pana el cuerpo ; y otros que van tambien acompanados
del movimiento del cuerpo. Los movimientos mentales
solo dexan caer los brazos, manos y demas partes que
dan 4 entender vida ; pero los otros producen en los
miembros del cuerpo un movimiento apropiado al de
la mente. Hay tambien un tercer movimiento que par-
ticipa del uno y del otro ; y ademas otro que no es
ninguno de los dos , el qual es propio de los insen-
satos , que “se dexa solo para Tﬁ&b?ﬁpam los bu-
fones en sus actos chocarreros ( 21 ). s

§ GO WL

Los actos mentales mueven a la persona en el primer grado
de facilidad y comodidad.

El movimiento mental mueve al cuerpo con actos sim-
ples y faciles, no con intrepidez ; porque su obgeto
reside en la mente , la qual no mueve a los sentidos
quando estd ocupada en si misma.

§ACEX L VIL

Del movimiento producido por el entendimiento medianie el obgeto
que liene.

Quando el movimiento del hombre lo produce y cau-
sa un cierto obgeto , éste’ 6 nace inmediatamente , 0
no : si nace inmediatamente , el hombre dirige al ins-
tan-
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tante acia el dicho obgeto el sentido mas necesario,
que es la vista , dexando los pies en el mismo lugar
que ocupaban , y solo mueve los muslos , que siguen &
las caderas y las rodillas dcia aquella parte adonde
volvié los ojos, y de éste modo en semejante acciden-
te se puede discurrir mucho,

Y GG X ENIET 1.
De los movimientos comunes.

Tan varios son los movimientos del hombre , como las
cosas que pasan por su imaginacion , y cada accidente
de por si mueve con mas O menos vehemencia al hom-
bre , segun su grado de wgor y segun la edad ; pues
de dIStlntO modo se movera en 16uales circunstancias
un joven que un anciano.

§ CCXLIX.
Del movimiento de los animales.

Tedo animal de dos pies , al tiempo de andar , baxa
la parte del cuerpo que insiste sobre el pie que tiene
levantado , respecto a la que insiste sobre el otro que
estriva en tierra. Al contrario sucede en la parte su-
perior , como acaece en las caderas y en los ombros de
un hombre quando anda , y lo mismo en los paxaros en
quanto a la cabeza y ancas. -

§ CCL.
Cada miembro ha de ser proporcionado al lodo del cuerpo.

Téngase cuidado en que haya en todas las partes pro-
porcion con su todo ; como quando se pinta un hom-
bre baxo y grueso , que igualmente ha de ser lo mis-
mo en todos sus miembros : esto es, que ha de tener

los
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los brazos cortos y recios , las manos anchas y grue-
sas , y los dedos cortos , y abultadas las articulaciones:

y asi de lo demas.
§rGCLI

Del decoro que se debe observar.

Observe el Pintor el debido decoro : esto es, la con-
veniencia del acto , trages , sitio y circunstantes . res-
pecto de la dignidad 6 baxeza de la cosa que repre-
sente ; de modo que un Rey tenga la barba , el ade-
man y vestidura grave , el parage en que se halla que
est¢ adornado , y los circunstantes con reverencia y ad-
miracion , y con trages adequados 4 la gravedad de una
Corte Real: y al contrario las personas baxas deben estar
sin adorno alguno , y lo mismo los circunstantes , cuyas
acciones deben ser tambien baxas , correspondiendo to-
dos los miembros—4 1a dicha composicion. La actitud
de un viejo no debe ser como la de un moza _nila
de una muger igual 4 la de un hombre , ni la de és-
te a la de un nino.
GG L

De¢ la edad de las figuras.

No se debe mezclar una porcion de muchachos con,
igual namero de viejos , ni una tropa de jovenes con
Otros tantos ninos ; ni tampoco una quadrilla de mu-
geres con otra de hombres , 4 menos que las circuns-
tancias de la accion no exigiesen que estén juntos.

§ GCLITT

Qualidades que deben tener las figuras en la composicion
de una historia.

Procure el Pintor por lo general, en la composicion
regular de una historia , hacer pocos ancianos , y estos
se-
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separados siempre de los jovenes ; porque los viejos son
raros por lo comun , y sus costumbres no se adaptan
con la juventud, y donde no hay conformidad de cos-
tumbres , no puede tener lugar la amistad , y donde
no hay amistad , hay separacion. Si la composicion es
de toda gravedad y seriedad , entonces es preciso pin-
tar pocos jovenes ; porque estos huyen de ella, y asi
de los demas.

§ CCL1V,

Del representar una figura en acto de hablar con varios.

El Pintor que haya de representar 4 un hombre en
acto de hablar 4 otros varios , procure pintarlo como
que considera la materia de que va & tratar , ponién-
dole en aquella accion mas apropiada 4 la tal materia.
Por exemplo : si el asunto es de persuasiva , debe ser
su actitud acomodada al caso , y si _es para la decla-
racion de varios puntos, entonces puede pintar al que
habla agarrando con dos dedos de la mano derecha el
uno de la izquierda ( 22) , cerrados los dos menores
de aquella ; la cara vuelta con prontitud acia el puec-
blo , y la boca un tanto abierta que parezca que ha-
bla. Si esta sentado , ha de parecer que se levanta un
poco , y la cabeza erguida ; y si esta de pie , debera in-
clinarse moderadamente con el pecho y cabeza dcia el
pueblo , el qual debe figurarse silencioso y atento al
Orador , mirandole al rostro con admiracion : pintese
tambien algun viejo , que tenga la boca cerrada, con
muchas arrugas en la parte inferior de las mexillas,
como marabillado del discurso que oye , las cejas. ar-
queadas , y arrugada la frente : otros estaran sentados,
agarrando con las manos cruzadas la una rodilla : otros
con una pierna sobre otra, y encima la una mano, en
cuya palma descargara el codo del otro brazo , y sobre
la mano de éste puede apoyar la barba algun anciano. e

§ CCLV,
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L R B D

Como debe representarse una figura ayrada.

Una figura ayrada tendra asida por los cabellos 4 otra,
cuyo rostro estara contra la tierra, la una rodilla sobre
el costado del caido , y levantade en alto el brazo de-
recho con el puno cerrado. Esta figura debe tener el
cabello erizado , las cejas baxas y delgadas , y los dien-
tes apretados ; los extremos de la boca arqueados , el
cuello grueso, y con arrugas por delante, por estar
inclinado 4cia el enemigo

§ "CCLVI.

Como se figura un desesperado.

Eas desesperado se figurara hiriéndose con wun pufial,
despues de haber despedazado con sus propias—manos
sus vestidos : la una de estas estard en accion de ras-
garse las heridas que se va haciendo , los pies apar-
tados , las rodillas algo dobladas , y todo el cuerpo in-
clinado 2 tierra con el cabello enmaranado.

e 9% 50 b
De la risa y el llanto , y su diferencia.

EI que rie no se diferencia del que llora, ni en los
ojos , ni en la boca, ni en las mexillas, sino solo en
‘lo rigido de las cejas que se abaten en el que llora,
y se levantan en el que rie. A esto se anade que el
que llora destroza con las manos el vestido y otros va-
Tios accidentes , segun las varias causas del llanto ; por=
que unos lloran de ira, otros de miedo , otros de ter-
nura y alegria , algunos de zelos y sospechas , otros de

_dolor y sentimiento , y otros de compasion y pesar por
la
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la pérdida de amigos y parientes. Entre estos unos
parecen desesperados , otros no tanto , unos derraman
lagrimas , otros gritan, algunos levantan el rostro al
cieclo y dexan caer las manos cruzadas , y otros , ma-
nifestando temor , levantan los ombros , y ast a éste te-
nor segun las causas mencionadas. El que derrama la-
grimas , levanta el entrecejo y une las cejas , arrugan-
do aquella parte , y los extremos de la boca se baxan;
pero en el que rie estin levantados, y las cejas abier-
tas y despejadas.

.G GLVLIL.

Del modo como se planmn los ninos.

Tanto en los ninos como en los viejos no se deben fi-
gurar acciones prontas en la postura de sus piernas,

$§ CGCLIX,
Del modo como se plantan los jovenes y las mugeres.

Las mugeres y los jovenes nunca se han de pintar
con las piernas descompuestas, ¢ demasiado abiertas:
porque esto da muestras de audacia 6 falta de pudor;
y estando juntas es senal de vergiienza.

§ CCGLX.
De¢ los que saltan.

La naturaleza ensena por si al que salta , sin que és-
te reflexione en ello, que levante con impetu los bra-
20s y los ombros al tiempo de saltar , cuyas partes por
medio de éste impulso se mueven a una vez con todo
el cuerpo, y se elevan hasta que se acaba el impetu
que llevan Este impetu va acompanado de una ins-
tantanea extension del cuerpo que se habia doblado por
la espalda , por las ancas, por las rodillas y por los

R 2 pies,
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pies , la qual extension se hace obliquamente : esto
es , por delante y acia arriba ; y asi el movimiento que
se hace para andar , lleva dcia delante el cuerpo que
va a saltar, y el mismo movimiento acia arriba le-
vanta al cuerpo , y haciéndole describir en el ayre un
arco grande , aumenta el salto.

§ CCLXL

Del hombre que quiere arrojar alguna cosa
con grande impulso.

Al hombre que quiere arrojar un dardo , una piedra, @
otra cosa con movimiento impetuoso , se le puede figurar
de dos modos principalmente : esto es , se le podra re-
presentar 6 en el acto de prepararse para la aceion de
alI‘OJaT]O 0 quando ya concluyo la accion. Sise le quie-
re pintar preparandose para la accion de arm]ar en-
tonces el lado interior del pie estara en la misma linea
que el pecho, pero sobre €l insistira el ombro con-
trario : esto es, si el pie derecho es donde estriva el
peso del hombre , insistira sobre ¢l el ombro izquierdo,
Laming IIL. Figura 4.

§ 1CET R

Por qué , quando un hombre quicre "lirar una barra y clavaria
en tierra , levanta la pierna opuesta encorvada.

Aquel que va a tirar una barra de modo que quede
clavada en la tierra , levanta la pierna contraria del
brazo que tira , doblindola por la rodilla. Y esto lo
hace para sompesarse sobre el pie que estriva en el
suelo , sin cuyo movimiento de la pierna seria imposible
esto : ni tampoco podria sin extenderla tirar la dicha
barra.

§ CCLXIIE
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s G G B,
Equiponderacion de los cuerpos que no se mueven.

La equiponderacion 6 balanza del hombre es de dos
maneras , simple 6 compuesta. Simple es la que hace
¢l hombre quando se planta sobre ambos pies firmes,
y abriendo los brazos , con diversas distancias respecto
4 su mediacion , 6 doblandose y manteniéndose sobre el
un pie , conserva el centro de gravedad perpendicular
al centro del pie que planta ; y si insiste sobre am-
bos , entonces caera la linea del pecho perpendicular
al medio de la distancia que hay entre los ceniros de
ambos pies. La balanza compuesta es quando el hom-
bre sostiene sobre si un peso con diversos movimien-
tos , como en la figura del Hércules luchando con An-
teo , la qual se debe pintar suponiendo a esie entre
el pecho y los brazos , y su espalda y ombros deben
estar tan separados de la linea central de sus pies,
quanto lo esté de ellos el centro de gravedad de la fi-
gura del Anten por la atra parte. Lamina XII.

§ CEnxIY.

Del hombre que plania sobre ambos pies insistiendo mucho mas
en el uno de ellos.

uando al cabo de mucho rato de estar en pie se

le cansa al hombre la pierna en que estrivaba, repar-
te el peso con la otra; pero este modo de plantar so-
lo se ha de practicar con los decrépitos 6 con los ni-
fios , 6 tambien en uno que se finja muy fatigado , por-
que en efecto es senal de cansancio 6 de poco vigor
en los miembros. Al contrario, en un joven robusto y
gallardo siempre se advertira que planta sobre el un
pie , y si acaso da algun poco de su peso al otro , so-
lo
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lo es al tiempo de principiar un movimiento preciso,
pues de otro modo no podria tenerle, siendo asi que
el movimiento se origina de la desigualdad.

§ CCLXV.
Del modo de plantar las figuras.

Todas las figuras que estan de pie derecho deben te-
ner variedad en sus miembros ; quiero decir, que si un
brazo le tienen acia delante, el otro esté en su sitio
natural 6 acia atras; y sila figura planta sobre un pie,
el ombro correspondiente debe quedar mas baxo que
el otro ; todo lo qual lo observan los inteligentes , los
que siempre procuran contrabalancear la figura sobre
sus pies para que no se desplome : porque quando plan-
ta sobre una pierna, la otra no sostiene el cuerpo por
estar doblada, y es como si estuviera muerta ; por lo
qual es absolutamente necesario que el peso que hay
sobre ambas piernas dirija el centro de su gravedad so-
bre la articulacion de la que le sostiene

§ CCEXVI
De la equiponderacion del hombre estrivando sobre sus pies.

]Firme el hombre de pie derecho, 6 cargara todo el pe-
so de su cuerpo sobre los pies igualmente 6 desigual-
mente. Si carga sobre ellos igualmente, insistird con
peso natural mezclado con peso accidental , 6 con pe-
so natural simplemente. Si carga con peso natural y
accidental , entonces los extremos opuestos de los miem-
bros no estarin igualmente distantes de los puntos de
las articulaciones de los pies: pero insistiendo con peso
natural simplemente, entonces dichos extremos de los
miembros opuestos estaran igualmente distantes de las
articulaciones de los pies: pero de esto trataré en un
libro aparte, § CCLXVIL
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§ G I,
Del movimiento local mas o menos veloz.

El movimiento local que haga el hombre 6 qualquiera
otro animal sera de tanta mayor 6 menor velocidad,
quanto mas Temoto o proximo se halle el centro de su
gravedad al del pie en que se sostiene. '

ESC I VIIL

De los animales quadripedos como se mueven.

]La altura de los animales quadrapedos se varia mu-
cho mas en los que caminan , que en los que estan fir-
mes , mas ¢ menos conforme al tamano que tienen : es-
to lo causa la obliquidad de sus piernas que van pi=
sando la tierra , las quales elevan la figura del animal
al tiempo de extenderse y ponerse perpendiculares al
sucls. Ldamina XIII.

£ CEL XTI %

De la correspondencia que tiene la mitad del grueso del hombre
con la ofra mitad.

Nunca ser4 igual 1a mitad del grueso y anchura del
hombre 4 la otra mitad , si los respectivos miembros
no hacen movimientos iguales.

§ CCLXX.
El hombre al tiempo de saltar hace tres movimientos.

Quando el hombre da un salto, la cabeza va tres ve-
ces mas veloz.que los talones , 'y antes que se aparic
del suelo la punta del pie tiene dos tantos mas de

velocidad que las caderas. La causa de esto es porque
a
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a4 un mismo tiempo se deshacen tres angulos , de los
quales el superior es el que forma el tronco con los
muslos doblando dcia delante , el segunda el que for-
man los muslos y las piernas , y el tercero el que forman
estas con los pies.
§ CCLXXI,

No ¢s posible que la memoria retenga éodos los aspectos
5 mutaciones de los miembros.

Es imposible que sea capaz la memoria de tener pre-
sentes todos los aspectos y mutaciones de un miembro
de qualquier animal que sea. Pongamos el exemplo en
una mano. Toda quantidad continua es divisible hasta
el infinito ; y asi el movimiento del ojo que mira la
mano , y camina desde A a B, correra por el espacio
A B, que tambien es quantldad continua , y por con-
mgmente se puede dividir-infinitamente ; y en qual-
quiera parte de él variard el aspecto y figura de la ma-~
no en quanto a la vista, lo qual sucedera en el mo-
vimiento que haga por todo el circulo. Lo mismo ha-
ta la mano al tiempo de levantarse en su movimiento;
esto es, pasara por un espacio que es quantidad con-
tinua. Ldmina XIX.

§ UG EXXTL

De la prdctica @ que anhelan los Pintores tanto.

]El Pintor que anhele 4 conseguir una practica muy
grande ha de advertir que si ¢sta no va fundada so-
bre un grande estudio del natural , todas sus obras
tendrian poquisimo crédito , y menos utilidad. Pero ha-
ciéndolo como es debido , podra trabajar muchas obras,
muy buenas, y con honor y provecho.

§ CCLXXIIL,
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§ T COL NI

Del juicio que hace el Pintor de sus obras,
y de las de otro.

Quanda la obra corresponde al juicio, es muy ma-
la senal ; y mucho peor quando le sobrepuja, como
sucede al que se admira de lo bien que le ha salido
su trabajo. Pero quando el juicio es superior 4 la obra,
entonces es la mejor senal. Si un joven se halla en
semejante disposicion, sin duda alguna sera excelente
artifice , y aunque haga pocas obras, estas seran de
modo que hagan parar 4 los que las miran, para que
las contemplen con admiracion.

§ CCLXXIV.

Del quicia que debe formar ¢l Pintor de sus obras.

Es sabido que los errores se conocen mucho mejor
en las obras agenas que en las nuestras ; por lo que
el Pintor debe procurar primeramente saber bien la Perss
pectiva , conocer perfectamente la estructura del hom-
bre , y ser buen Arquitecto en quanto a la forma de
los edificios , copiando siempre del natural todo aque-
llo en que tenga alguna duda : y luego teniendo en
su estudio un espejo plano , mirard con frequencia
lo que va pintando- y como se le representara tro-
cado , parecera de otra mano, y podra juzgar con me-
jor acuerdo sus errores. Es muy conveniente levan-
tarse 4 menudo y refrescar la imaginacion , pues de
éste modo quando se vuelve al trabajo , se rectifica
mas el juicio , siendo evidente que el trabajar de se-
guido en una cosa engafna mucho.

S § CCLXXYV.
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§-CCLXE V.
El espejo es el Maestro de los Pintores.

Quando quiera el Pintor ver si el todo de su pintu-
Ta tiene conexion con los estudios separados que ha
hecho por el natural; pondra delante de un espejo las
cosas naturales , y mirandolas retratadas en €l, cote-
jara lo pintado con la imagen del espejo, y conside-
rara con atencion aquellos obgetos en una y otra par-
te. En el espejo, que es superficie plana, vera repre-
sentadas varias cosas que parecen relevadas ¢ de bul-
to, y la pintura debe hacer el mismo efecto. La pin-
tura tiene una sola. superficie, y lo mismo el espejo.
El espejo yla pintura representan la imagen de los ob-
getos rodeada de sombras y luz, y en ambos parece que
se ven ..muﬂlm_ma&mag__quaig_merﬁgie. Viendo , pues,
el Pintor que el espejo por medio de ciertos lineamen-
tos y sombras le hace ver las cosas resaltadas; y tenien-
do entre sus colores sombras y luces aun de mucha mas
fuerza que las del espejo , es evidente que , si sabe ma-
nejarlos bien , parecera igualmente su pintura una cosa
natural vista en un espejo grande. El Maestro , que es
el espejo , manifiesta el clato y obscuro de qualquier ob-
geto , y entre los colores hay uno que es mucho mas cla-
Yo que las partes iluminadas de la imagen del obgeto,
y otro tambien que es mucho mas obscuro que alguna
sombra de las del mismo obgeto. Esto supuesto, el Pintor
hara una pintura igual 4 la que representa el espejo mi-
rado con un ojo solo ; porque los dos circundan el obge-
to quando es menor que el ojo.

§ CCLXXVI,
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8 L. COLXXVI,
Que pintura merece mas alabanza.

][_.a pintura mas digna de alabanza es la que se advier-
te mas parecida 4 la cosa imitada. Este cotejo sirve de
confusion a aquellos Pintores que quieren enmendar 4
la naturaleza misma , como sucede a los que pintan
un nino de un ano, cuya altura total es de cinco cabe-
zas , y ellos la hacen de ocho : t la anchura de los om-
bros es igual a la longitud de la cabeza , y ellos la ha-
cen dupla , reduciendo de éste modo la proporcion de
un nino de un ano 4 la de un hombre de treinta. Este
error es tan, freqiente y tan usado , que ha llegado a
hacerse costumbre , la qual se halla tan arraygada y fir-
me en su viciada fantasia , que les hace creer que tanto
la naturaleza comn el que la imita , en no conformando-
se con su parecer , tienen defecto.

§ CCLXXVIL
Qual sea el obgeto ¢ intencion primaria del Pintor.

]La intencion primaria del Pintor es hacer que una sim-
ple superficie plana manifieste un cuerpo relevado, y
como fuera de ella. Aquel que exceda a los demas en
este arte , sera mas digno de alabanza , y éste primor,
corona de la ciencia pictorica , se consigue con las som-
bras y las luces, esto es, con el claro y obscuro. Por
lo qual el que huya de la sombra , huye igualmente de
la gloria del arte , segun los ingenios de primer érden,
por ganarla en el concepto del vulgo ignorante , el qual
solo se paga de la hermosura de los colores , sin conocer
la fuerza y relieve.

S 2 § CCLXXVIIL
£ Vease la §167.
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§7 VGO LX XNV,

Qué cosa sea mas zmpurrante en la Pintura, la sombra,
0 ¢l contorno 2

Mucho mas trabajo y especulacion cuestan las som-
bras de una pintura , que su contorno ; porque éste se
puede pasar con una tela transparente 6 con un cris-
tal , puesto entre la vista y la cosa que se quiere pasar
O copiar ; pero las sombras no estan sujetas & estas re-
glas por lo insensible de sus términos, los quales las
mas veces son muy confusos, como se¢ demuestra en
el libro de las sombras y las luces (23).

§ CCLXXIX.
_Coma_se_debe dar la luz 4 Jas ﬁgums

]La luz se debe poner conforme estaria en el sitio na-
tural en donde se supone que festa la figura. Esto es,
si se supone que esta al sol , se haran las sombras fuer-
tes, y grandes masas de claro, pintandose en tierra
la sombra de todos los cuerpos que alli haya. Sila fi-
gura esta en dia triste y nublado , se haran los claros
con poca diferencia de las sombras , y de estas no ten-
dra ninguna al pie. Si la figura se finge que estd en
casa , los claros seran fuertes , y tambien los obscuros,
y a4 los pies su correspondiente sombra. Si en la ca-
sa se figura la ventana cubierta de un velo , y las pa-
redes blancas, se hara poca diferencia entre sombras
y luces : si la luz proviene del fuego , entonces seran
Ios claros encendidos y fuertes , las sombras obscuras,
y el esbatimento de ellas en la pared 6 en tierra bien
decidido , y mas 6 menos grande , segun lo apartada
que ‘esté del cuerpo la luz. Sila figura se hallase ilumi-

nada parte de la luz del ayre y parte del fuego, se
ha-
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hara el claro causado por la primera luz mucho mas
fuerte , y el otro serd casi toxo a semejanza del fue-
go. Finalmente cuidese mucho de que las figuras pin-
tadas tengan la masa del claro grande, y la luz alta,
_esto es, luz viva , pues las personas que van por la ca-
lle todas tienen la luz encima de sus cabezas : y es
evidente que si las diera la luz por debaxo , costaria
trabajo €l conocerlas (24 ).

§ CCLXXX.
Donde debe ponerse el que estd mirando una pintura.

Sea A B la pintura que se deba ver, y D la luz;
digo , pues , que si el que la mire se pone entre los
puntos G y E, no la vera bien , especialmente si la
pintura es al oleo 6 barnizada ; porque hace reflexos
como un espejo * por lo qual quanto mas se aproxi-
me al punto C , menos vera ; porque alli es donde re-
saltan los rayos de la luz que entra por la ventana,
y da en la pintura. Poniéndose , pues , entre los pun-
tos E y D, percibird bien todo la vista , y mucho me-
jor quanto mas se acerque a D ; porque éste punto es
el que menos participa de la percusion de los rayos
reflexos. Figura XV.

§ CELXXXY

El punio se debe colocar siempre alto.

El punto de vista debe estar 4 la altura de los ojos
de un hombre de regular estatura ; y el extremo de
la llanura que confina con el cielo ( esto es, el ori-
zonte ) debe estar a dicha distancia ; pero la elevacion
de las montahas es arbitraria.

§ CCLXXXIL
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§ CCLXXXII
Las figuras pequenas deben estar precisamente sin concluir.

Aquellos obgetos que aparecen 4 la vista disminui-
dos , es por razon de estar distantes de ella : siendo
esto asi, debe haber entre ellos y la vista mucha can-
tidad de ayre, la qual confunde las formas de los ob-
getos de modo que las partes pequenas quedan sin
distinguirse. Por esto el Pintor hara las figuras pe-
quenas solamente amagadas sin concluirlas , pues de
otro modo ird contra el efecto que hace la naturaleza,
que es la Maestra. El obgeto aparece pequeno por la
mucha distancia que hay entre la vista y él; la mu-
cha distancia encierra en si gran cantidad de ayre , y
este se engruesa de modo que impide lleguen a la vis-

ta las partes minimas de las ohgetos. -~
S L XTI

Qué campo debe poner el Pintor d las figuras.

upuesto que ensena la experiencia que todos los
cuerpos estan rodeados de sombras y luces, debe el
Pintor poner la parte iluminada de modo que termine
en cosa obscura ; y la parte umbrosa igualmente que

cayga en cosa clara. Esta regla sirve mucho para que
resalten y despeguen las figuras , ¢

§ CCLXXXIV.

Maxima de la Pintura.

En aquella parte en que la sombra confina con la
luz , obsérvese en dénde es mas clara que obscura , vy
. en
I Vease la § 141,
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en donde esta mas deshecha 6 suavizada icia la luz,
Sobre todo es necesario tener cuidado de no hacer las
sombras en los mancebos terminadas 6 recortadas , co-
mo hacen las penas ; porque las carnes tienen algo de
transparentes , como se advierte quando se pone una
mano delante del sol, que aparece muy encarnada , y
se claréa la luz, Para ver qué casta de sombra requiere
aquella carne , no hay sino hacer sombra con un de-
do , y segun el grado de obscuridad ¢ claridad que se
la quiera dar, arrimese ¢ apartese el dedo , y luego
se lmitara aquel color.

§ CCLXXXYV.
- De la pmmm de un bosque.

]Los arboles y plantas, cuyos ramos sean mas sutiles

deben tener igualmente.la. sombra mas sutil ; y aquellas
mas frondosas tendran por consiguiente mas sombra.,

§96 G XXXV,

Cimo se debe pintar un animal fingido
que parezca nalural.

Es sabido que no se puede pintar un animal sin que
tenga todos sus respectivos miembros , y que estos cor-
respondan exactamente a los de los otros animales.
Esto supuesto , para que parezca natural un animal fin-
gido , por exemplo , una serpiente , se le hara la cabeza
copiandola-de un mascin 6 perro de muestra , los ojos
como los del gato , las orejas de istrice , la nariz de le-
brel , las cejas de leon, las sienes de gallo viejo , y el
cuello de tortuga.

-

§ CCLXXXVIL
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§. COLXX XV

Como se debe hacer un rostro para que tenga relicve
y gracia.

Situado un aposento en una calle que mire 4 ponien-
te ( estando el sol en el mediodia ),y cuyas paredes
sean tan altas , que la que esta de cara al sol no pue-
da reverberar la luz en los cuerpos umbrosos ; bien
que tambien seria bueno que el ayre iluminado no
tuviese resplandor, para que los lados del rostro parti-
cipasen de la obscuridad de las paredes opuestas: colo-
cada , pues , una persona en dicho aposento , vuelto a
la calle el rostro y los lados de la nariz , quedara to-
do él iluminado ; y asi el que lo mire desde el me-
dio de la calle, advertira iluminada toda la parte del
rostro que esta vuelta acia él, y las que miran a las
paredes llenas de sombra. A esto 56 anadira la grama
de las sombras deshechas con dulzura y suavidad , sin
que por ninguna parte hagan recortadas; de lo qual
serd causa la longitud del rayo de luz que entrando
~en la casa, llega hasta las paredes, y termina en el
pavimento de la calle , reflexando luego en los para-
ges obscuros del rostro, y aclarandolos algun tanto. Y
la longitud del rayo de luz que da principalmente en la
frente del rostro que mira 4 la calle, ilumina tambien
hasta el principio de las sombras de las partes infe-
riores de la cara: de modo que va succesivamente
aclarandose hasta que termina en la barba con una
obscuridad insensible por todos lados. Por exemplo:
sea la luz A E ; la linea F E del rayo de luz ilumina
hasta debaxo de la nariz ; la linea C F solo ilumina
los labios ,y la A H se dilata hasta la barba ; y®asi
queda la nariz con el golpe principal de la luz ; porque
recibe toda la claridad A B C D E. Lamina XIV.
§ CCLXXXVIIL
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§ CCLX X VI
FPara que las figuras queden despegadas del campo.

i la figura es obscura, se pondra sobre campo cla-
Y0 , y si tiene mucha luz , en campo cbscuro. Si par=
ticipa de uno y otro , la parte umbrosa caera en cam-
po claro , y la iluminada en obscuro. *

ERECLE X XIX
De la diferencia de las luces puestas en sitios diversos.

]La poca luz produce sombras muy grandes y termi-
nadas en los cuerpos umbrosos. La mucha luz causa
€n estos poca sombra , y ésta muy deshecha. Quando
la poca luz (aunque activa ) se incluye en la grande,
comon el sal an &1 ayre _ la menne viva o‘]_'t!PH:-l en 1!1;{‘:1'{'
de sombra en los cuerpos a4 quienes hiere,

§ CCXC.
Debe huirse la desproporcion de las circunstancias.

Hay muchos Pintores que incurren en el defecto de
hacer las habitaciones de las personas y otras circuns-
tancias de modo que las puertas les llegan 4 la rodi-
lla , aun quando estan mas proximas 4 la vista del que
lo mira , que la persona que ha de entrar por ellas. He
visto algunos porticos con muchas figuras , y una de
las colummas 4 que se apoyaba una figura, parecia un
baston delgado que tenia en la mano; y otras varias
impropiedades que se deben evitar con todo estudio.

7 § CCXCL.
& Veanse las §6 141 , 285,
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¥ YIOCXCE
Del término de los cuerpos , llamado contorno.

Tiene el contorno de un cuerpo tantas particulas y
tan menudas, que al menor intervalo que haya entre
el obgeto y la vista , desconoce ésta la imagen de un
amigo 6 de un pariente , y no puede distinguirle sino
por el vestido ; y por el todo recibe la noticia del to-
do y de las partes ( 25 ).

§ECXGIL

De los accidentes superficiales que son los primeros que se pierden
de vista al apartarse un cuerpo umbroso.

Lo primero que se pierde de vista al alexarse un cuerpo

umbmsnww: 4 mayor dis-
tancia se pierden las sombras que dividen las partes de

los cuerpos que se tocan : luego el grueso de las piernas
y pies ; y asi succesivamente se van ofuscando las par-
tes mas menudas: de modo que a larga distancia solo
se percibe una masa de una configuracion confusa.

§. € CX GI1L.

De los accidentes superficiales que se pierden primero
con la distancia.

]La primera cosa, en quanto a los colores , que se
pierde con la distancia es el lustre , que es su parte
luminosa , y luz de la luz. Lo segundo que se pierde
es el claro, porque es menor que la sombra. Lo ter-
cero son las sombras principales , quedando a lo ultimo
solo una mediana obscuridad confusa.

§ CCXCIV.
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§ CCXCIV.
De la naturaleza del contorno de un cuerpo sobre otro.

uando un cuerpo de superficie convexa termina $o=
bre otro de igual color, el término del cuerpo conve-
x6 parecera mas obscuro que el otro sobre quien ter-
mina. El término de dos lanzas tendidas igualmente pa-
recera muy obscuro en campo blanco ; y en campo obs-
curo parecerd mas claro que ninguna otra partc suya,
aunque la luz que hiera en ambas lanzas sea de igual
claridad.

§ CCXCV.

De la figura que finge ir contra ¢l viento.

Toda figura que se mueve contra el viento , por nin-
guna linea que se mire mantendra el centro de su gra-
vedad pucsto vonr la dehida disposicion sobre el de su
sustentaculo. Lamina XV,

§ CCXCVIL
De la ventana que ha de tener €l estudio.

]La ventana del estudio de un Pintor debe estar cu-
bierta de un paio transparente y sin travesanos; y el
espacio de sus términos debe estar dividido en grados
pintados de negro, de modo que el término de la luz
no se junte con el de Ia ventana (26).

§ CCXCVIL

Por qué razon si s¢ mide un rostro , y despues se pinta,
sale la copia mayor que ¢l natural.

A B es la anchura del parage que va puesta en la
distancia del papel C F, en donde estan las mexillas,

7 2 y
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y deberia estar detras de toda la A C, y entonces las
sienes se senalarian en la distancia O R de las lineas
AF,BF; pero como hay la diferencia C O y R D,
queda concluido que la linea CF y la DF por ser
mas corta, ha de ir 4 encontrar en el papel el sitio
donde estd senalada la altura total, esto es,la linea
FA y FB que es la verdadera, y se hace la diferen-
cia, como he dicho,de GO y R D (g7). Ldmina XIV.

$ = COXGCVELD

St la superficie de todo cuerpo opaco pariicipa del color
de su obgeto.

Es evidente que si se pone un obgeto blanco entre
dos paredes , la una blanca y la otra negra, se halla-
ra igual proporcion entre la parte umbrosa y la lumi-
nosa del citado obgeto , que entre ambas paredes : y si
el obgeto fuese de cotor—azul | —succderdlo mismo. Fs-
to supuesto , quando se haya de pintar una cosa se-
mejante , se hara del modo siguiente. Tomese una tin-
ta negra que sea semejante 4 la sombra de la pared
que se finge, reverbera en el obgeto azul para som-
brearle ; y para hacer ésta tinta con conocimiento cier-
to, sc observara el método que sigué. Al tiempo de
pintar las paredes, de qualquier color que sean , to-
mese una cuchara muy pequena ( 6 algo mayor , se-
gun lo requiera la.- magnitud de la obra en donde se
ha de practicar ésta operacion ) : ésta cuchara tendra
los bordes iguales , y con ella se 'mediran los grados de
la cantidad de los colores que se empléen en las mez-
clas ; como si, por exemplo, se hubiese hecho la pri-
mera sombra de las paredes de tres grados de obscu-
ro y uno de claro : esto es , tres cucharadas ( sin colmo,
como las medidas de grane ) de negro , y una de
blanco ; entonces se tiene ya una composicion de qua-

li-
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lidad cierta sin que haya duda. Hecha , pues , la una
pared blanca y la otra obscura , si- entre ambas se ha
de poner un obgeto azul , para que éste tenga la luz
verdadera y la sombra que le conviene 4 tal color azul,
péngase 4 una parte el azul que se quiere quede sin
sombra , y 4 su lado el negro ; despues se tomaran tres
cucharadas de éste , y se mezclaran con una del azul
Juminoso , cuya tinta servira para la sombra mas ‘fuerte.
Hecho esto , se vera si el obgeto es de figura esférica
6 quadrada , 6 alguna columna 6 qualquiera otra cosa;
si es esférico , tirense lineas desde los extremos de la
pared al centro del obgeto, y en donde corten la su-
perficie de éste’, alli debe terminar la plaza de la
mayor sombra , dentro de angulos iguales. Despues se
empezara 4 aclarar , como en N O, que queda aun con
tanta sombra como participa de A D, pared superior;
cuyo color ird mezclado con la primera sombra de A B
con las mismas distinciones (28). Figura XV1I.

§ CCICG.
Del movimiento de los animalés.

Aque]la figura fingird mas bien ‘que corre con ma-
yor velocidad , que esté mas desplomada acia delante.
El cuerpo que se mueve por si sera tanto mas veloz,
quanto mas distante esté el centro de su gravedad del
de su sustenticulo. Esto se dice tambien para el mo-
vimiento de las aves, que tambien se mueven por si
sin el auxilio de las alas y del viento : y esto suce-
de quando el centro de su gravedad esta fuera del
centro de su sustentaculo , esto es, fuera del medio de
aquel parage en que insisten entre las dos alas. Porque
si el medio de las alas esta mas atras que el medio
6 centro de gravedad del ave, entonces podra el ani-
mal moverse acia delante y acia abaxo mas 0 menos,

con-
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conforme esté distante 6 préximo el centro de grave-
dad al de las alas: quiero decir, que si el centro de
gravedad estd remoto del medio de las alas, hara que
se baxe el ave muy obliquamente ; y si cercano, con
poca obliquidad.
§ CEE.

Del pintar una figura que represente gquarente brazas
de altura con sus miembros correspondientes
en un espacio de weinte.

]E:n éste y en qualquiera otro caso no debe darsele
cuidado al Pintor de que la pared en que haya de pin-
tar sea de un modo 6 de otro , y mucho menos , quan-
do los que han de mirar la tal pintura han de es-
tar desde una ventana ¢ claraboya : porque la vista
entonces no atiende a la supetficie plana 6 curva del
parage , sino a las cosas que en ella se representan en
los varios puntos del ‘pais que alli se finge, Pero la
figura de que aqui se trata se hara siempre mucho
mejor en una superficie curva como la G R F , por-
que no hay enella angulos. Figura XVII

S GELETL =

Del pintar wnw figura en una pared de doce brazas,
que manifieste veinte y quatro de altura.

Para hacer una figura que represente veinte y qua-
tro brazas de altura , se harda de ésta manera. Figurese
primero la pared M N con la mitad de la figura que
se quiere pintar; luego se hara la otra mitad en el es-
pacio restante M R. Pero primero en el plano de una
sala se ha de hacer la pared con la misma forma que
tiene la bobeda en que se ha de pintar la figura. En
la pared recta, que esta detras, se dibuxara la figura
del tamano que se quiera de perfil, y se tiraran las

li-
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lineas de los puntos principales al punto F; y siguien-
do los puntos en que cortan la superficie de 1a bobe-
da N R, que es semejante 4 la pared, se ira tantean-
do la figura; y las intersecciones senalaran todas las
dimensiones de ella, cuya forma se ira siguiendo , por-
que la figura misma se disminuye conforme se atrasa.
La figura que ha de estar en una bobeda es preci-
$0 que vaya disminuida como si estuviera derecha : y
esta diminucion se ha de hacer en un terreno plano,
en donde debe estar dibuxada exictamente la figura de
la bébeda con sus verdaderas dimensiones ,» ¥ luego se
va disminuyendo (29). Ldmina XVI.

§-7 € CLE
Advertencia acerca de las luces y las sombras.

En los confines de las sombras dehe ir siempre mez-
clada la luz con la sombra, y tanto mas se va acla-
rando ésta, quanto mas se va apartando del cuerpo
umbroso. Ningun color se debe poner simplemente co-
mo-es—en si, segun la proposicion ¢.* que dice : l su-
perficie de todo cuerpo participa del color-de su obgeto , aun
quando sea superficie de cuerpo transparente , como agua , ayre,
Y olros seme¢jantes ; porque el ayre toma la luz del sol , y
se queda en tinieblas con su ausencia. Igualmente se
tine de tantos colores , quantos son aquellos en que
se interpone entre ellos y la vista, porque el ayre en
si no tiene color, ni tampoco el agua ; pero la hume-
dad que se mezcla con él en la region inferior le en-
gruesa de modo , que hiriendo en ¢l los rayos sola-
res , lo iluminan, quedando siempre obscurecido el ayre
superior. ¥ como la claridad y obscuridad forman el
color azul, éste es el color que tiene el ayre , tanto
mas 6 menos claro, quanto es mayor 6 menor la hu-
medad que percibe.
: - § CCCIIL
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§ CCCIIL
De la lux universal.

:[En todos los grupos de figuras 6 de amimales se ha
de usar siempre ir obscureciendo mas y mas las partes
inferiores de sus cuerpos, y lo mismo se ha de obser-
var 4cia el centro del grupo , aunque todas las figuras
sean de un mismo color. Esto es mnecesario, porque
en los espacios inferiores que hay entre las figuras
hay menos cantidad de cielo luminoso, que en las par-
tes superiores de los mismos espacios. Pruébase esto cla-
ramente en la figura XVIIT ,en laqual A B C D es el
arco del cielo que ilumina universalmente 4 los cuerpos
que estan debaxo de él; N M son los cuerpos que ter-
minan el espacio ST R H, interpuesto entre ambos,
en el qual se ve con clarided que el parage F (estan-
do ilumminado solamente de Fa—parte dc ciclo C D) re-
cibe la luz de una parte menor que aquella de quien
la recibe el parage E; el qual estd iluminado de la
parte A B, que es mayor que D G, por lo qual ha de
haber mas luz en E que en F. :

§. COCIV:

De la correspondencia de los campos con los cuerpos
que insisten sobre ellos; y de las superficies planas
que tienen un mismo color.

El campo en que insista una superficie plana, sl es
deél mismo color que ella, y ambos tienen una misma
luz), no parecera separado de la superficie , por ser
iguales en color y luz. Pero siendo de colores opucstos,
y con distinta luz , pareceran separados.

§ CGCV.
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§ CCCV.

Pintura de los solidos.

]Los cuerpos regulares son de dos especies , unos son
de superficie curva , oval o6 esférica ; otros se terminan
por figuras rectilineas , regulares o irregulares. Los cuers
pos esféricos 1 ovales siempre parece que estan separados
del campo , aun quando ambos sean de un mismo color,
y tambien los otros , porque unos y otros tienen dispo-
sicion para producir sombras en qualquiera de sus la-
dos, lo qual no puede verificarse en una supetficie plana.

§ CCGVE

En la Pintura la parte mas pequena sera la que mas presto
se pierda de vista.

Entre las paries de loo cucipus gque bE dpartan de la
yista , las primeras que se confunden son las de menos
tamafio : de lo qual se sigue que la parte mas volu-
minosa‘ es la tultima que se pierde de vista. Por esto
no debe el Pintor concluir demasiado las partes peque-

nias de aquellos obgetos que estan muy remotos.
¢ Quantos hay que pintando una Ciudad 1 otra cosa
lexana de la vista . seialan tanto los contornos de los
edificios , como si estuviesen arrimados a los ojos ? Es-
to es absolutamente imposible ; porque no hay vista
tan perspicaz que pueda distinguir todas las partes de
los edificios perfectamente en una distancia tan gran-
de : porque el término de estos cuerpos lo es de sus
superficies , y el término de estas son lineas , las qua-
les no son parte de la quantidad de dicha superficie,
ni aun del ayre que la circunda. Esto supuesto , todo
lo que no es parte de ninguna cosa es invisible , como
se prueba por la Geometria : por lo qual si un Pintor
V ha-
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hace los términos divididos y senalados como se acos-
tumbra , nunca podra figurar la distancia que se re-
quiere , pues en fuerza de éste defecto parecera que no
hay ninguna. Los angulos de los edificios tampoco se
deben sefialar en las Ciudades lexanas , porque no es
posible distinguirlos 2 tal distancia ; pues siendo el an-
gulo el concurso de dos lineas en un punto , y éste ins
divisible , es consiguiente que es tambien invisible,

§-0 G C-G VL

Por qué un mismo pais parece algunas veces mucho mas grande,
0 menos de lo que es en si.

Mﬂchas veces parece un pais mayor 6 menor de lo
que es en realidad por la interposicion del ayre mas
grueso ¢ mas sutil que lo ordinario , el qual se pone
entre la vista y el orizonte.

-

P Jose s - tCto a
1a vista que los mira , aquel que delante de si tenga ayre
mas denso , parecera mas lexano ; y el que lo tenga
mas sutil , se representara mas proximo,

Dos cosas desiguales vistas & distancia igual , pare-
ceran iguales , si entre ellas y la vista se interpone ay-
ve "desigual : esto es , el mas grueso delante del obge-
to menor. Esto se prueba por la perspectiva de los co-
lores , la qual hace que un monte que al parecer es pe-
queno , parece menor que otro que esta cerca de la vis-
ta, como quando un dedo solo arrimado a los ojos encu-
bre toda la extension de una montana que esta distante.

§ -GCEVIIIL,

Varias observaciones.

Entre las cosas de igual obscuridad , magnitud , figu-
xa y distancia de la vista

aquella que se mire en cam-,
po

k]
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po de mayor resplandor 6 blancura, parecerd mas pe-
quena. Esto lo ensena la experiencia quando se mira
una planta sin hojas estando el sol detras de ella , que
entonces todas las ramas, vistas al través del resplan:
dor , se disminuyen tanto que se quedan invisibles,
Lo mismo sucedera con una lanza puesta entre la vista
y el sol.

Los cuerpos paralelos que estan derechos , si se ven
en tiempo de niebla , se han de hacer mas gruesos en
la parte superior que en la inferior. Pruébase esto por
la proposicion 9." que dice : la nichla ¢ ¢l ayre grueso,
penelrado de los rayos solares, parecerd tanto mas blanco , quan-
to mas baxo esté.

Las cosas vistas de lexos son despropotrcionadas , la
qual consiste en que la parte mas clara envia a la vis=
ta su lmagen con un rayo mas vigoroso que la mas

obscura. Yo he visto una muger vestida toda de ne-
BIO Y la cabeza ¢on una toca blanca , que de lexos

parecia dos veces mayor que la anchura de los ombros,
que estaban cubiertos de negro.

§ CCCIX.

De las Ciudades y oiros obgetos que se ven con interposicion
de ayre grueso.

I[.aos'edificios de una Ciudad vistos de cerca en tiem-
po nebuloso , 6 con ayre muy grueso, ya sea por el
humo de los fuegos que hay en los mismos edificios , 6
por otros vapores , siempre se manifestaran tanto mas
confusos | quanto menor sea su altura ; y al contrario
con tanta mayor claridad , quanto mas elevacion ten-
gan. Pruébase esto por la proposicion 4." que dice : ¢/
ayre quanto mas baxo , es mas grueso , y quanto mas allo , es
mas sufil : lo qual lo demuestra la lamina, en la que
el ojo N ve a la torre A F con interposicion de ayre

V2 grue-
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srueso , €1 qual se divide en quatro grados ; que son
quanto mas baxos , mas densos.

uanta menos cantidad de ayre se interpone entre
la vista y el obgeto , tanto menos participara éste del
color del ayre ; y por consiguiente quanto mas cantis
dad. de ayre haya interpuesta , tanto mas participarad
el cbgeto del color del ayre. Demuéstrase esto asi : sea
el ojo N al qual concurren las cinco especies de las cin-
co partes que tiene la torre A F, yson A B G D E; di-
go , pues , que si el ayre fuese en todas igualmente den-
so, el pie de la torre F participaria del color del ayre con
igual proporcion que la parte B , respecto a la propor-
cion que hay entre la longitud de la recta M F y la B S.
Pero como el ayre , séegun la proposicion citada, se va
engruesando conforme se va baxando , es necesario que
las. proporciones con que el ayre tifie de su color las par-
tes de la torre B y F sean de mayor razon que la pro-

porcm_HIﬁWmas de ser

mas larga que la B § , pasa por una porcion de ayre di-
ferentemente denso. Ldm;’na XVII. Figura 1,

e e ion B

De los rayos solares que penetran por algunas partes
de las nubes.

]Los rayos solares que penetran por algunos espiracu-
los que suelen encontrarse entre la varia densidad de
las nubes , iluminan todos los parages en donde hieren,
y lo mismo los lugares obscuros , tinéndolos de su co-
lor , y quedando la misma obscuridad en los interva-
los de dichos rayos.

§ GCCXIL
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§1 O CURIL

De los obgetos que pereibe la vista con interposicion de ayre grueso
9 niebla.

Quanto-m?_s vecino esté el ayre al agua 6 a la tier-
ra, es tanto mas grueso. Pruebase por la 19.* del libro
2. que dice : aquello que en st tiene mas peso , se eleva me-
nos : de lo que se sigue que lo mas ligero se elevard
mas que lo mas pesado.

§. CCEXEL
De los edificios vistos con interposicion de ayre grueso.

Aquella parte de un edificio que se vea con interpo-
sicion de ayre mas denso , estara mas confusa ; y al
eontrario , en siendo el ayre mas sutil , se vera con
mas distincion. Por lo qual ¢l 0jo IN que mira la tor-
re A D, conforme a4 lo alto que esté , vera una parte
mas  distintamente que otra ; y conforme a lo baxo que
se halle , distinguirda menos una parte que otra. Ldmi-
na XVII. Figura II

§ CCCXIIL
De los obgetos que se perciben desde lexos.

Quanto mas remota se halle de la vista una cosa obs-
cura , parecera mas clara ; y por consiguiente, quanto
mas se aproxime , mas se obscurecera. Asi las partes
inferiores de qualquier obgeto colocado entre ayre grue-
so pareceran mas remotas que la superior ; por lo qual
la falda de un monte aparece mas lexana que su cima,
la qual no obstante esta mas lexos.

§ CCCXIV.
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§ -CCCXIV,
De la wista de una Ciudad circundada de ayre grueso.

]La vista que considera a una Ciudad circundada de
ayre grueso , vera lo alto de los edificios mas«obscuros;
pero con mas distincion que la parte inferior , y ésta
en campo claro , porque estan rodeados de ayre denso.

§ GGECGCXN.
De los terminos inferiores de los obgetos remotos.

Los términos inferiores de los obgetos remotos son
siempre menos sensibles que los superiores : esto su-
cede frequentemente en las montafias y collados , 4
cuyas cimas sirven de campo las otras que estan detras.
A estas se les ve la parte superior mas distintamente
que la i'rffer-Iﬁ_r",L?_ﬁ'fi"urufffb‘*m(:ﬁﬁ_;ﬁjf estar
menos rodeada de ayre grueso que estd por abaxo, y es
el que confunde los términos de la falda de los mon-
tes y collados. Lo mismo sucede a los arboles y edifi=
cios , y demas cuerpos que se elevan; y de aqui nace
que las torres altas por lo comun , vistas 4 larga dis-
tancia, parecen mas gruesas acia el capitel , y mas es-
trechas abaxo ; porque la parte superior demuestra el
angulo de los lados que terminan con el del frente , lo
qual no lo oculta el ayre sutil , como hace el grueso.
Larazon de esto se ve en la proposicion 7.* del libro
1.° “que dice : ¢l ayre grueso que se¢ interpone entre el sol
¥ la vista es-mucho mas claro en o alto que enlo baxo: y en
donde el dyre es mas blanco confunde mucho mas pa-
1a la vista los obgetos obscuros, que si fuese azul , co-
mo sc manifiesta a latga distancia. Las almenas de las
fortalezas son tan anchas como los espacios que hay en-
tre ellas, y aun parecen mayores los espacios que las
: al-




Loarit, TFAT.
'fzg. L4

S

K Tirrerms o







DE VINCI. 143
almenas ; y 2 una distancia mas larga se confunde todo
de modo, que solo aparece la muralla como si no hu-
biera almenas '

y CCCXVIL
Del término de las cosas vistas de lexos.

Quanto mayor sea la distancia 4 que se mira un obge-
to , tanto mas confundidos quedaran sus términos.

§ CCCXVIL
Del color azul que se manifiesta en un pais @ lo lexos.

Qualquier obgeto que esté distante de la vista , sea
del color que sea, aquel que tenga mas obscuridad , ya
natural 6 accidental , parecera mas azul. Obscuridad
natural es quando el obgeto es obscuro por si; y acci-
dental es aquella que proviene de la sombra que le ha-
ge.algun otro obgeto.

S s VLI,

Onm’es sean’ las partes que se pierden mas breve de wvista
por la distancia en qualquier cuerpo.

]Las partes de menor tamaho son las que primero se
pierden de vista. La causa es, porque las especms de
las cosas minimas en igual distancia vienen a la vista
con angulo menor que las que son grandes ; y las co-
sas remotas , quanto mas pequeiias son, menos se distin-
guen. Por consiguiente quando una cosa grande viene a
la vista en dlbtallCla larga con angulo pequeno , de mo-
do que casi se confunde toda, quedara enteramente
oculta qualquiera parte pequena. *

§ CCCXIX.
z  Veanse las §§ 292, 306.
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§:5G 6 CEX

Por qué se distinguen menos los obgetos conforme se van apartando
de los ojos.

Quanto mas apartado de los ojos esté un obgeto, me-
nos se distinguira : la razon es, porque sus partes me-
nores se pierden primero de vista, despues las media-
nas, y asi succesivamente van perdiéndose las demas
poco a poco, hasta que concluyéndose las partes, se
acaba tambien la noticia del obgeto distante , de modo
que al fin quedan ocultas enteramente las partes y el
todo. El color tambien se pierde por la interposicion
del ayre denso.
§ CCCXX.

Por qué parecen obscuros los rostros mirados de lexos.

Es evidente que todas las imigenes de las cosas percep-
tibles que se nos presentan, asi grandes como pequefias,
se transmiten al entendimiento por la pequefia luz de
los ojos. Si por una ventana tan pequena entra la ima-
gen de la magnitud del cielo y de la tierra , siendo el
rostro del hombre , comparado con ellos, como nada ;
la enorme distancia la disminuye de manera . que al ver
el poco-espacio que ocupa , parece incomprehensible :
y debiendo ésta imagen pasar 4 la fantasia por un cami-
no obscuro, como es el nervio 6ptico, como ella no tie-
ne color fuerte, se obscurece igualmente al pasar , y al
Hegar 4 la fantasia parece obscura. Para la luz no se
puede senalar en ¢ste punto y nervio otra causa que la
siguiente; yes, que como esta lleno de un humor trans-
parente como el ayre , es lo mismo que un agugero he-
cho en un exe , que al mirarlo parece obscuro y negro,
y los obgetds vistos en ayre aclarado y obscurecido se
confunden con la obscuridad.

§ CCCXXI.
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§= CC ol

Qué partes son las que primero se ocullan en los cuerpos
que se apartan de la vista ; y quales se conservan.

Aquella parte del cuerpo que se aparta de la vista, y
cuya figura sea menor es la que menos evidentemente
se conserva. Esto se ve en el golpe de luz principal que
tienen los cuerpos esféricos 6 columnas, y en los miem-
bros menores de los cuerpos ; como en el ciervo , que
primero se pierden de vista sus piernas y astas que el
tronco del cuerpo , el qual como es mas grueso , se dis-
tingue mucho mas desde lexos. Pero lo primero que se
pierde con la distancia es los lineamentos que terminan
la superficie y figura, esto es, el contorno.

§ CCCXXIL
De la Perspectiva lineal.

El oficio de la Perspectiva lineal es probar con medi-
da y por medio de lineas visuales quanto menor apare-
ce un segundo obgeto respecto de otro primero , y asi
succesivamente hasta el fin de todas las cosas que se
miran. Yo hallo por la experiencia que si el obgeto se-
gundo dista del primero tanto como éste de la vista,
aunque ambos sean de igual tamafio , el segundo sera
la mitad menor que el primero : y si el tercer obgeto
tiene igual distancia del segundo , sera al parecer dos
tercios menor ; y asi de grado en grado, siendo iguales
las distancias , se disminuiran siempre proporcionalmen-
te,, con tal que el intervalo no exceda' de veinte brazas,
pues a ésta distancia una figura del tamano natural pier-
de : de su altura; a las quarenta brazas perdera 3 ; a
las sesenta £ , y asi succesivamente iran disminuyendo:
y la pared distante se hara de dos estados de altura;

X por-
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porque si se hace de uno solo, habra mucha diferencia
entre las primeras brazas y las segundas.

§ CCCXXIIL
De los obgetos vistos al través de la nicbla.

Todos los obgetos vistos al través de una niebla pare-
ceran mucho mayores de lo que son verdaderamente :
la causa de esto es, porque la Perspectiva del medio in-
terpuesto entre la vista y el obgeto no concuerda su co-
lor con la magnitud del obgeto ; pues la niebla es se-
mejante al ayre confuso que se interpone entre la vis-
ta y el orizonte sereno, y el obgeto proximo 2 la vis-
ta, mirade al través de la niebla, parece que esta 4
la distancia del orizonte , en el qual una torre muy al-
ta parecera aun mucho menor que el obgeto mencio-
nado, si estaba cerca.

5~ GEEXXIV:

De la altura de los edificios vistos al iraves
de la niebla.

En un edificio cercano la parte que esté mas distan-
te dela tierra parecera mas confusa ; porque hay mu-
cha mas niebla entre la vista y lo alto del edificio , que
entre aquella y la basa de éste. Una torre paralela , vis-
ta a larga distancia por entre la niebla , parecera mas
estrecha conforme se vaya acercando & su basa. La cau-
sa_de estoes, porlo que se dixo en otra parte , que
la niebla es tanto mas espesa y mas blanca, quanto
mas proxima 4 la tierra, y por la proposicion 2.* que
dice : un obgeto obscuro parecerd de tanto menor tamaiio
quanto mas blanco sea el campo en que se mire. Luego sien-
do mas blanca la niecbla junto 4 la tierra que en la
elevacion , es forzoso que la obscuridad de la torre

pPa«
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Parezca mas estrecha j _]unto al cimiento que icia el ca-
pitel. =

§ cccxxv

De las Ciudades J demas: edificios vistos por parte de larde,
0 por la manana con niebla.

En los edificios vistos a larga distancia por la ma-
nana 6 por la tarde con niebla 6 ayre muy gruesé
solo se permbe la claridad de las partes iluminadas
por el sol, dcia el orizonte, y las demas partes que
no las ve el sol , quedan del color de una obscuridad
mediana @ niebla.

§ ‘CCCXXVE

Por qué los obgetos mas elevados , d une distancia , parecen
mas obscuros en la parte superior que en la basa,
aunque por lodas partes sea igual lo grueso
de la niebla,

Entre los obgetos vistos al través de la niebla W otfo
ayre grueso , como vapor 6 humo , y 4 alguna distan-
cia , la parte mas elevada serd mas perceptible ; y en-
tre los obgetos de igual elevacion aquel parecera mas
obscuro , que esté rodeado de niebla mas obscura , co-
mo sucedera 4 la vista H, que mirando las torres A B
C de igual altura, ve la C, remate de la primera torre,
en R, profundlddd de dos grados de Ila niebla, y la
parte supenor de la torre del medio B la ve en un so-
lo grado de niebla: luego la parte C parecera mas obs-
cura que la B. Lamine XVIII. Figura I.

X2 § CCCXXVII,
I Veanse las 6§ 313, 215,
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§ CCCXXVIIL

De¢ las manchas de sombra que se dexan ver en los cuerpos
desde lexos.

La garganta 6 qualqmera otra perpendicular del cuer-
po humano que tenga encima alguna: cosa que la haga
sombra , sera mas obscura que el obgeto que cause la
sombra. Por consiguiente aquel cuerpo aparecera mas
iluminado , que reciba en si una masa mayor de una
misma luz. Vease, por exemplo, la parte A a quien no
ilumina luz alguna del cielo F K, y la parte B que la
recibe de HK; l]a C de G K;ylaD, quela toma de
toda la parte entera F K. Esto supuesto, el pecho de
una figura tendra la misma claridad que la frente , na-
riz y barba. Mas lo que yo encargo al Pintor con todo
cuidado acerca de los rostros es, que considere como
en diversas distancias se pierden diversas qualidades de
sombras , quedando solo la mancha principal del obscu=
ro , esto es, la cuenca del ojo y otras semejantes; ¥
al cabo queda todo el rostro obscuro, porque se lle-
gan a confundir todas las luces , que son muy pequenas
en comparacmn de las medias tmtas que tiene: por lo
qual 4 larga distancia se confunde la qualidad y quan-
tidad de claros y sombras pr1nc1pa]es y todo se convier-
te en una media tinta. Esta es la causa de que los arbo-
les y todos los demas cuerpos a cierta distancia pare-
cen mucho mas obscuros de lo que son en si, quando
se miran de cerca. Pero despues el ayre interpuesto en-
tre ellos y la vista los va aclarando y tinéndolos de su
azul ; pero mas bien azuléan las sombras que la parte
Jlummada que es en donde se advierte mejor la verdad
de los colores. Lamina XIX.

§ CCCXXVIIL
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I CEEXXVILE

Por qué parecen azules las sombras que se advierten
¢n una pared blanca d la caida de la tarde.

Las sombras de los cuerpos producidas del resplandor
del sol al tiempo de ponerse , parecen siempre azules,
La razon la dala proposicion 11.* que dice :la superfi-
cie: de qualquier cuerfo opaco participa del color -de su obgeto.
Luego estando la blancura de la pared sin color alguno,
se tefiira del color de los obgetos que tiene, los quales
en éste caso son el'sol y el cielo : y como el sol por la
tarde se pone rubicundo, y el cielo.es azul, la parte
umbrosa que no mira al-sol ( pues como dice la propo-
sicion 8.% : mingun luminoso mira la sombra del cuerpo a quien
dumina) sera vista del cielo: luego por la misma propo-
sicion la sombra derivativa herira en la pared blanca
imprimiendo el enlar aznl. v 1a parte ilnminada por el
sol tendra el color encendido como €l

FCCORSIR:
En dinde es mas claro el humo

Visto el humo-al través del sol, parecera mucho mas
claro- que en ninguna otra parte de donde sale. Lo mis-
mo sucede con el polvo y con la miebla; y si se miran
teniendo el sol 4 la espalda de la vista, parecen obs-
CUros.

§ CCCXXX.
Del polvo.

El polvo que levanta algun animal quando corre, quan-
to mas se eleva , mas claro parece; y al contrario, mas
obscuro; quanto mas baxo, mirado siempre al traves del
sol. :

' § CCCXXXI!
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§IHIGCEEG X XNXI.
Del humo.

]El humo es mas transparente y obscuro acia los ex-
tremos de los globos que forma , que acia el medio,

. El humo se mueve obliquamente & proporcion del
impetu del viento que lo mueve.

El humo tiene tantos: colores diferentes , quantas
son las cosas que lo producen

El humo no produce sombras terminadas, y sus
contornos estan tanto mas deshechos, quanto mas dis=
tantes de su causa. Los obgetos que estin detras de él
quedan obscurecidos. 4 proporcion de lo espeso que sea el
humeo , el qual sera tanto mas blanco, quanto mas proxis
mo a su principio, y tanto mas azul, quanto mas remoto.

El fuego parecerd mas 6 menos obscuro ; segun la
cantidad de humo que se ponea delante- de la vista,*

Quando el humo estd lexano . los obgetos que es-
tan detras estan mas claros.

Pintese un pais confuso , como si hubiera una es-
pesa niebla, con humo en diversas partes, dexindose
ver la llama que siempre hay al principio de sus mas
densos globos ; y los montes mas altos se verin mas
distintamente en su cima que en su falda, como su-
cede quando hay mucha niebla,

§-"CCUXXXIE

Varios preceptos para la Pintura.

-

Toda superficie de cuerpo opaco participa del color
que tenga el obgeto transparente que se halle entre la
superficie y la vista : y tanto mas intensamente quan=
to mas denso sea el obgeto , y quanto mas apartado
esté de la vista y de la superficie,

El
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El contorno de todo cuerpo opaco debe estar me-
nos decidide a proporcion de lo distante que esté de
la vista.

La parte del cuerpo opaco que esté mas préxima
a4 la luz que la ilumina, estara mas clara; y la que se
halle mas cercana 4 la sombra que la obscurece , mas
obscura.

Toda superficie de cuerpo opaco ' participa del color
de su obgeto con mas 6 menos impresion , ‘segun lo re-
moto o cercano que se halle dicho obgeto, ¢ segun la
mayor ¢ menor fuerza de su color. Los obgetos vistos
entre la luz y la sombra pareceran de mucho mas relie-
ve que en la luz 6 en la sombra.

Si las cosas lexanas se pintan muy concluidas y deci-
didas , parecera que estan cerca ; por lo que ‘procurara
el Pmtor que los obgetos se dlstmgan a proporcion de la
distancia que representan. Y si el obgeto que copia tie-
ne el contorno confusn y dudnqn 1o misma 1o debe imi-
tar en la Pintura. :

En todo obgeto distante parece su contorno con-
fuso y mal senalado por dos razones: la una es por-
que llega a la vista por un angulo tan pequeno ; y se
disminuye tanto, que viene a sucederle lo que a los
obgetos pequeiiisimos , que aunque estén arrimados 4
la vista, no es posible el distinguir su figura, como
por exemplo las uhas de los ‘dedos, ‘las hormigas, 6
cosa semejante. La otra es, que sé¢ interpone entre la
vista y el obgeto tanto ayre’, que por si se vuelve grue-
S0 y espeso, y con su blancura aclara las sombras, y
de obscuras las vuelve de un color que’tiene el medio
entre el negro y el blanco, ‘que es el ‘azul. L2

Aunque la larga distancia hace  perder la evidencia
de la figura de muchos obgetos ; con todo aquellos que
estén iluminados. por el sol pareceran con mucha cla-

ridad y distincion ; pero los que no, quedaran rodea.
dos
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dos de sombra y confusamente. Y como el ayre, quan-
to mas baxo es mas .grueso , los obgetos que estén en
baxo llegaran a la vista no distintamente ; y al cons
trario.

Quando el sol pone encendidas 4 Ias nubes que se
ballan por el orizonte , participaran tambien del mis-
mo color aquellos obgetos que pot lo distantes pare-
cian azules : de ~aqui se originara wuna tinta. con lo
azul y lo roxo, que dara mucha alegria y hermosura 4
tin pais, y todos los obgetos que reciban la luz de és-
te rosicler , si son densos, se veran muy distintamen-
te y de color encendido.

El ayre, igualmente , para que esté transparente par-
ticipara tambien de éste mismo color, 4 manera del
que tienen los lirios.

El ayre que se halla entre el sol y la tierra al tiem-
po de ponerse aquel, 6 al salir, debe siempre ocupar
todas las cosas que estan detras de €l mas que ningt-
na otra parte. Esto es porque el ayre entonces tira
mas a blanco.

No se senalaran los perfiles 6 contornos de un cuer-
po de modo que insista sobre otro , sino que cada fi-
gura resalte por si misma.

Si el término de una cosa blanca insiste sobre otra
cosa blanca , si es curvo, hari obscuro por su natu-
raleza , y sera la parte mas obscura que tenga la masa
lummosa' pero si cae sobre campo obscuro , entonces
el término parecera la. parte -mas clara cle la masa
obscura. *

La figura que insista en campo mas variado. resal-
tara mas que qualquiera otra.

A larga distancia lo primero que se pierde es el tér-

mi=

1 Aqui parece que debe decir p&:mm segun el cn~ -
el original j' : e

1ce luminosd.
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mino de aquellos cuerpos de color semejante ,” si se mi-
ra el uno sobre el otro, como quando se ve la copa
de una encina sobre otra. A mayor distancia se per-
dera de vista el téermino ¢ contorno de los cuerpos que
tengan una media tinta, si insisten unos sobre otros,
como arboles , barbechos , murallas , ruinas , montes 6
penascos ; y lo ultimo se perdera el término de los cuer-
pos que caygan claro sobre obscuro , y obscuro sobre
claro. :

De dos obgetos colocados a igual altura sobre la vis-
ta , el que esté mas remoto de ella parecera que esta
mas baxo : pero si estan situados baxo los ojos, el mas
proximo a la vista parecera mas baxo: y los paralelos
laterales concurriran al parecer en un punto (go]).

Los obgetos situados cerca de wun rie se divisan
menos a larga distancia , que los que estan lexos de
qualquier sitio humedo 6 pantanoso.

Entre dos cosas igualmente densas , la que esté mas
cerca de la vista parecera mas enrarecida , y la mas re-
mota , mas densa.

El ojo cuya pupila sea mayor, vera los obgetos con
mayor tamano. Esto se demuestra mirando un cuerpo
celeste por un pequeno agugero hecho con una aguja
en un papel, en el qual como la luz no puede obrar
sino en un espacio muy corto, parece que el cuerpo
disminuye su magnitud respecto de los grados que se
quitan a la luz.

El ayre grueso y condensado , interpuesto entre un
obgeto y la vista , confunde el contorno del obgeto, y
lo hace parecer mayor de lo que es en si. La razon
es, porque la Perspectiva lineal no disminuye el an-
gulo que lleva al ojo las especies de aquel obgeto, y
la perspectiva de los colores la impele y mueve 4 mayor
distancia de la que tiene ; y asi la una lo aparta de la
vista, y la otra lo conserva en su magnitud,

X Quan-
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Quando el sol esta en el ocaso, la niebla que cae
condensa el ayre , y los obgetos a quienes no alcanza el
sol quedan obscurecidos y confusos, poniéndose los
otros 4 quicnes da el sol de color encendido y amari-
llo , segun se advierte al sol quando va 4 ponerse. Es-
tos obgetos se perciben distintamente , en especial si
son edificios y casas de alguna Ciudad 6 lugar , porque
entonces la sombra que hacen es muy obscura, y pa-
rece que aquella claridad que tienen nace de una cosa
confusa ¢é incierta; porque todo lo que el sol no regis-
tra, queda de un mismo color.

El obgeto iluminado por el sol lo es tambien por
el ayre , de modo que se producen dos sombras , de las
quales aquella sera mas fuerte , cuya linea central se di-
tija en derechura al sol. La linea central de la luz pri-
mitiva y derivativa ha de coincidir con la linea central
de la sombra primitiva y derivativa (31 ).

Mirando al sol en el poniente , hace el espectaculo
mas hermoso , pues entonces ilumina con sus rayos la
altura de los edificios de una Ciudad , los castillos,
los corpulentos arboles del campo , y los tine a todos
de su color, quedando lo restante de cada uno de es-
tos obgetos con poco relieve ; porque como solo Treci-
ben la luz del ayre , tienen poca diferencia entre si
sombras y claros , y por esto resaltan poco. Las cosas
que en ellos sobresalen algo , da en ellas el sol, y,
como queda dicho , se imprime en ellas su color : por
lo que con la misma tinta que se pinte el sol se ha
de mezclar aquella con que el Pintor toque los claros
de estos obgetos.

Muchas veces sucede que una nube parece obscu-
1a, sin que la haga sombra otra nube separada de ella;
y esto sucede segun la situacion de la vista ; porque
suele verse solo la parte umbrosa de la una,yde la
otra la parte iluminada.

En-
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Entre varias cosas que estén a igual altura la que
esté mas distante de la vista parecera mas baxa: la
nube ‘primera’, aunhque esta mas baxa que la segunda;
parece que esta mas alta , como demuestra en la figu-
ra XIX el segmento de la piramide de la primera
nube baxa M A , respecto de la segunda N M. Esto su-
cede quando creemos ver una nube obscura mas alta
que otra iluminada por los rayos del sol en oriente 6 en

occidente.
VIGCOXX XL

Por qué una cosa pintada , aunque la perciba la vista baxo
el mismo _dngulo que @ otra mas distante , no parece nunca
lan remota como la olra que lo estd realmente.

Supongamos que en la pared B C pinto yo una casa
que ha de fingir que dista una milla ; y despues pon-
go otra que esta realmente 4 la misma distancia, y
ambas estan de fal modo que la pared A C corta 1a pi-
ramide visual con segmento igual : dige , que nunca pa-
receran a la vista estos dos obgetos ni de igual tamaiio,
ni de igual distancia. Figura XX. (32 ). '

§ CCCXXXIV.
De los campos.

IE.I campo de las figuras es una parte principalisima
de la Pintura , en los quales se advierte distintamente
el término de aquellos cuerpos que son naturalmente
convexds y la figura de ellos, aun quando su color sea
el mismo que el del campo. La razon es, porque el tér-
mino convexé6 de un cuerpo no recibe la luz del mis-
mo modo que la recibe lo demas del campo , pues mu-
chas veces sera aquel mas claro, 6 mas obscuro que
cste. Pero si en éste caso el término de un cuerpo vis
niese a4 quedar del ‘mismo color que el campo , sin du-

T2 da
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da quedaria muy confusa su figura en aquella parte;
lo qual debe evitar ingeniosamente el Pintor habil,
puesto que su fin no es otro que el de que las ﬁgu-
ras resalten bien sobre el campo ; y en las circunstan-
cias dichas sucede al contrario , no solo en la Pintura,
sino tambien en las cosas de bulto,

§ CCCXXXV.
Como se ha de juzgar una obra de Pintura.

Primerameme se ha de ver si las figuras tienen aquel
relieve que conviene al sitio en que estan ; despues la
luz que las ilumina, de modo que no haya las mis-
mas sombras 4 los extremos del quadro que en el me-
dio ; porque una cosa es estar circundado de sombras,
y otra el tener sombra solo de un lado. Las fliguras
‘que estan acia el centro del quadro estan rodeadas de
sombra , porque las quitan la luz las otras que se in-
terponen ; y las que se hallan entre la Iuz y las de-
mas del quadro solo tienen sombra de un lado : por-
que por una parte esta la composicion de la historia
que representa obscuridad , y donde no esta ésta da el
resplandor de la luz ‘que esparce claridad. En segundo
lugar se examinata si la composicion 6 colocacion de
las figuras esta arreglada al caso que se quiere repre-
sentar en el quadro. Y en tercer lugar: se: notara si las
figuras tienen la precisa viveza cada una en particular,

§ CCCXXXVI.
Del relicve de las figuras distantes de la vista.

El cuerpo opaco que esta mas apartado de la vista,
demostrara menos relieve ; porque el ayre interpuesto
altera las sombras , por ser mucho mas claro que ellas,
y las aclara , con lo qual se quita la fuerza del obs-
cu-
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curo , que es lo que le hace perder el xelieve.

§ CCCXXXVIL
Del contorno de los miembros duminados.

uanto mas claro sea el campo , mas obscuro pare-
cera el término de un miembro iluminado ; y quanto
mas obscuro sea aquel , mas claro parecera éste. Y si
el término es plano é insiste sobre campo claro de igual
color que la claridad del término, debe ser ¢ste insensi-
ble.
§ CCCXXXVIIL

De los contornos.

ILOS contornos de las cosas de segundo término no
han de estar tan decididos como los del primero. Por
lo qual cuidara el Pintor de no terminar con inmedia-
cion los-obgetos del quarto término con los del quin-
to ; como los del primero con el segundo ; porque el
término de una cosa con otra es de la misma natura-
leza que la- linea matematica , mas no es linca ; pues
el término de un coler es principio de otro color,y
no se puede llamar por esto linea ; porque no se in-
terpone nada entre el término de un color antepuesto
4 otro , sino el mismo término , el qual por si no es
“perceptible. Por cuya razon en las cosas distantes no
debe expresarlo mucho el Pintor. '

§ CCCXXXIX:
De las encarnaciones , y de los obgetos remotos de la vista.

]En las figuras y demas obgetos remotos de la vista
solo- debe poner el Pintor las masas principales de cla-
to y obscuro sin decision total , sino confusamente ; y

las figuras de éste géncro solo se han de pintar quan-
' do
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do se finge que el ayre esta nublado 6 al acabar el dia:
y sobre todo guardese de hacer sombras y claros re-
cortados , como ya he dicho , porque luego mirandolas
de lexos , no parecen sino manchas , y desgracian mucho
la obra. Acuérdese tambien el Pintor que nunca debe ha-
cer las sombras de manera que lleguen 4 perder por su
obscuridad el color local de donde se producen, si ya
no es que se halla la figura situada en un parage tene-
broso. Los perfiles no han de estar muy decididos ; los
cabellos no han de ir separados, y solo en las cosas
blancas se ha de tocar el claro de la luz con blance
puro , el qual ha de demostrar la primitiva belleza de
aquel color en donde se coloca.

§ CCCXL.
Varios preceptos para la Pintura.

E; contorno y figura de gualquier parte de un cuet-
po umbroso no se puede distinguir ni en sus sombras,
ni en sus claros ; pero las partes interpuestas entre la
luz y la sombra de tales cuerpos se distinguen exic-
tamente. La Perspectiva que se usa en la Pintura tiene
tres partes principales : la primera trata de la diminu-
cion que hace el tamafio de los obgetos 4 diversas dis-
tancias : la segunda trata de la diminucion de sus co=
lores ; y la tercera del obscurecimiento y confusion de
contornos que sobreviene a las figuras vistas desde va-
rias distancias.

El azul del ayre es un color compuesto de claridad
y tinieblas. Llamo 4 la luz causa de la iluminacion del
ayre en aquellas particulas humedas que estan repar-
tidas por -todo ¢€l: las tinieblas son el ayre puro que
no esta dividido en 4dtomos 6 particulas humedas en
donde puedan herir los rayos solares. Para esto puede
servir de exemplo el ayre que se interpone entre la
V1s=
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vista y una montana sombria 2 causa de la muche-
dumbre de arboles que en ella hay, 6 sombria sola-
mente en aquella parte en donde no da el sol, y en-
tonces el ayre se yuelve azul alli, y no en la parte lu-
minosa , ni menos en donde la montana esté cubierta
de nieve.

Entre cosas igualmente obscuras y distantes , la que
insista sobre campo mas claro , se vera con mas distin-
cion ; y al contrario.

El obgeto que tenga mas blanco y negro tendra asi-
mismo mas telieve que qualquier otro: no obstante,
el Pintor debe poner en sus figuras las tintas mas cla-
ras que pueda ; pues si su color es obscuro , quedan
con poco relieve y muy confusas desde lexos ; porque
entonces todas las sombras son obscuras, y en un ves-
tido obscuro hay poca diferencia entre la luz y la som-
bra , lo que no sucede en los colores claros.

7 GG Adsl,

Por qué las cosas copiadas perfectamente del natural no tienen
al parecer el mismo relicve que el original.

No es posible que una pintura , aunque imite con su-
ma perleccion al natural en el contorno , sombras , lu-
ces y colorido , parezca del mismo relieve que el ori-
ginal , si ya no es que se mire éste a4 una larga dis-
tancia y solo con un ojo. Pruébase asi: sean los 0jos
A B.que miran al obgeto C con el concurso de las li-
neas centrales de ellos' A C, B C : digo. que las lineas
laterales de las referidas centrales registran el espacio
G D que esta detras ‘del obgeto , y el ojo A ve todo el
espacio E D, y el B todo el P G. Luego ambos 0jos re-
gistran toda la parte P E detras del obgeto C : de mo-
do que éste queda transparente segun la definicion de

la transparencia , detras de la qual nada puede ocul-
tar-
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tarse : y esto es lo que no puede suceder quando con
solo un ojo se mira un obgeto mayor que él. Esto su-
puesto , queda probado nuestro aserto ; porque una
cosa pintada ocupa todo el espacio que tiene detras , y’
por. ninguna parte es posible registrar cosa alguna del
lugar que tiene & su espalda su circunferencia. Figu-
ra XXI,

§ - CCCGXLIL

Las figuras han de quedar despegadas del campo d la vista:
esto es , de la pared donde estan pintadas.

Pu'esta una figura en campo claro ¢ iluminado, ten-
dra mucho mas relieve que en otro obscuro. La razon
es , porque para dar relieve 4 una figura , se la som-
bréa aquella parte que esta mas remota de la luz , de
modo que queda mas obscura que las otras; y yen-
do luego a finalizar en campo obscuro tambien , se
confunden enteramente los contornos : por lo qual si
no le viene bien cl poner algun refleXo , queda la obra
sin gracia , y desde lexos no se distinguen mas que las
partes luminosas , y parece que las sombreadas son parte
del campo , con lo qual quedan las figuras como cor-
tadas , y resaltan tanto menos , quanto mas obscuro es
el campo. _
§ CCCXLIII.

Maxima de Pinlura.

]Las figuras tienen mucha mas gracia ‘si estin con luz
universal , - que quando solo las alcanza una luz esca-
sa y particular : porque la luz grande y clara ‘abraza
todos los: relieves del cuerpo, y las pinturas hechas de
éste modo. parecen desde lexos muy agraciadas; pero
Yas que tienen poca luz , estan cargadas de sombra : de
modo que vistas desde lexos , no parecen sino manchas
obscuras,

§ CCCXLIV.
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§ CCCXLI1V.
Del representar los varios patses del mundo.

En los parages maritimos 6 cercanos al mar que es-
tan al mediodia no se debe representar el invierno
en los arboles y prados del mismo modo que en los pai-
ses remotos del mar que estan al norte, excepto aque-
llos arboles que cada ano echan hoja (33).

SEaGE GV
Del representar las quatro estaciones del afio.

El otonno se representara pintando todas las cosas ade-
quadas 4 ésta estacion , haciendo que empiecen las ho-
jas de los arboles 4 ponerse amarillas en las ramas
mas envejecidas , mas 6 menos, segun la esterilidad 6
fertilidad del terreno en donde se halla la planta ;y
no se ha de seguir la practica de muchos que pintan
todos los géneros de arboles , aunque haya entre ellos
alguna distancia , con una misma tinta verde ; pues el
color de los prados y penascos , y el principio de ca-
da planta varia siempre , porque en la naturaleza
hay infinita variedad,

§ CCCXLVE

Del pintar el viento.

Quando se representan los soplos del viento , ademas
del abatimiento de las ramas y movimiento de las hojas
dcia la parte'del ayre , se deben figurar tambien los Te-
molinos del polvo sutil mezclado con el viento tempes-
tuoso.

. § CCCXLVIL
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§ CCCXLVIL
'Del principio de la-lluvia, = *

.La- lluvia cae por entre el ayre 4 quien obscurece , y
por el lado del sol se ilumina y toma la sombra del
opuesto , como se ve en la niebla; y la tierra’ se obs-
curece , porque-la lluvia la quita el resplandor del sol.
Los obgetos que se ven & la otra parte de la lluvia no
se pueden distinguir sino confusamente ; pero los que
estan proximos 4 la vista se perciben muy bien ; y
mucho mejor se distinguira un obgeto visto entre la
lluvia umbrosa , que entre la lluvia clara. La razon es,
porque los obgetos vistos entre lluvia umbrosa solo
pierden las luces principales ; pero los otros pierden las
luces y las sombras : porque la masa de su claro se’ mezs
cla con la claridad del ayre iluminado , y la del obscuro
se acIara con ella tambzen -

§ C.COXRTIT:

De la sembra que hace un puente en el agua. .

Nunca se vera la_sombra de un puente en el agu&
que pasa por debaxo » 4 menos que 1por haberse ésta
enturbiado , no haya perdido la facultad de transpa-
rentar. La razon es , porque el agua clara tiene la su-
perficie lustrosa y unida, y representa la imagen del
puente en todos los parages comprechendidos entre an-
gulos iguales entre la vista y el puente : debaxo de éste
transparenta tambien al ayre en el mismo sitio donde
debia estar la sombra del puente ; lo qual no lo pue-
de hacer de ninguna manera el agua turbia , porque no
transparenta , antes bien recibe la sombra , como hace
un camino lleno de polvo.

§ CCCXLIX.
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§ CCCXLIX.

Precepfas para la Pmtura.

La Pcrspectwa es la rienda , y el timon de la: Ptmura
'El tamano de la figura que se pinte debera ma-
nifestar la distancia 4 .que :se mira. En viendo una fi~
gura del tamano rtatural se debe cons1derar que estd jum-~
to a la vista,

§ S CEGL S "

Sigue la misma materia.

-

La balanza estd siempre en la linea ' central del pecho
que va desde el ombligo arriba , y asi participa del pe-
so accidental del” hombre y del natural. Esto se de-
muestra con extender el brazo ; pues alargandolo todo,
hace entonces el punio lo mismo que el contrapeso ‘pues-
to en el extremo de la romana: por lo qual necesa-
riamente se echa tanto peso 4 la. otra. parte del om-
bligo , como tiene el peso accidental del puno ;'Y asi
debe levantarse usi ‘poco el talon. prafsRay 4

§ L i
De_la Estatua.

]Para hacer una figura de marmol se hard primero
una de barro , y luego que esté concluida y seca , pon-
gase en un caxon capaz de contener en su hueco Ia
piedra de que se ha de hacer la estatua , despues que
se¢ saque la de barro. Puesta , pues , dentro del caxon
€sta , se introduciran por varios agugeros diversas' va-
_ras hasta que toquen a la superficie de la figura cada
una por su parte : el resto de la vara que queda fue-
Ta se tefird de negro |y se sefialard cada una de ellas
correspondientemente .al agugero por donde entré , de

Z. 2 mo-
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modo que no puedan trocarse. Saquese la figura de bar-
ro , y métase la piedra, la qual seirda desvastando por
su circunferencia hasta que las varas se escondan en
ella en el punto de su semal ; y para hacer esto con
mas comodidad , el caxon se ha de poder levantar en
alto , Hevando siempre la piedra dentro: lo qual se po-
dra conseguir facilmente con el auxilio de algunos hier-
T0S.

S CCCLIL
Para dar un barniz eterno a una pintura.
NO AL

W La confusion , obscuridad ¢ inconexion de las pro-
,» posiciones de ésta § es tal , que no es posible enten-
»»derla ; por lo qual, como la experiencia enseha que
,»1a empresa es punto menos que imposible , se ha omi-
;5 tido.t

§  CCELIIL: il

Mado_ de dar el colorido en el lienzo.

Péngase el lienzo en el bastidor ; désele una mano li-
gera de cola , y déxese secar : dibuxese la figura , y pin-
tense luego las carnes con pinceles de seda, y estan-
do fresco el color, se itan eésfumando 6 deshaciendo las
sombras segun el estilo de cada uno. La encarnacion
s¢ hara con albayalde , laca y -ocre, las sombras con
negro y mayorica , y un poco de laca ¢ lapiz roxo (34).
Deshechas las sombras se dexardn secar , y luego se re-
tocaran en seco con laca y goma , que haya estado
mucho tiempo en infusion con agua engomada, de mo-
do que esté liquida, lo que es mucho mejor; porque
hace el mismo oficio , y no da lustre. Para apretar mas
las. sombras., tomese de la laca dicha y tinta ( de-la
China ) , y con ésta sombra se pueden sombrear muchos
colores ; porque es transparente, como son el azul, la
. la-

Ul
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Jaca y otras varias sombras : porque diversos claros se
sombrean con laca simple engomada sobre la laca des-
templada , ¢ sobre el bermellon templado.y seco.

i CCCLIV.

. Maxima de Perspectiva para la Pintura.

uando en el ayre no se advierta variedad de luz y

obscuridad , no hay que imitar la perspectiva de las som-
bras , y solo se ha de practicar la perspectiva de la di-
minucion de los cuerpos, de la diminucion de los co-
lores , y de la evidencia 6 percepcion de los obgetos
contrapuestos 4 la vista. Esta es la que hace parecer
mas remoto & un mismo obgeto en virtud de la menos
exicta percepcion de su figura, La vista no podra ja-
mas sin movimiento suyo conocer por la Perspectiva li-
neal la distancia que hay entre uno y otro obgeto , sino
con el auxilio de los colores.

§ CCCLV.
De los obgetos.

La parte de un obgeto que esté mas cerca del cuerpo
luminoso que le ilumina serd mas clara. La semejanza
de las cosas en cada grado de distancia pierde su po-
tencia : esto es, quanto mas distante se halle de la
vista , tanto menos se percibira por la interposicion del
ayre su semejanza.

§ CCCLVL

De la diminucion de los colores y de los cuerpos.

Obsérvese con cuidado la diminucion de qualidad de
los colores , junto con la de los cuerpos en donde se em-
plean.

e i CCCLVIIL
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-~

§ CCCLVIL

De la interposicion de un cuerpo transparente entre la vista

2 el obgeto.

Quanto mayor-sea la interposicion transparente entre
la vista y ‘el obgeto, tanto mas se transmuta el color
de éste en el de aquel. Quando el obgeto se interpone

eéntre la luz y la vista por la linea central , que va des-
de el centro de la luz al del ojo, entonces quedara el

obgeto absolutamente privado de luz.

§ CCCLVIIL
De los panos de las figuras y sus pliegues.

]Los panos de las figuras deben tener sus pliegues se-
gun como cinen los miembros 4 quienes visten : de mo-
do que en las partes iluminadas no se.debe poner -un
pliegue de sombra muy obscura , ni en los obscuros se
debe tampoco poner un pliegue muy claro : igualmente
deben ir los pliegues rodeando en cierto modo los miem-
bros que cubren , y no con lineamentos que los corten,
i con sonibras que hundan la superficie del cuerpo ves-
tido mas de lo que debe estar ; sino que deben pintarse
los panos de suerte que no parezca que no hay nada
debaxo de ellos, 6 que es solo un lio de ropa que se
ha desnudado un hombre, como hacen muchos los qua-
les enamorados de la multitud de pliegues , amontonan
una infinidad de ellos: en una figiira, olvidandose del
efecto para que sirve el pafio, que es para vestir y To-
dear con’ gracia los miembros en donde esta , ¥ no lle-
narlos.de ayre ¢ de pompas abultadas en todas las par-
tes iluminadas. No por esto digo -que no se deba ponet
un buen partido de pliegues ; pero esto se ha de hacer
€n aquellos parages en donde la figura recoge y reune
= ST X ' la
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la ropa entre un miembroy el cuerpo. Sobre todo cui-
dese de dar variedad.’a los pafos en un quadro histo-
riado , haciendo. los pliegues. de una figura grandes 4
lo largo , y esto en los panos recios ; en otra muy li-
geros 'y sueltos , y que no:sea obliqua su direccion; y en
otras torcidos.

§ - GCCLIX,

De la naturaleza de los j;lzegues de los pano:

-
s

Muchos gustan de hacer en un partido de plicgues:
angulos agudos y muy senalados : otros quieren que
apenas se conozcan ; y otros finalmente no ‘admiten 4ane
gulo alguno , sino en vez de ellos una linea curva,

GG EREXeites = 3
Como se deben hacer los plicgues de los pafios.

Aquella parte del pliegue que se ‘halla mas remota de
sus estrechos términos se arrimarda mas 4 su primera
disposicion. Todas las cosas por naturaleza desean man-
tenerse ‘en su ser: el pano como es igualmente tupido
y recio” por un lado como por otro, quiere siempre ess
tar plano ; y ‘asi'quande se halla obligado con algun
pliegue 6 doblez” & 'dexar su natural propension, en ob-
servando la fuerza que hace en aquella parte en don=
de estd mas oprimido, se vera:que :en:el parage mas
remoto de ésta opresion se va acercando a su primer
estado natural , esto es, a estar extendido. Sirva de
exemplo A B C pliegue de un panb como el referido.
A B sea_el sitio en que el pano esta oprimido y plega-
do ; y habiendo dicho que la parte mas remota de sus
estrechos términos se arrimard mas a su primera dispo-
sicion ; estando la parte G mas lexos de ellos , sera el
pliegue mucho mas ancho en C que en toda su demas
extension, Ldmina XX.
- § CCCLXI.
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§ CCCLXI.

Como se han de hacer los pliegues en los paiios.

En un pano no se deben amontonar confusamente mu-
chos pliegues, sino que solamente se deben emplear es-
tos en los parages en que agarra 4 aquellos la mano é
el brazo, y lo restante debe dexarse suelto naturalmen-
te. Los pliegues se deben copiar del natural; esto es, si
se quiere hacer un pano de lana, hdganse los pliegues
segun los dé el natural ; y si de seda 6 pafio muy fino,
0 de tela grosera, se iran diversificando segun la natu-
raleza de cada cosa ; y no acostumbrarse , como muchos,
a los pliegues de un modelo vestido de papel ; pues te
apartard considerablemente de la verdad.

§ CCCLXII.
De los plicgues escorzados.

En donde la figura escorza se han de poner mas plie-
gues que en donde no escorza ; y los miembros deben
estar rodeados de pliegues espesos, y que giren al re-
dedor de ellos. Sea E el punto de la vista ; M N alarga
¢l medio de cada uno de los circulos de sus pliegues,
porestar mas remotos de Ia vista ; N O los demuestra
rectos , porque se ven de frente; y P Q al contra-
vio. Ldmina XXI.

| § CCCLXIIIL =
Del efecto que hacen d la vista los pliegues.

Las sombras que se interponen entre los pliegues de
las ropas que rodean un cuerpo humano seran tanto mas
obscuras , quanto mas en derechura estén de la vista las
concavidades que producen las tales sombras ; quiero

de-
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decir , quando se halle la vista entre la masa del claro
y la del obscuro de la figura.

§y CCCLXIV.
De los pliegues de las ropas.

][JDS pliegues de las ropas en qualquiera disposicion de-
ben demostrar con sus lineamentos la actitud de la figu-
12 , de modo que no quede duda alguna de ella 4 quien
la mire : ni tampoco ha de cubrir un pliegue con su som-
bra un miembro de suerte que parezca que penetra la
profundidad del pliegue por la superficie del miembro
vestido. Si se pintan figuras con muchas vestiduras , cui-
dese de que no parezca que la altima de estas cubre so-
lo los huesos de la tal figura , sino los huesos y la car-
ne juntamente con las demas ropas que la cubren, con
el yolumen que requiera la multitud de las vestiduras.

§ CCCLXYV.
Del orizonte representado en las ondas del agua.

EI orizonte se representara en el agua por el lado que
alcanza la vista y el mismo orizonte , segun la proposi-
cion 6.*; como demuestra el orizonte F 4 quien mira
el"lade B C, y la vista igualmente. Y asi quando el
Pintor tenga que representar un conjunto de aguas , ad-
vierta que no podra ver el color de ellas, sino segun la
claridad 0 obscuridad del sitio en donde él se halle :
mezclado con el color de las demas cosas que haya de-
lante-de €l (55). Ldmina XVIII. Figura II.

Aa NO.
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NOTAS
AL TRATADO DE LA PINTURA

DE VINCKL

SE R

[z Aconseja Vinci aqui la variedad de las formas
y aspectos , porque de ella depende la hermosura y per-
feccion de una obra, Porque si en todas las figuras de
una historia se siguiese la proporcion y belleza de la
estatua Griega , faltaria tal vez la belleza y proporcion
necesaria 4 la obra., Por exemplo: si en el celebre qua-
dro de Rafael, lamado el pasmo de Sicilia, hubiera el au-
tor pintado 2 uno de los Sayones que alli se ven con
una disposicion en $us miembros igual @ ta de Jesu-
Christo , no fuera tan alabado como es: pues cada fi-
gura ha de manifestar en los lineamentos exteriores de
su rostro y cuerpo las propiedades interiores, 6 la in-
tencion de su animo. Aun en un lienzo en que se re-
presentara el bano de Diana con multitud de Ninfas,
debe haber diferencia en la proporcion de sus cuerpos
y semblantes ; pues de otro modo resultaria una belles
za , digamoslo asi, muy monotona.

§ XXIV,

(2). ]Este documento tiene alguna restriccion , en
el qual da 2 entender que el estudio ¢ imitacion de la
naturaleza debe ser el unico afan del Pintor : pero asi
como para la total comprehension de una ciencia €5

menester ir aprendiendo ¢ imitando los progresos que
; - en
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en ella hicieron los Maestros y demas hombres eminen-
tes ; del mismo modo el joven aplicado debe estudiar y
anhelar a la imitacion de la naturaleza , siguiendo Ias
huellas de aquel profesor cuyo estilo se-adapte mas
su genlo. .
§ XXX.

(375 ‘Como en la mayor parte de los quadros his-
toriados hay muchas figuras, cuya vista estd interrums=
pida en parte por la interposicion de otras ; muchos
suelen dibuxar solamente las partes que se ven, con lo
qual es muy dificil que queden los miembros con aque-
lla conexion y correspondencia que deben. tener entre
si. Por esto, pues, establece Vinci ésta maxima 'digna
de toda atencion y observacion.

SRR L

(4 Esto puede servir principalmente pata hacer un
pais par el natural , 6 cosa emqante : pues para lo de-
mas es tan arnesmda eésta practica , como dificil la exe=
cucion sin auxilio alguno. =

ERCTATI

[ &) El movimiento ~de 'los miembros del hombre
lo executan los musculos y tendones: visiblemente, pe-
10 no los nervios, como aqui dice Vinci ; pues aunque
el espiritu animal conducido por ellos es uno de los
agentes principales para el movimiento, como es invi-
siblemente , no es de la inspeccion del Pintor su noti-
cia. Lo que dice de las cuerdas convertidas en sutilisimos
carttlagos , es absurdo del todo.

Aa 2 _ § LIX.
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§ LIX.

(6). Segun acredita la experiencia nunca puede pa-
recer una bola circular ¢ una esfera de figura oval a
la vista ; porque de qualquiera parte que se la mire,
siempre presenta 4 la vista un circulo perfecto. Esto
supuesto , no parece muy arreglado al natural éste do-
cumento ; pero ésta opinion no carece de sectarios, y
tal vez Vinci seria uno de ellos.

e

(%) Este documento es de aquellos que indispensa-
blemente necesitan explicacion de viva voz del Maestro
que lo da ; pues de otro modo es muy dificil comprehen-
der (segun la obscura expresion del original) el modo
de hacer las mezclas de colores y tintas que dice; y casi
imposible adivinar 4 qué conducen semejantes mezclas,
quando no se propone obgeto alguno a quien imitar con
ellas. Estas faltas é inconvenientes suceden siempre en
las obras que se publican despues de muerto el auntor,
como la presente.

§ = CRXXVE

(8 ). Poniendo delante de un color un velo mas ¢
menos tupido , 6 un cristal mas ¢ menos obscuro , piers
de el color parte de su viveza.

§ CLXIL

(9) E-stas razones que aqui cita Vinci estarian en
alguna nota 6 apéndice de ésta obra, que no pudo lle-
gar a las manos del Editor ; porque no se encuentran
en el resto de ella. :

§ GLXVIIL.
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(10). Segun se demuestra en todo género de esque-
letos , la misma proporcion hay entre el grueso de la
parte de hueso que compone la articulacion, y lo res-
tante de €l en un nino , que en un adulto. El espacio
entre una y otra-articulacion es por lo regular mucho
mas abultado ; porque alli estdn los cuerpos de los mus-
culos que son carnosos, y esto sucede igualmente en
el nifo que en el adulto. Es verdad que los ninios tie-
nen mas gordura en las partes exteriores del cuerpo
que en las interiores , lo que sucede al contrario en los
adultos proporcionalmente , y asi dichas partes han de
ser mas abultadas en los ninos respectivamente que en
los hombres.

Dice Vinci que la coyuntura estd sola sin ligamen-
to alguno de los que cubren y ligan a un mismo tiem-
po el hueso ; lo qual es falso , porque toda articulacion
esta cubierta de todos los ligamentos que sirven para
afianzarla , y aun en algunas pasan por encima algunos
musculos y tendones. Este error sera tal vez , como ya
se ha advertido en el prélogo , 6 alteracion de las co-
pias de la obra, ¢ defecto del arte anatémico en aquellos
tiempos. .
§ CLXXL

(x1). Gran listima es que no haya llegado 4 noso-
tros éste tratado , pues en lo concerniente a la Pintura
serfa digno de la capacidad de tan grande hombre.

YV CEXX VL

(r2). Los musculos que en ésta § llama Vinci domés-
ficosey silvestres seran sin duda tados los que sirven para
los
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los movimientos del carpo 6 muneca, y para la flexion
y extension de los dedos , todos los quales se hallan en
el antebrazo ; 4 excepcion de algunos que tienen su ori-
gen en la parte inferior del himero y sus condilos.

L ECXI;

(13). Aunque no ha llegado a nuestras manos el li-
bro que cita Vinci como suyo en ésta §; son tantos
los documentos que da éste Tratado acerca del movi-
miento natural del hombre , que basta para que los pro-
fesores estudien una parte tan esencial para la belleza

propiedad de las figuras de un quadro.

§ CCXXVIL

(14). ][_:"l parte postenor del muslo Ia componen va-
rios musculos que seria prolixo el referirlos ahora, y
asi no podemos acertar con el que menciona aqui Vin-
ci. En la garganta y espaldilla hay tambien muchisi-
mos ; por lo que tambien es casi imposible saber de
qual de ellos habla el autor. La nalga la forman tres
musculos llamados glufeos. El musculo del espinazo que
nembra aqui Leonardo seran tal vez los sacro-lumbares ,
largos-dorsales y grandes-espinosos O semiespinosos , los espinoses
y los sacros que son los que hacen el movimiento de
extension de la espina ; 4 los que se pueden anadir los
quadrados de los lomos ; aunque el uso de estos es ser-
vic. a la flexion de dicha parte. El del estémago son
los rectos del abdémen.

§ G CEVILT

(13). Segun las observaciones mas exactas de la Ana-
tomia no hay nada de lo-que aqui dice Vinei. -
§ CCXXIX.
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¥ CCXXIxX

(16). Estos huesos , segun parece, seran unos huese-
cillos llamados sesamoydeos , que se encuentran en las ar-
ticulaciones de los huesos del metacarpo 'y metatarso con las
primeras falanges de los dedos ; y tambien suelen hallar-
s¢ en algunos otros sitios del. cuerpo , los quales es-
tan unidos a los tendenes , de modo que parece son
alguna porcion de estos osificada , y sirven para facili-
tar el movimiento de los dichos huesos y de los mus-
culos flexores de los dedos. Su numero es indetermi-
nado , y en los nifios no se encuentran hasta cierta
edad , en la que son cartilaginosos por mucho tiempo.
Los que dice Vinci que se hallan en la espaldilla , se-
ran tal vez las apdfisis 6 eminencias que alli se ven;
pues ningun Anatomico dice haber encontrado en di-
chas partes y sus articulaciones ningun sesamoydeo. To-
do esto-solo se puede percibir en la diseccion del ca-
daver ; pero no en la figura vestida de toda su car-
ne , ni menos en el esqueleto , porque se pierden estos
huesecillos por su pequenez , excepto. la roula ; y asi
el Pintor no tiene necesidad de saberlo , y solo se po-
ne aqui para explicar ésta § con arreglo a la Anatos
mia moderna,

§ CCXXX,

(17). Tﬂda la explicacion que hace Vinci en ésta §
conviene exactamente 2 los dos musculos Hamados rec-
tos que hay en el abdimen, uno & cada lado , cuyo
oficio es doblar y extender el cuerpo del modo que re-
fiere,

§ CCXXXIV,

~{a8). ]Los musculos que sirven para la extension y
=y fle-
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flexion del antebrazo son quatro. Los dos de la flexion
son el biceps , y el braquial interno. El biceps llamado asi,
porque tiene dos cabezas , esta situado a lo largo de la
parte anterior del hueso del brazo o humero ; la una
cabeza se une a la apdfisis coracoydes de la espaldilla ; la
otra al borde de la cavidad glenoydal de la misma. Lue-
go se reunen ambas en la mitad del Aumero , formando
un solo musculo que va a terminar por un tendon
fuerte en la tuberosidad que se halla en la parte in-
terna y superior del radio. El braguial interno nace de
la parte media del Audmero ; se abre en forma de horqui-
lla al principio para abrazar el tendon inferior del mus-
culo deltoydes. Queda cubierto del bicgps, y va a termi-
nar en la parte superior € interna del cubifo. Los otros
dos de la extension son el triceps braquial y el anconeo.
El triceps tiene tres cabezas que nacen , la primera de
la extremidad anterior de la costilla inferior del Aomo-
plato 5 la segunda de la parte superior y externa del
himero debaxo de su gruesa tuberosidad ; la—tercera de
la parte interna del mismo hueso detras del tendon del
gran-dorsal : todas tres se unen en un musculo , resul-
tando un grueso tendon aponebritico que abraza toda la
extremidad del olecrdnon. El anconeo- es un musculo de
dos o tres pulgadas de largo , situado exteriormente al
lado del olecrdnon : nace de la parte posterior del con-
dilo externo del humero , y se termina en la cara externa
del cubito unos quatro dedos mas abaxo del olecranon.

§ CORXXV:

(19). ]Los misculos que extienden la pierna son el
vecto anterior , el basto interno y el externo , y el crural.
El recto anterior viene desdela parte superior de la ar-
ticulacion del femur con los huesos de la cadera, ¥

descendiendo por la parte anterior del muslo , abraza
E la
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la rotula por una aponebrisis 6 membrana tendinosa , y tor-
mina en las partes laterales de la extremidad superior
de la tibia 6 hueso de la pierna. Los dos wactos se unen
por arriba , el interno al pequeno ¢rocanter , y el externo
al grande ; despues abrazan lateralmente el muslo has-
ta la base de la rofula , en donde sus tendones se con-
funden con el del recto anterior. El crural esta situado
entre los dos wastos , y detras del r¢céo : abraza toda la
parte interior y eonvexa del fémur ; nace en el gran
trocanter, y termina con una fuerte aponebrisis, que se con-
funde tambien con la del recto anierior , en el mismo sitio
que éste.

§ CCXL.

(20). Si en un quadro , v. g. , de la degollacion de
los inocentes se quisiera pintar un verdugo arrancan-
do violentamente de los brazos de una madre i un ni-
no para degollarle ; ésta figura deberia tener precisa-
Inente un movimiento compuesto , esto es, deberia es-
tar en accion de arrebatar al nifio , y de quererle herir:
-y asi pintandola solo con la segunda accion , quedaria
defectuosa la expresion, que es lo que dice Vinci en
ésta §.

§ CCXLYV,

(21). Estos primeros movimientos mentales de que
habla Vinci son la tristeza , la meditacion profunda , y
otros a éste tenor que dexan al hombre por un rato
en inaccion, y de éste modo se deben expresar en la
Pintura. Los segundos son la ira, el dolor sumo , el
gozo &c, los quales causan agitacion en el cuerpo hu-
mano, a veces extraordinaria, cuyas particularidades ne-
cesita el Pintor tener muy presentes.

- Bl § CCLIV.
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§ CCLIV.

(22). ]_aa_ accion en que pinta Vinci 4 la figura en
el caso que supone , es tan inusitada en nuestros tiem-
pos , que no sé qué efecto causaria VEr 4 un persona-
ge en semejante actitud.

§ S GELXOLVILL

(23)- Aqui parece que habla Vinci solamente de
copiar un- quadro ; porque en la § LVI dice expresa-
mente : que el contorno exdclo de la figura requiere mucho
mayor discurso é ingento que el clarobscure , cuya sentencia
adoptan todos los inteligentes , y los Maestros del arte.

§ SGCLEXXIX

(24). :’Faci!mcnte se puede hallar lTa—prueba de lo
que dice Vinci a lo altimo de ésta § ; pues es cierto
que quando vemos en el Teatro 4 los Comicos , es me-
nester poner cuidado para conocerlos y distinguirlos,
por la mutacion que advertimos en sus rostros, 4 causa
de darles la luz desde abaxo.

}-GLXGL

(25). Es evidente que a mediana distancia solo ad-
vertimos en los rostros de las personas que miramos
las manchas principales que forman los ojos , la nariz y
la boca ; y por sernos la proporcion de la distancia de
estas manchas , entre si, tan conocida en las personas
que tratamos con freqiiencia , las conocemos al instan-
te , aunque por estar separados no distingamos las me-
nudencias particulares de su cara , como si las cejas

son
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son mas 6 menos pobladas, si los ojos son mas ¢ me-
nos obscuros , si el color es mas 6 menos claro , si tie-
ne senales de viruelas &c.: por lo qual, siempre que
en un retrato haga el Pintor ‘las partes principales del
rostro con igual proporcion ‘en sus distancias , que las
del original , el retrato sera parecido indubitablemente,
aunque en las demas cosas no sea del todo muy exacto
o puntual.

§ CCXCVL

(26). Lo que quiere decir Vinci en esta § es esto:
para que la luz que entre por la ventana del estudio
del Pintor no sea recortada , como sucede a toda luz
que entra por el espacio de una claraboya , quiere que
el lienzo que la cubra esté pintado de negro &cia los
extremos , cuyo color se ira aclarando por grados acia
€l medio de la ventana , a fin de que de éste modo no
penetre la luz con igual fuerza por los términos de
la ventana como por el centro , y asi imitard 4 la luz
abierta del campo. Todas estas son delicadezas 6 pro-
lixidades propias del genio de un artifice tan especula-
tivo como Vinci.

§ CCXCVII.

(27). La doctrina que da en ésta § Vinci es con-
forme a las reglas rigurosas de la Perspectiva ; pero en
un obgeto de corta dimension , como es una cabeza, no
se verifica : porque siempre que se mida con un coms
pas de puntas curvas la altura total de una cabeza
desde la punta de la barba hasta el vértice 6 la par-
te superior del cabello, del mismo modo que miden
los Escultores los miembros de un modelo para hacer
una estatua arreglada a ¢l ; y despues tome la medida
de la distancia de las sienes y mexillas de la misma
manera_que se mide el diametro de un canon de ar-

o Bb 2 ti-
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tilleria para saber su calibre ; pintada luego una ca-
beza baxo estas dimensiones , precisamente ha de pa-
recer de igual tamano, y no mayor: pues entre dos
cosas , la una pintada , y la otra, verdadera que ocupan
Jdgual espacio en el ayre, yel relieve natural de la se-
gunda es igual al que demuestra la primera en virtud
del claro y obscuro, precisamente ha de haber igual-
dad. En quanto 2 la obscuridad y confusion que rey-
na en las palabras y proposiciones de ésta § , repito lo
que ya otra vez he dicho, y es, que una obra tantas
veces copiada , y sacada a luz despues de la muerie de
su autor , necesarlamente padece mil alteraciones y cor-
rupciones,

§= GCXECVETE

(28). Segun la explicacion de ésta § , N O serd la
fuerza de la sombra , siendo A D la pared obscura ; O
Y y N Y seran medias tintas ; C P la fuerza del claro, y
€Y, PY medias tintas mas claras queas oiras. Figu-
ra XV1.

$: CCGL

(29). En ésta § no puede adquirir luz ninguna el

principiante , pues su explicacion es absolutamente
incomprehensible.

§ CCCXXXI1I,

(30)- Quando se camina potr una calle de arboles
formada por dos hileras paralelas , parece que van a con-
currir en un solo punto.

(31).  Quiere decir que la luz ha de estar diametral-
mente opuesta a la sombra,

§ CCCXXXITI
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§ CCCXXXIIL .

(32). Pa-ra saber de qué piramide habla aqui Vinci,
léase con reflexion el libro 1 de Leon Bautista Alberti,

La razon de lo que declara ésta § ( segun compre-
hendo ) es porque el terreno que en la Pintura re-
presenta la milla de distancia , ocupa solo aquel espa-
cio que le da la Perspectiva , la qual solo causa la ilu-
sion en la vista, guardando ésta la posicion que debe
enfrente del punt6 , sin variar ni mudarse ; pero como
esto no es posible , los ojos advierten luego la dife-
rencia que hay entre la distancia fingida y la verda-
dera ; porque quanto mas registran a é€sta , ya subien-
do y ya baxando la vista, siempre la hallan mayor; y
al contrario aquella.

§ CCCXLTIV.

(33)- Esto alude a la propiedad que debe observar
el Pintor en lo que pinte en quanto al parage , cir-
cunstancias , clima , costumbres &c. -

§ GCCLIII,

(34)- Como despues de la muerte de Vinci se han
descubierto varios minerales y tierras que sirven de
colores en la Pintura para todo ; es ociosa la doctrina
de esta §. La significacion de la voz mayorica no se ha
encontrado en Diccionario alguno,

§y GGEIEICY,
{25). En ésta § , aunque muy confusamente , habla

Vindi—-\g_lﬁ a imagen que representa el agua , del ob-
e gcs
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ceto que tieme 4 la otra parte , como quando vemos
una laguna, y al otro lado un montecillo 6 una tor-
re , la qual se vera en las aguas siempre que la vista
perciba el punto superior de dichos obgetos y el espa-
cio del agua , como demuestra la estampa.
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VIDA

DE LEON BAUTISTA ALBERTI,
PO R
RAFAEL DU FRESNE,

F% tblico testimonio es la Historia de lo ilustre y antigua
que fue en Florencia la familia de Albertis pues querien-
do Scipion Amirato por ciertas miras particulares realzar
el apellido de Concini , no halld mejor expediente que
ponerle al lado del de Albertd , dando un mismo origen
a ambas familias. Por ahora basta decir que en el afo de
1304 eran ya los Albertis sugetos de mucha estimacion
en Florencia , adictos al partido de los Bianchis ; y en el de
1384 en las fiestas que se celebraron en aquella Ciudad
por la toma de Arezzo fucron tan magnificas las funcio-
nes que dicron , que se juzgaron mas propias de Principes
que de particulares. En los Archivos de la Republica se
halla que los Albertis tuvieron nueve veces el Gonfalone-
rato , que era el supremo grado de honor a2 que podian
aspirar los Florentinos. Pero en las freqiientes turbulencias
publicas no siempre tuvieron muy favorable 2 la  forruna.
En el afo 1387 Cipriano y Benito Alberti fueron dester-
rados de su patria , yen elde 14171 se expatrié hasta los
nifios de ¢sta familia. En 1428 sc les indultd y permitid
vivir en Florencia. El dicho Cipriano fue padre de Alber-
to, Lorenzo y Juan. Alberto Albertt fue primero Cano-
nigo , yen 1437 le dieron el Obispado de Camerino. El

' T Pa-
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Papa Eugenio , que fue tecibido de Jos Florentinos con tan-
ta suntuosidad y demostraciones de afecto en su Ciudad,
habiendo experimentado la virtud de éste Prelado en el Con-
cilio que celebrd, le condecord con la Pirpura Cardenali-
cia , mostrandose agradecido al mismo tiempo en esto 2 su
Nacion. Lorenzo su hermano dexé tres hijos llamados Ber-
nardo , Catlos y Leon Bautista , cuyas prendas serin abun-
dante asunto de este breve discurso. El cuidado y diligencia
con que fueron educados estos tres hermanos durante la vida
de su padre , lo dice el mismo Leon Bautista en el Tratado
que escribi6 ¢ intituld: Gomodidades ¢ incomodidades del estudio 3
en donde cuenta que tenia todas las horas distribuidas de
cal modo para varios estudios , que nunca estaba ocioso.
Luego que lleg6 2 la edad juveml Carlos su hermano
se dedico al cuidado de su casa sin abandonar la liceratura 5
pero Leon Bautsta no tentendo mas negocios que sus li=
bros, se entregd de todo punto al estudio , y adelantd
tanto en las Cienclas , que excedi6 4 quantos por entonces
tenian fama de liceratos. La primera muestra que dié de
la viveza y prontitud de su ingenio fue el enganar con una
discreta ¢ ingeniosa burla (muas feliz que la de Sigonio en
adelante ) el juicio y parecer de los eruditos de su tiempo s
pues siendo de edad de veinte anos, y hallandose en Bolo~
nia compuso ocultamente una fabula que intwlo Philodoxios,
baxo ¢l nombre de Lépido Coémico, la qual la publico luego
como que se habia encontrado por rara casm,_lalida.cl en un
manuscrito antiquisimo. Imité en ella Albert con tal felici=
dad la diccion y estilo antiguo de los Comicos Latinos , que
habiendo llegado 4 las manos de Aldo Manucio , tcnl.do
entonces por el modelo de la latinidad mas pura , la .lnzzo
inmediatamente imprimir en Luca afio 1588 , (A) dedican-

do-
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dosela 2 Ascanio Persio, sugeto de mucha erudicion, co-
mo obra de un escritor anﬂouo Lepidam Lepidi antiqui co-
mict , quisquis ille sit fabu;’am ad te mitto , eruditissime Persi,
quae cum ad manus meas pervenerit , perire nolui 3 & antiqui-
tatis rationem habendam esse duxi. Multa sunt in ea observatio-
ne digna., quae tibi , totius vetustatis solertissimo indagatori , non
displicebunt , mihi certe cum placuerint &re. El mismo Alberti
se declaro en el Pmlogo que compuso 4 ésta fabula a los
veinte anos de su edad 5 non quidem cupio , non peto in laudem
trahi 3 quad hac mgesszma annorum meorum aetale hanc me_pims
scripserim fabulam : verum exspeclo inde haberi apud vos hoc per-
suasionis non vacuum me scilicet , non exundigue incure meos obi-
visse annos. Con ésta experiencia que hizo de sus fuerzas Al-
berei 4 ésta edad , no hubo luego clencia que no adquiriese
con su a,pllca,cmn de modo que no pasaba dia en que no
leyese 6 compusiese alguna cosa util , como ¢l mismo lo asc-
gura  y era su cntcndumcnto tan docil, que parecia naci-
do para qualqmcra arte 6 clencia. No es posible discer-
nir st fue mejor Poeta que Orador , st escribid me;or el
Latin que el Toscano, st fue mas habil en las ciencias
Przicdcas que en las cspcculativas 6 st hablaba con mas
encrgia de las cosas sublimes, 0 con mas gracia y atracti-
vo de las regulares.

Dice la Historia que Lorenzo de Médicis, verdadero
Mecenas de su 51310 , quisO en una ocasion’, para pasar con
comodidad la rigurosa estacion del estio , juntar cn la scl-
va de Camaldoli una Academia de los sugetos mas céle-
bres en toda clase de literatura , entre los quales obtuvie-
ron los lugares Primeros Marsilio Plcino,l DOI:I&KO Acci_a—-
yoli , Leon Bautista Alberti , Alamano Rinvecino y Cris-
toval Landino. La conversacion de unos hombres come
' Ce es—
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estos cada uno sc la pucdc imaginar: pero entre todos so-

lo se llevo la palma Alberti , el qual con discursos profun-
disimos , demostré que en la Eneyda sc esconden baxo la
aparienicia de varias ficciones los mas altos secretos de la
Filosoffa , y que Virgilio era un verdadero Fildsofo , ves-
tido y adornado con las invenciones pocticas. Estos discur-
sos hicicron tal impresion en el animo de los oyentes, que
Cristoval Landino ( que fue el Secrerario de aquella Aca-
demia ) los copié y coording, con los quales formé lue-
go aquella obra que se imprimio con el titulo de  guaes-
tiones Camaldolenses , en Latin , en la que acia el fin escri-
be Landino: Haec sunt quae de plurimis, longeque excellentio-
ribus , quae Leo Baplista Albertus memoriter , dilucide , ac co
piose in tantorum virorum concessu disputavit, meminisse volui.

Dexé Alberti varias obras escritas en Latin y en Tos-
cano, de las que pondremos al \Hﬁlxlgt’:ﬂggg_pun-
tual. Entre las obras Latinas la mas excelente y digna de
compararse con las de la antigiiedad es la que inticulo el
Momo , la qual por su particular merito fue impresa el mis-
mo aflo de 1520 por dos veces en Roma. En ella se ex-
plica con infinita gracia, y con un artificio de los mas
sublimes entre chanzas , risas y burlas todo lo que los
demas han escrito con seriedad y gravedad acerca de la
Filosofia moral , siendo el asunto principal de sus quatro
libros las prendas que constituyen 2 un Principe perfecto
y apto para conocer a los que le cercan, su caracter y
costumbres. Es muy buena tambien la obrira que escribio
ticulada Trivia , que trata de los Senadores, y la otra
que incitulé de Fure 6 de la administracion de la Justi-
cia , de las quales no sé por qué razon formé el quinto

y sexto libro del Momo Cosme Bartoli, quando traduxo
. al
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al Toscano varios escritos de Alberti. Escribid t:-zmhig:n
unas fabulas , y en la parucularidad de los concepros ase-
guran que cxcedié a Esopo. Compuso tambien la vida y
costumbres de su perro, y la de la mosca , siendo tal su
ingeuio > que del mismo modo podisf burlarse con artificio~
sos rodeos de las cosas graves y serias , que filosofar sobre
las baxas y frivolas. En Italiano escribio tres libros de la
cconomia , y algunos asuntos amorosos en prosa y versos
siendo ¢l el primero ( como escribe Jorge Vasari ) que hizo
versos Iralianos con metro Latino , como se ve en la Epis-

tola que compuso:

Questa pur estrema miserabil® epistola

mando
A te che spregi miseramente noi &c.

Pero al hablar del sobresaliente ingenio de Alberti en
todo género de literatura), y del lugar que obtuvo entre los
cruditos , veo que me arrebatan los individuos de una pro-
fesion diferente, quicro decir, los Pintores y Arquitectos,
los quales quicren sea suyo del todo; y mostrandome lo
mucho que hizo en la Pintura y Arquitectura , me hacen
que vuelva atras para empezar & escribir las prendas de otro
Alberti, pasando de las ciencias especulativas 4 las prac-
ticas y mecanicas. En cfecto ; fue tan grandc la capacidad
y talento de Alberti , que no solamente pudo tinturarse en
todas las ciencias generalmente , sino que supo y profesé
cada una de ellas en particular , de modo que hizo creet
4 las gentes que solo a aquella se habia aplicado y dedica~
do de todo punto, igualando , y a veces excediendo 4 los
mas habiles facultativos.

Hallabase en su tiempo tan decaida la Arquirectura, que

Cc 2 aun-
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aunque habia de ella alguna noticia , era tan corrompida
y distante de la nobleza y grandiosidad de los siglos Ro-
manos , que nada bueno producia. Albert fue el primero
que intenté restaurar la pureza de éste arte, y arrojando
la barbarie de los siglos Goticos, introduxo el orden y la
proporcion de suerte , que fue llamado universalmente el
Vicruvio Elorentino. La fama que adquirio induxo al Papa
Nicolao V 4 que se valicse de ¢l para algunas fabricas de
Roma , poniendo en ¢l toda su confianza en virtud de las
alabanzas que de su mérto le hizo Biondo Forlivese, su-
geto 4 quien estimaba el Pontifice particularmente.

Hizo ¢l diseno de la Iglesia de San Francisco para Se-
gismundo Pandolfo Malatesta , Sehor de Rimino, la que
sc cmpezd aho 1447, y fue uno de los mas suntuosos
edificios de Italia. Se concluyé en 1550: y ya que el
Vasari es tan prolixo en cosas de mucha menor impor-
tancia que ésta, y en la descripcion de ¢ste magniﬁco Tem-
plo fue escaseando las palabras , no obstante que pudo muy
bien haber observado en el tiempo que estuvo-en Rimino
todas las partes de la fabrica , quando pintd el San Francis-
co para el Altar mayor; nosotros para suplir en parte ésta
negligencia, y para honrar en lo posible la memoria del
Arquitecto, haremos aqui una sucinta relacton de todo lo
que nos parecio digno de notarse quando vimos ¢ste edifi-
cio. Empezando , pues , por la fachada, hay en ella un bellr
simo embasamento de marmol de Istria , el qual corre ro-
deando toda la fabrica , y por coronacion tienc un hermoso
adorno de follages con las armas de los Pandolfos , agrupa~
do todo con excelente invencion. Sobre éste embasamento
se clevan quatro columnas istriadas é medias canas de or
den compuesto. Los tres intesticios los ocupan tres nicbosa
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siendo mayor ¢l de enmedio que es la puerta , y se inter-
na un poco con adornos de follages muy bucnos. Siiue
despues ¢l arquitrave , friso y cornisa , sobre la qual habia
dos pilastras , y un nicho enmedio correspondiente 2 la
puerta , todo del mismo érden , lo qual st se hubiera he-
cho , serviria para dar luz a la nave de enmedio , y para
colocar la estatua del Sehor de Rimino. A un lado del Tem-
plo se ven siete arcos con noble y grandiosa mnvencion,
y debaxo de ellos otros tantos scpulcros de los Sefores
ilustres de Rimino. La parte inferior del edificio no esen
nada inferior 4 la de afuera, ni en la grandiosidad del
diseno , ni en el primor de los ornatos, los que, aunque
participan algo del gusto Gético , considerando la rudeza
de aquel siglo, merecen siempre alabanza. Los marmoles
de diversas especies se emplearon con profusion tanto en
lo interior , como en lo exterior de éste Templo sy se lee
en la vida de Segismundo , que pasando con su gente por
junto 2 Rabena , despoj6 las antiquisimas Iglesias de San Se-
vero y de Clast de todas las alhajas y demas particulari-
dades preciosas que habia en ellas, para llevar a Rimino
todo lo que le parecia a Propésito para perfeccionar y en-
riquecer la obra que hacia, con tal exceso, que Pio II vi-
tuperé mucho su accion , llamandole con sobrado funda~
mento sacrﬂcgo.

En una de las geis Capillas del Templo estan los ricos
_y suntuosos sepulcros de Segismundo y de Isota su cspo-
sa; y encima de uno de ellos se ve el retrato de dicho Se-
for ( como escribe Vasari), y en otra partc el de Leon
Bautista.
En el afio 1§51 Ludovico Gonzaga , Marques de Man-
tua, que era muy devoto de nuestra Sefiora de la Anun-
cla-




1o .
ciacion de Florencia , por voto que hizo en ocasion de un
parto muy feliz de su esposa ; mandé fabricar con dise-
nos de Leon Bautista el Coro que al presente se ve en la
referida Iglesia , con las armas de los Gonzagas ; cuya obra,
asi como es un claro testimonio de la magnificencia de
aquellos Senores , es tambien una prucba de la habilidad
del Arquitecto que supo construitlo tan caPtichosamcntc,
que parece un Templo circular con nueve Capillas al re-
dedor. Y porque en ¢l se advierten algunas cosas que no
causan tan buen efecto 4 la vista como se requiere , COMo
son los arcos de las Capillas que parece se caen 4cia atras
por la figura circular del recinto principal quando se mi-
ran de perfil , remitimos para esto al Lector al Vasari.

El mismo Marques quetiendo reedificar desde los ci-
mientos la Iglesia de San Andres , célebre por la sangre de
Jesu-Christo que alli se conserva , mand$ llamar 4 Alher-
el afo 1472, y declarandole el pensamiento que tenia
de enoblecer 2 Mantua con un suntuoso y magnifico edi-
ficio , le hizo formar el modelo del Templo que se ve
hoy 5 el qual es de barro cocido en figura de cruz , con
una sola bobeda que forma la parte inferior de ella pyes-
ta sobre el cucrpo principal de la Iglesia , cuya longitud
es de clento y quatro brazas, y la latitud de quarenta,
sin que haya ninguna cadena de hierro , ni de madera que
la sostenga , y toda la obra es de drden compuesto con
tres Capillas grandes , y tres pcqucﬁas cn cada parte. En los
brazos de la cruz hay dos Capillas 2 cada lado opuestas.
El quadro en donde se ha de levantar la ciapula mayor
tendra quarenta brazas de lado. Ademas hay ¢l Coro de
figura oval de cincuenta y dos brazas de largo, y laan-
chura como la de la Iglesia, y ambas obras se acabaron

el
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el aho 1600 hasta la cornisa conforme al modelo anuguo
de Alberti. La fachada esta dividida en tres puertas, y la
mayor de ellas, que es la del medio s esta adornada de
marmoles blancos con varios follages muy buenos y tra-
bajados con suma diligencia , y las de los lados son de
marmol pardo tambien con sus labores. El que quiera ver
una descripcion circunstanciada y extensa de todo esto, lea
cl libro 6.° de Donesmondi de la Historia Eclesiastica de
Mantua , de donde he sacado todas estas noticias. Mario
Equicola en su Historia de Mantua dice que Albertt em- -
prendi6 la obra de la Iglesia de San Sebastian en la mis-
ma Ciudad, en donde tuvo por ayundante y exacto ob-
servador de sus disehos un tal Lucas Florentino , el qual
habia ya trabajado por ¢l en Florencia cn el Coro de la
Anunciara.

Pero st Roma, Rimino y Mantua deben estar obli=
gadas 4 la habilidad de Alberti , no menos lo debe estar
su Patria, por haber contribuido tanto al ornato de ella.
La fachada de la Iglesia de Santa Maria la nueva en Flo-
rencia se hizo con disefio suyo , en donde mezclé con mu-
cha gracia los marmoles blancos y negros , cotrespondien=
do en todo su artificio 4 la grandiosidad de la fabrica del
Templo. Hizo tambien el disefio del Palacio que cons-
truyé Cosme Rucellai en la calle que llaman la 7ife ; y
en la Iglesia de San Brancacio hay tambien una Capilla
de su invencion , y otras muchas cosas que se omiten por
no ser prolixos. Las obras de Pintura que dex6 son po-
quisimas. Pablo Glovio que compuso el clogio de Alber-
t, y le pone en el numero de los mas ilustres licera-
tos , alaba mucho el rerrato que hizo de st mismo , ¢l

qual se hallaba en tiempo del Vasari en casa de Palla
Ru-
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Rucellai con otras varias pinturas del mismo Bautista.

En todo quanto se ha dicho acerca de la literatura
de Alberti y dc su conocimiento del dibuxo, s ve que
se le puede poner con mucha razon entre los hombres
famosos de una y otra profesions y aun él para unirlas
mas estrechamente quiso que los discursos de la una sir-
viesen para ilustrar las operaciones de la otra , haciendo
hablar 2 aquellas artes que en tempos pasados habian es-
tado casi mudas, y dexando escritos con limado estilo
muchos preceptos de ellas en lengua Latina. Lo primero
que escribi6 fue de la Escultura, y compuso un libro pe-
queno en Latin que inciuld de la Estatua (B) sy luego
cn el mismo idioma escribié otros tres de la Pintura muy
alabados de los inteligentes , tanto por la belleza de la
diccion , como por la importancia de los preceptos. En
el primero se explican los principios del arte con el auxi-
lio de la Geometria ; el segundo contienclas—verdaderas re-
glas de que nunca debe apartarse el Pintor, asi enla com-
posion , como en el dibuxo y colorido , que son las tres
cosas 2 que se reducen todas las consideraciones que se
pueden hacer sobre la Pintura. En el tercero se habla del
oficio del Pintor , y del fin que se debe proponer quan-
o Plﬂt{l.

La ultima obra de Leon Bautista es la mas excelente
de todas ; porque fue la que con mas estudio y cuidado
trabajo , y es un Tratado de la Arquitectura en donde con
un orden exquisito y suma facilidad se demuestran todos
los secretos del arte , segun sc hallaban en los obscuros es-
critos de Vitruvio. Esta obra no se publico hasta despues
de la muertc de Alberti, que lo hizo su hermano Ber-
nardo, y la dedicd a Lorenzo de Meédicis, segun habia

de-
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determinado en vida su autor. ‘Tradidxose en lcngua Ira-

liana, y se adornd con wvarios disenios por Cosme Bartoli
afo 1550, y la dedicd 4 Cosme de Médicis. Tambicn
traduxo el mismo Bartoli los libros de la Pintura y Es-
cultura , y los imprimié afio 1§68 con otras obras de Al-
berti. Pero el afio 1547 se did 4 la prensa otra traduc-
cion de estos libros hecha por Doménichi.

~ Concluido ya éste discurso en donde hemos publica-
do el ralento de Leon Baucista, y admirado Jas produc-
ciones de su fecundo ingenio , solo nos falta el desear
que_lleguen 2 recogerse un dia, tanto por la fama de
un hombre como éte, como por el adelantamiento y
utilidad del publico y gloria de la literatura , todas las
obras que existan suyas; por lo qual pondrémos aqui el
catalogo de todas cllas. Alberti murié en Florencia su pa-
tria , y fue sepultado en la Iglesia de Santa Cruz.

OBRAS DE ALBERTI IMPRESAS.

» ‘Momus. Romae ex aedibus Jacobi Mazochii 120 en 4.%
y en folio el mismo afio con éste titulo : Leo Bap-
tista de Albertis Florentinus de Principe. Romac apud
Stephanum Guilererum., - |

» TRIVIA , sive de causis Senatoriis i Ciceronis locum
lib. 2 de oficiis, brevis et accurata incerpretatio’ ad
Laurentium Medicem: Basileac 1538, 4.° cum Petri
Joannis Olivaris Scholiis in somnium Ciceronis.

» DE Prcrura pracstandissima et numquam satis laudata
arte Libri tres absolutissimi. Basileac 1540 ,8.° Uld-
mamente sc reimprimié-en Leyden ano 1649 con
el Vieruvio. . Sz |

Leonis Baptistae Alberti viri doctissimi de.equo animan-
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tc ad Leonellum Ferrariensem Principem libellus , Mi-
chaélis Mareint Stellae cura ac studio mventus, et nune

o

demum in lucem cditus. Basileac 1456 , 8.

Leonis Bapristae Alberti Florentint viri clarissimi libri de
re aedificatoria, Parisils 1§12 5 y en otras partes.

Lepipr Comici veteris Philodoxios fabula ex antiquitate
eruta ab Aldo Manucio. Lucac 1588 , 8-

Bartistak de Albertis Poétae laurcati de amore liber op-
Tmus 1471 5 4.

Barristak de Albertis Poérae laureati opus pracclarum
in amoris remedio 1471 ; 4.

Diaroco di Meser Leon Baptista Alberti Fiorentino , de
Republica , de vita civili , de vita rusticana , de fortu-
na. Venecia. 1543 , 8.

LiseLLus statua dictus.

INEDITHS
Dt Jure tractatus.
Dk commonis et incommodis literarum ad Carolum fra-
trem. _
Vira S. Potiti martiris.
TractaTus Cifera inscriptus,
Tracrarus Mathematica appellatus.
De Musca.
Orario funebris pro cane suo.
LiseLrus apologorum. ( Los traduxo é imprimid Bartoli. )
Crorocraria Urbis Romae antiquae.
Liper Navis inscriptus.
Tres libros de economia.

Las que llevan esta senal , las traduxo Bartoli , y s¢ reimprimie-

ron én Venecia.
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NOTAS.

(A) ]Es preciso que haya error en la cronologia
que sigue aqui Du-Fresne , pues segun parece hace con-
temporanecos a Alberti y Aldo Manucio , el qual mu-
ri6 en 1597 , y despues dice que Leon Bautista hizo
el diseno de la Iglesia de San Francisco de Rimino
ano 1447. Mas adelante dice tambien que Ludovico
Gonzaga fabrico el Coro del Templo de la Anunciata
en Florencia , ano 1551 con disenos de Alberti, de
modo que parece que vivio éste Profesor al pie de cien-
to y treinta afios, supuesto que ya exercia la Arquitec-
tura en el de 1447.

(B) El Libro de la estatua no contiene docuimen-
to particular para la Escultura, segun como esta hoy
dia éste arte ; por lo que no se publica, aunque esta
inserto en la edicion del Vinci hecha en Paris ano 1651.

Dd 2 LOS







. LOS TRES LIBRCS
DE LA PINTURA

POR
TLEON BAUTISTA ALBERTIY,

LIBRO I

Habiendo de escribir acerca de la Pintura en estos
breves comentarios , tomaré de los Matematicos , para
hacerme entender con mas claridad , todo aquello que
conduzca 2 mi asunto. Entendido esto , explicaré lo me-
le' que pueda que cosa sea la Pmtura siguiendo los
mismos prineipios de la naturaleza. Pero en mi discur-
SO doy por advertencia que hablaré no como Matema-
tico , sino. como Pintor ; pues los Matematicos consi=
deran con solo el entendimiento la especie y la forma
de las cosas , separadas de toda materia. Mas como mi
intento es que el asunto quede claro y palmario , usa-
ré en mi escrito de un método y estilo adequado a
todos ; y me daré 4 la verdad por muy satisfecho , si
llegan 4 entender los Pintores , leyéndole , una materia
tan dificil como ésta , de la que hasta ahora nadie , que
yo sepa, ha tratado por escrito. Por tanto suphco que
no mterpreten ésta obra como hecha por un Matema-
tico . sino como de un Pintor.

.En primer lugar es preciso saber que el punto es
una senal ( digamoslo asi ) que 0o se puede dividir en
partes. Aqui llamo yo senal a qualquiera cosa que se
halle en una superficie , de modo que la pueda perci-
bir la vista : pues todo lo que la vista no pueda al-

can=




198 TRATADO DE LA PINTURA
canzar , nadie afirmara que tenga conexion alguna con
el Pintor , pues el fin de éste es imitar tode lo que
se:distingue con el auxilio de la luz.

Estos puntos. si se fueran poniendo uno despues de
otro formarian una linea , la qual para nosotros sera
cierta senal capaz de dividirse en partes 4 lo largo;
pero al mismo paso tan sutil, que de ningun modo se po-
dra hender (A ).

La linea puede ser recta, y puede ser curva. Linea
recta es una senal que se dirige en derechura desde un
punto a otro a lo large. Linea curva es la que se ti-
ra de un punto 4 otro, no por derecho , sino hacien-
do arco. Uniendo muchas lineas como se unen los hi-
los en una tela,se formard una superficie , que es el
término 6 extremo de un cuerpo , que se considera con
longitud y latitud que son qualidades suyas, pero sin
profundidad. Estas qualidades estan algunas de ellas tan
inherentes en la misma superficie , que no se pueden
remover de ella, a menos que del todo no se altere.
Otras hay de tal modo , que subsistiendo siempre la
misma supertficie , hieren 4 la vista de manera , que al
parecer queda aquella variada para el que la mira. Las
qualidades perpetuas de la superficie son dos ; la una
es la que presenta 4 la vista el circuito 6 término en
que se incluye , al qual llaman algunos orizonte ; pero
nosotros , 'si acaso nos es licito ., en virtud de cierta
semejanza , lo llamarémos , valiéndonos del Latin , area,
6 sea dintorno , el qual podrd  terminarse por una sola
linea , 6 por varias; por una , como la linea circular’
por varias , como una recta y'una eurva , 6 por muchas
rectas' O por muchas curvas. Linea  circular es la que
abraza y contiene en si todo el espacio del circulo. Es-
te es una superficie circundada de una linea como co-
rona. Si en medio® de ésta superficie se hace un pun-
to ,‘todos los rayos que en linea recta vayan: desde éste
pun-
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punto & la corona 6 circunferencia seran iguales entre
si. Este punto se lama c¢entro del circulo, y la recta
que divida en dos partes a éste y pase por aquel , se
llama entre los Matematicos didmetro. A ésta recta la
Hlamarémos nosotros céntrica ; y quede aqui sentado lo
que dicen los Matematicos que: ninguna linea que cor-
te @ la circunferencia, puede formar en ella angulos igua=
les , sino la que pasa por el centro.

Pero volvamos a la superficie : de todo lo que he
dicho arriba se entiende facilmente cémo puede una
superficie , wvariando la direccion de sus ultimas li-
neas , o0 mas bien su dintorno , perder la figura y nom-
bre que antes tenia , llamandose ahora triangular la
que antes era gquadrangular 0 de mas angulos. Dicese
mudado el dintorno siempre que se aumenten las li-
neas y los angulos , 0 se alarguen 6 acorten aquellos,
y estos se hagan mas obtusos 6 mas agudos. Aqui pa=
rece del caso decir algo acerca de los angulos. Angu-
lo es el que forman dos lineas que se cortan en la ex-
tremidad de una superficie ; es: de tres. especies , esqua»
dra , menor que esquadra , y mayor que esquadra. La-esqua-
dra 6 angulo recto es uno de aquellos quatro angu-
los que forman dos lineas rectas que mutuamente se
cortan , de modo que cada angulo es igual 4 cada uno
de los otros tres ; por lo que es sentado que.todos los.
angulos rectos son iguales: entre 'si. El dngulo menor
que esquadra’; 6 agudo es aquel que es menor que el
recto ; esto es , que’ esta menos abierto. Angulo mayor
que esquadra G- obtuso, es el que esta mas ablerto que
la esquadra. ;

Volvamos otra vez ala superficie. Ya hemos dichg:
de qué modo sela da una ‘qualidad por medio del din-
torno ; ahora resta que hablar de la otra qualidad que
tiene la supetficie , ]a qual ( digamoslo asi) es como
una picl extendida sobre la cara de la superficie. Esta

se




200 TRATADO DE LA PINTURA
se divide en ‘tres, plana ¢ uniforme , esférica 6 abul~
tada , concava 6 ahondada. A estas se anade la otra
superficie que se compone de las dichas, de la qual
tratarémos luego ; pero ahora hablarémos de las pri-
meras. )

Superficie plana es aquella , sobre la qual si se po-
ne una regla , tocard igualmente en todas sus partes;
como la superficie del agua que esté muy limpia y.
tranquila. La superficie esférica imita al dintorno de
una esfera, y ésta es un cuerpo redondo que puede
dar vueltas por qualquier lado, y en su centro hay un
punto del qual distan igualmente todas las partes de la
esfera. Superficie concava es aquella que interiormente
esta como el revés de la esfera ; como la superficie de
un huevo mirado por adentro. Superficie compuesta es
la que tieme una parte plana, yla otra concava 6 re-
donda , como la superficie de una cana , ¢ la superficie
exterior de una columna ¢ pirdmide cénica. ;

A B C éngulo recto. D E F obtuso. F E-Gagudo. H
superficie plana. M esférica. N concava. O compuesta.
Lamina I . 2

Aqui se ve como las qualidades que se hallan , é6.en
el circuito 6 en la cara de la superficie , la han dado di-
versos nombres. Las otras qualidades que sin alterar la
superficie varian su figura, son tambien dos ; pues
mudando la luz 6 el sitio en que esta , parece diferen-
te la superficie 4 quien la mira. Hablarémos primere
del sitio , y luego de la luz ; porque 4 la verdad es pre-
ciso considerar de qué modo se mudan al parecer las
qualidades de una superficie , solo porque se mueve de
un sitio @.0otro. Todo esto concierne -a. la fuerza y vir-
tud de los ejos ; porque es forzoso que los dintornos
se representen a la vista , 6 mayores ¢ menores, 6 del
todo diferentes de lo que artes eran , por causa de la
-separacion 0 mudanza del sitio ; ¢ tambien que la mis-
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ma supetficie parezca que ha aumentado 6 disminuido
su color. Todas estas cosas las medimos y discurrimos
con la esquadra ; y el modo de hacer la operacion con
ella lo explicarémos ahora. Es sentencia de los Tilo-
sofos que las superficies se han de examinar por me-
dio de ciertos rayos, ministros de la vista , a quienes se
llama visuales : esto es , que estos rayos llevan la ima-
gen del obgeto a la fantasia. Estos mismos rayos que
van desde la superficie 4 la vista con una prontitud
y sutileza admirable que por naturaleza tienen , se pro-
pagan con mucha  claridad , guiados de la luz y pene-
trando el ayre y demas cuerpos rarefactos y diafanos,
hasta que encuentran con algun cuerpo denso y no
muy obscuro , en donde hieren y se detienen. Entre los
antiguos se disputé mucho si estos rayos salian de los
ojos 6 de la superficie que se miraba ; pero ésta con-
tienda tan escabrosa , como no necesaria para nosotros,
la omitirémos. Y asi imaginarémos a estos rayos como
unos hilos sutilisimos , que afirmados por el un cabo
en el obgeto van en derechura’al ojo , en cuyo cen-
tro se forma la vision. Aqui estan amontonados , y pro-
pagandose luego 4 larga distancia siempre en linea rec-
ta , se dirigen 4 la superficie que se les pone delante.
Entre estos rayos hay alguna diferencia , que es forzoso
saber , porque son diversos en la fuerza y en el ofi-
cio : unos hiriendo el dintorno de la superficie , com-
prehenden toda su qualidad ; y como van volando de
modo que apenas tocan las partes extremas de la su-
perficie , los llamarémos.rayos extremos. Vease la Ld-
mina II, y adviértase que ésta superficie se demuestra
de cara para que se puedan ver los quatro rayos extre=
mos que se dirigen 4 los quatro puntos principales y
ultimos de ella.
Otros rayos , 6 recibidos 6 procedentes de toda Ia
cara de la superficie , hacen su oficio dentro de aquella
Ee pi-
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plramldc de que hablarémos mas abaxo : estos reciben
en si los mismos colores y luces que tiene la superfi-

,y por esto los llamamos rayos intermedios. Ldmi-
na H. Todo el quadro es una sola superficie ; pero
estando dentro inseripto un octagono , se figuran los
rayos intermedios , que van desde el ojo 4 los puntos
de los angulos de la figura.

Entre los rayos hay tambien uno que siendo en to-
do semejante a la linea que llamamos céntrica , se pue-
de igualmente llamar céntrico 6 del centro ; porque
insiste en la superficie de modo que por todas partes
engendra en torno de él angulos iguales.

Esto supuesto , tenemos ya rayos de tres especies,
extremos , intermedios y céntricos. Ahora averiguare-
mos el efecto que hace en la vista qualquiera de ellos,
tratando primero de los extremos , luego de los inter-
medios , y por ultimo de los céntricos. Los rayos extre-
mos comprehenden la quantidad. Quantidad es el es-
pacio que se halla entre dos puntos separados del din-
torno que hay en la superficie , cuyo espacio lo com-
prehende la vista con estos rayos extremos , cOmo si
fueran un compas ; y en una superficie hay tantas quan-
tidades , quantos son los puntos separados en un din-
torno , uno enfrente del otro. Nosotros con el auxilio
de nuestra vista conocemos la longitud , mediante su
altura ¢ su profundidad ; la anchura mediante los la-
dos ; el grueso mediante la parte cercana ¢ la remota;
y en fin todas las demas dimensiones , sean las que sean,
las comprehendemos con estos rayos extremos. Por esto
se suele decir que la vision se hace por medio de un
triangulo , cuya base es la quantidad que se ve , y los
lados son los mismos rayos que salen de los puntos
de la dicha quantidad y van derechos al ojo. Esto es
evidente , pues ninguna quantidad se puede ver sino

con éste triangulo. Los lados de éste triangulo visual
son
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DE ALBERTIL 2083
son manifiestos , y los angulos dos , que son aquellos
que insisten en los dos puntos de la quantidad. El
tercer angulo es el que se forma en el ojo enfrente
de la base. Ldmina III. A B C se puede llamar la pi-
ramide.

Aqui no ventilarémos si ésta vision se forma en el
nervio optico , 6 si se representa la imagen en la su-
perficie del ojo , como si fuera un espejo animado ; pues
en éste Tratado no se han de explicar todos los oficios
de los ojos para la accion de ver ; sino que solo ex-
pondrémos aquellas cosas que parezcan mas necesarias.
Estando , pues , el principal dngulo de la vista en el
ojo, ha dado fundamento 2 la regla siguiente ; y es , que
quanto mas agudo sea éste angulo , parecera menor la
quantidad que se ve. Por donde se manifiesta clara-
mente la razon de disminuirse un obgeto al parecer
visto desde larga distancia hasta que casi queda redu-
cido 4 un punto. Pero con todo esto muchas veces
sucede que quanto mas proxima se pone a la vista
una superficie , tanto menor parece ; y quanto mas se
aparta , se va haciendo mayor ; lo qual se advierte dis-
fintamente en las superficies esféricas. Queda , pues,
sentado que las quantidades , segun el intervalo inter-
puesto , parecen 4 la vista mayores 0 menores : de cuya
razon el que esté bien hecho cargo , no dudara que
muchas veces acaece convertirse los rayos intermedios
en extremos , y €stos en aquellos , mudandose el inter-
valo. Para lo qual se ha de saber que quando los ra-
yos intermedios se conviertan en extremos , parecerd
menor la quantidad mirada ; y al contrario , quando los
extremos se vuelvan intermedios, recogiéndose al din-
torno , quanto mas disten de éste, tanto mayor pare-
cera la quantidad. Sobre éste punto suelo yo dar una
regla ; y es , que quantos mas rayos abrazemos con la
vista , tanto mayor debemos pensar que sea el obgeto
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6 quantidad que vemos; y quanto menos rayos , mas
pequeno sera el obgeto. Ultimamente como los rayos
extremos abrazan por todas partes el dintorno de una
superficie , la rodean toda como si fuesen un foso. ¥
asi decimos que la vision se forma mediante una pira-
mide de rayos,

Ahora es menester decir lo que es piramide. Pira-
mide es un cuerpo largo , y todas las lineas que se ti-
ran de la base al caspide rematan en un punto. La
base de la piramide es la superficie que se mira, y los
lados son los rayos visuales que llamamos extremos.
El cuspide de la piramide esta dentro del ojo en don-
de se forman los angulos de la quantidad ; y baste de
explicacion de los rayos extremos que forman la pira-
mide , mediante la qual se ve lo mucho que importa
saber quales y quantos intervalos hay entre la vista y
lIa superficie.

Tratemos ahora de los rayos intermedios , que son
aquella multitud de rayos que se encuentran dentro de
la piramide , rodeada de los rayos extremos. Su oficio
es el mismo que el del camaleon , segun dicen, y al-
gun otro animal, que lleno de terror toma el color de
la cosa que halla mas cercana para que no le atisven
los cazadores. Esto es lo que hacen los rayos intermes-
dios , pues: con el contacto de la superficie se tinen
hasta el caspide de la piramide de la variedad de co-
lores y luces que encuentran : de tal manera que en
qualquiera parte que se les cortase , representarian alli
mismo los propios colores y luces de que van impreg-
nados. Se ha observado que estos rayos intermedios en
un intervalo muy largo llegan 4 faltar y debilitan la
vision ; y la razon es ésta. Asi estos rayos como los
demas visuales van llenos de colores y luces 4 penetrar
el ayre ; y como éste se halla impregnado de parti-
culas gruesas , sucede muchas veces que al pasar, los
aba-
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abate el mismo peso del ayre ; por lo qual quanto ma-
yor es la distancia , parece la superficie mas obscura y
confusa,

Vamos ahora al rayo céntrico. Llamamos asi 4 aquel
que solo hiere en la quantidad de manera , que forma
por todas partes angulos iguales. Este rayo es segura-
mente el mas activo y eficaz de todos , y es innegable
que ninguna quantidad parecera mayor 4 la vista , que
quando se halle en ella el rayo céntrico. Muchas co-
sas se pudieran contar de la fuerza que tiene éste ra-
yo ; ‘pero baste decir solo que todes los otros le fo-
mentan a este,y le tienen en medio como para favo-
recerle de comun acuerdo , de suerte que con razon se
le puede llamar el principal de los rayos. Lo demas
se omite , porque parece que €s mas propio para ostentar
ingenio , que para el asunto que hemos emprendido. En
otras partes se dira todavia mas acerca de los rayos.

Los rayos intermedios del octagono se pueden consi-
derar como una piramide de ocho lados dentro de otra
de quatro.

Baste, pues, de la explicacion de aquellas cosas, con-
forme lo exige la brevedad de un comentario , de las
que nadie duda que suceden asi; y me parece que se
ha demostrado suficientemente que en mudandose el
intervalo ¢ la posicion del rayo céntrico, inmediata-
mente se altera la superficie , representandose 6 menor
0 mayor , 6 diversificada en quanto al orden de sus li-
neas 6 angulos. Por lo qual es evidente que la dis-
tancia y el rayo céntrico contribuyen mucho a la exacti-
tud de la vista.

Hay tambien otra razon. por la qual parece 4 la vis-
ta la superficie deforme y variada ; ésta es el golpe de
luz que recibe. Esto se puede advertir en la superfi-
cie esférica y en la céncava, en donde , si no hay mas
que una-luz, quedara de una parte bastante obscura,

Y
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y de la otra mas clara. Y aun manteniéndose con el
primer intervalo , y firme la primera posicion del rayo
céntrico , con tal que la superficic se halle con luz
diferente , se vera como todas aquellas primeras partes
que con la Iuz estaban aclaradas, quedan obscuras con
la mutacion de ella, y las obscuras aclaradas. Ademas:
si hay muchas luces al rededor , habra diversas clarida-
des y obscuridades en una superficie de éste modo, que
variaran segun la cantidad y fuerza de las mismas luces.
Esto lo demuestra la experiencia.

Aqui me parece debido decir algo acerca de las
luces y colores. Que los colores se varian mediante las
luces , es evidente ; pues ninguno se representa a nues-
tra vista en la sombra dela misma manera que quan-
do dan en €l los rayos luminosos : porque la sombra
confunde al color, yla luz lo aclara y despeja. Dicen
los Filésofos que no se puede ver cosa alguna, sino
esta banada de luz y de color , pues entre estos y
aquella hay una grande union para contribuir 2 la vi-
sion ; la qual es tan grande , que en faltando la luz,
van tambien obscureciéndose poco 4 poco los colores
hasta que se ocultan ; y en volviendo la claridad , vuel-
ven igualmente los colores 4 nuestra vista por la wvir-
tud de aquella. Siendo esto asi, serd bien tratar pri-
mero de los colores , y luego investigarémos de qué
modo se varian estos con la luz. Dexemos aparte las
disputas filoséficas sobre qudl es el nacimiento y ori-
gen de los colores , pues nada le importa al Pintor
saber ‘de qué modo se engendra el color de la mix-
tion del raro y del denso , 6 del calido y seco , o del
frio y htmedo. No por eso dexo de estimar a los que
disputan filosoficamente sobre éste punto , afirmando
que los colores primitivos son siete ; que el blanco y
el negro son los extremos , entre los quales hay uno
que esta enmedio , y que entre cada uno de estos extre-
mos
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mos y el medio hay otros dos en ambas partes : y por-
que el uno de estos se aproxima mas al un extremo
que al otro , lo colocan de modo que parece dudan en
donde ponerle. Al Pintor le basta saber quales son los
colores , y de qué modo se ha de servir de ellos en la
Pintura. No quisiera que me reprehendieran algunos sa-
bios , que signiendo el parecer de varios Filosofos, di-
cen que en la naturaleza de las cosas solo se encuen-
tran dos colores verdaderos , que son el blanco y el ne-
gro ; y que todos los demas nacen de la union de es-
tos. Yo , como Pintor , comprehendo por ésta proposi-
cion que de la mixtion de los colores se originan otros
infinitos ; pero para los Pintores son quatro los co-
lores primitivos , asi como son quatro los elementos,
de los quales nacen otras muchas especies diferentes.
Hay el color del fuego que es el roxo ; hay el del ayre
que se llama azul; el del agua que es el verde , y el
de la tierra que es el amarillo. Todos los demas co-
lores se hacen con la mezcla de estos , como sucede al
diaspro y al porfido. Son , pues, gquatro los géneros
de colores, de los quales mediante la mezcla del blan-
co y del negro se engendran inumerables especies ; pues
en las yerbas , que son verdes , vemos que van perdien-
do la belleza de su color por grados hasta que se vuel-
ven casi blancas. Lo mismo advertimos en el ayre , que
tal vez toma el color de algun vapor blanco acia el
orizonte , y luego vuelve poco a4 poco al suyo prime-
ro. En las rosas se puede experimentar lo mismo , pues
algunas tienen el color tan encendido , que se aproxi-
ma mucho al carmesi , otras tienen el colorido de las me-
xillas de una doncella , y otras parecen blancas como
el marfil. El color de la tierra tambien tiene sus dife-
rencias mediante la mezcla del blanco y del negro ; pues
la mezcla del blanco no muda el género del color, si-
no que origina otra especie diferente : y la misma vir-

tud
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tud tiene el negro, pues con su mezcla se originan
varias especies. Todo lo qual estd muy arreglado 4 la
naturaleza , pues todo color se altera con las sombras , y
se hace diferente de lo que era ; porque aumentindose
la obscuridad se disminuye la claridad y blancura del
color , y en aumentandose ésta se acrecienta su explen-
dor. Por esto puede tener entendido el Pintor, que el
blanco y el negro no son colores verdaderos , sino los
transformadores suyos , digamoslo asi. Verdad es que en
la Pintura no se ha encontrado mas que el blanco pa-
ra expresar el mayor grado de luz , y el negro para
representar las tinieblas y su obscuridad. Ademas : en
ninguna parte se hallara el blanco ¢ el negro , que no
cayga baxo algun género de color.

Ahora tratemos de la fuerza de la luz. La luz pro-
viene O de las constelaciones como del sol , de la luna
6 del lucero de la manana ; 6 de las luces materiales
y del fuego. Entre estos dos géneros hay gran diferen-
cia. La luz del ciclo produce sombras casi iguales al
cuerpo , pero el fuego las origina mayores que el mis-
mo cuerpo. Las sombras provienen de estar intercep-
tados los rayos de la luz ; los rayos interceptados 6
reflexan acia otra parte , 6 se reflexan sobre si mismos
Reflexan 4cia otra parte , como quando los rayos del
sol hieren en la superficie del agua , y resaltan al lado
opuesto ; y toda reflexion se hace segun los Matema-
ticos con angulos iguales entre si; pero esto pertene-
ce a otra parte de la Pintura. Los rayos que reflexan
se tinen de aquel color que encuentran en la super-
ficie en que reflexan 6 reverberan. Esto se advierte
quando vemos 4 alguna persona en un prado, y su
semblante parece verde.

Ya he hablado de las superficies, de los rayos , del
modo que se forma la piramide visual y sus tridngulos;
he probado quanto importa el que el intervalo , la posi-
cion




DE ALBERTI. 200
cio del rayo céntrico |, y la percepcion de Ia luz se de-
terminen con certeza ; he dicho cémo se pueden ver
de una mirada, no una superficie sola , sino muchas;
Y asi, supuesto que se ha tratado con alguna exten-
sion de cada género de superficie , falta ahora averi
guar de qué modo se representan 4 la vista muchas
superficies 4 un mismo tiempo, Cada superficie se halla
particularmente con su respectiva luz y colores , vy con
su piramide visual ; y como los cuerpos estan cubier-
tos de varias superficies , todas las quantidades de cuer-
/POS que vemos , y todas las superficies producen una sola
- piramide que incluye tantas pirdmides menores , quan-
tas son las superficies que comprehenden los rayos vi-
suales 4 un mismo tiempo. Siendo esto asi , dira tal vez
alguno ¢qué necesita el Pintor de tanta consideracion ?
¢ Qué utilidad le puede traer esto para la Pintura? A
lo qual respondo que todo esto le ayudara para ser
Maestro excelente en su arte , stempre que llegue 4 co-
nocer exactamente las diferencias de las superficies y
sus proporciones ; lo qual son pocos los que han lle-
gado a4 saberlo. Pues si por casualidad se les pregunta
que efecto es el que buscan en el colorido que dan 4
tal superficie , 4 qualquiera otra cosa responderan con
mas tino que a ésta , quedandose sin poder dar la ra-
zon del trabajo que hacen. Por esto suplico a los Pin-
tores estudiosos me escuchen ; pues el aprender cosas
que pueden ser de provecho nunca ha danado i nadie
por habil que sea. Y sepan que quando trazan con li-
neas una supetficie , y van cubriendo de color el dibu-
X0 que han hecho , el efecto que buscan es que en una
sola superficie se representen otras muchas , no de otro
modo que si la tal superficie fuese de vidrio 6 de otra cosa
transparente , para que por ella penetrase la piramide
visual , con cuyo medio se viesen distintamente los

Cuerpos verdaderos con intervalo determinado y fixo,
Ef con
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con segura posicion del rayo céntrico , y con luz per-
manente en sus lugares debidos. Que esto es asi lo
acreditan los mismos Pintores , quando se retiran de la
obra que trabajan para considerarla desde lexos , pues
entonces guiados por la misma naturaleza van buscan- .
do el cuspide de la piramide , juzgando que. desde tal
sitio descubriran y podran hacer mejor juicio de la pin-
tura. Y como ésta sea solo una supetficie de tabla , 6
una pared , en donde procura el Pintor representar mu-
chas y varias superficies y piramides comprehendidas en
una sola piramide grande , sera necesario que se corte
en alguna parte ésta piramide visual , para que en €s-
te sitio pueda expresar el Pintor con lineas y colores
los dintornos y colorido que demuestra la dicha seccion
6 corte. Siendo esto asi los que miran la superficie pin-
tada , ven el corte de la piramide : por lo que el qua-
dro pintado sera la seccion de la piramide visual con
determinado espacio 6 intervalo, con su centro y lu-
ces particulares , representado todo en una superficie
con lineas y colores. Sentado , pues, que el quadro
pintado es la seccion de la piramide , es menester in-
vestigar todos los medios por donde se pueda perci-
hir distintamente quanto se halle en dicho quadro o
seccion. Hablarémos otra vez de las superficies , desde
las quales se ha demostrado ya que salen las piramides
que se han de cortar con la pintura. De estas supet:
 ficies unas estin tendidas en tierra , como los pavimen-
tos 6 el espacio que hay entre los edificios , 0 algunas
otras que estan igualmente distantes de dichos espa-
cios. Otras superficies estan verticales como las pare-
des y demas superficies, cuyos lincamentos siguen la
misma direccion que las paredes. Dicese que tales su-
perficies estan igualmente lexanas entre si, quando la
distancia que las separa es una misma por todas par-

tes, Las superficies , cuyos lincamentos siguen la misma
' di-
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direccion que las paredes , son aquellas que por todas
partes las toca una linea recta continuada , como las
superficies de las pilastras que se ponen en progresion
en una estancia. Todo esto se ha de anadir a lo que
se ha dicho antes acerca de las superficies, y sobre
todo lo explicado acerca de los rayos asi extremos co-
mo intermedios y céntrico ; y acerca de la piramide vi-
sual se tendra presente aquella proposicion de los Ma-
tematicos que dice : si una recta corta un triangulo de
modo que forma otro menor , y queda paralela @ la base del pri=
mero , los lados del tridngulo menor serdn proporcionales d los
del mayor. Asi explican los Matematicos ésta proposis
cion ; pero para que sea mas inteligible a los Pintores,
harémos una explicacion mas clara. Primeramente es
preciso saber qué cosa es la que aqui selllama pro-
porcional. Llamamos triangulos proporcionales 4 aque-
los , cuyos lados y angulos tienen entre si igual con-
veniencia : de modo que si el un lado de un triangulo
es mayor que la base dos partes y media 6 tres , todos
los demas triangulos , sean mayores O menores , que ten=
gan ésta misma correspondencia entre sus lados y la
base , seran proporcionales ; pues el mismo respecto que
tiene ésta parte a la otra en el triangulo ‘mayor , ten-
dra la otra 4 su correspondiente en el menor. Todos
los triangulos , pues , hechos de éste modo se llamarin
entre nosotros proporcionales ; y para que se entienda
‘mejor pondrémos un exemplo. Un hombre de estatu-
fa pequefla sera proporcional a otro muy alto porla
medida del codo ; con tal que se emplée la misma pro-
porcion de palmo y pie para medir todas las partes
del cuerpo en Evandro que en Hércules , del qual dice
Gelio que era de estatura procer , tanto que sobresalia
entre todos. No hubo diferente: proporcion entre los
miembros de Hércules que entre los del gigante Anteo;
y asi como en cada uno de estos correspondia la mano

Ffa al
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al codo, yelcodo 4 la cabeza y demas miembros con
igual medida entre ellos ; lo mismo sucedera en nuestros
tridngulos , entre los quales habra un cierto género de
medida, por la qual los pequenios corresponderan a los
grandes en todo menos en el tamano. Entendido esto
bien dirémos , segun la proposicion matematica contrai-
da 4 nuestro asunto , que la seccion de qualquier trian-
gulo , siendo paralela a la base , forma un triangulo se-
mejante , como dicen, al triangulo mayor, y segun noso-
tros , proporcional. ¥ por consiguiente en todas aquellas
‘cosas que son entre si proporcionales , sus partes son
tambien entre si correspondientes ; y quando los todos
no son correspondientes , tampoco las partes seran pro-
pofcionales. Las partes del triangulo visual , esto es, las
lineas son rayos, los quales en la vision de quantida-
des proporcionales en la Pintura, seran iguales en quan-
to al nimero; y en las que no sean proporcionales,
no seran iguales : porque una de las quantidades no
proporcionales ocupara tal vez mas ntmero de rayos
6 menos. Sabido , pues , ya de qué modo es proporcio-
nal un tridngulo menor 4 otro mayox , y teniendo pre-
sente que la piramide visual se compone de triangu-
los ; contraygase todo nuestro discurso y explicacion
que hemos hecho de los triangulos a la piramide , y
téngase por cierto que ninguna de las quantidades vis-
tas en la superficie , si son paralelas 4 la seccion , hace
alteracion alguna en la pintura ; porque son verdade-
ramente quantidades equivalentes y proporcionales en
toda seccion paralela 4 sus correspondientes. Lo qual
siendo asi , se sigue que la pintura no padece altera-
cion alguna en sus dintornos , ni se alteran las quan-
tidades que llenan el espacio 6 campo , y miden los di-
chos dintornos ; y que toda seccion de la piramide vi-
sual , paralela 4 la superficie que se mira , es igualmen-
te proporcional a la dicha superficie.

Ya
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Ya hemos hablado de las superficies proporcionales

a la seccion, esto es. de las que estan igualmente dis-
tantes de la superficie pintada. Pero como nos verémos
en la necesidad de pintar diversas superficies , que no
seran equidistantes, debemos estudiar estas con mas di-
ligencia, para poder conocer alguna razon de la seccion:
y como seria sumamente dificil, y muy obscuro y pro-
lixo explicar todo lo concerniente 4 la seccion del trian-
gulo 6 piramide, segun el estilo de los Matematicos ;
tratarémos el asunto 4 la manera de los Pintores. Diga-
mos algo de paso primeramente de las quantidades que
no son equidistantes , con cuya noticia sera facil enten-
der la explicacion de las superficies que tampoco son
equidistantes. Entre estas hay algunas cuyas lineas son
en todo semejantes a4 los rayos visuales , y otras que
estan a igual distancia que estos. Las quantidades se-
mejantes a los rayos visuales , como no forman trigan-
gulo, 'y no ocupan el numero de los rayos , no ganan
lugar alguno en la seccion. Pero las quantidades que
estan a igual distancia de los rayos visuales, quanto mas
obtuso sea el angulo que est4d enfrente de la base , tan-
to menor namero de rayos recibird aquella quanti-
dad , y menos espacio tendra para la seccion. Hemos
dicho que la superficie se cubre de la quantidad , y res-
pecto a que comunmente sucede hallarse en una super-
ficie alguna quantidad, que sera equidistante de la sec-
cion , sin que lo sean las demas quantidades de la misma
superficie ; por ésta razon , solo aquellas quantidades
equidistantes en la superficie son las que no padecen
alteracion alguna en la pintura. Pero las quantidades
que no sean equidistantes , quanto mas obtuso sea el
angulo enfrente de la base, tanta mas alteracion pade-
ceran. Finalmente , 4 todo esto se debe afadir aquella
opinion de los Filosofos, que dice : que si el cielo; las
estrellas , los mares y los montes, los animales , y ulti-
ma-
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mamente todos los cuerpos se hicieran la mitad meno-
res de lo que son, no pareceria que se habian dismi-
nuido cosa alguna del tamano que ahora tienen; porque
la magnitud , pequenez , longitud , altura , profundidad,
estrechez y latitud , la obscuridad , claridad , y las de-
mas cosas que se pueden hallar 6 no hallar en todo , las
llamaron los Filésofos accidentes , los quales son de tal
manera , que solo se les puede conocer exactamente por
comparacion. Dice Virgilio que 4 Eneas le llegaban los
demas hombres 4 los ombros ; pero si Eneas se compa-
rase con Polifemo , pareceria pigméo. Dicen que Eurialo
era muy hermoso , pero comparado con Ganimedes,
aquel a quien arrebato Jove , pareceria feo. En algunos
paises se tienen por blancas algunas mugeres que tras-
ladadas a otro serian negras. El marfil y la plata son de
color blanco ; pero al lado de los Cisnes y de las telas
de lino ya no lo son tanto. Por ésta razon parecen las
superficies en la Pintura muy bellas y resplandecientes,.
quando en ellas se advierte aquella proporcion del blan-
co al negro que hay en las cosas naturales de la claridad
a las sombras. Y asi todo esto se advierte por medio de
Ja comparacion , pues en el cotejo de una cosa con otra
se encuentra eierta fuerza ;, con la qual se echa de ver lo
que hay de mas 6 de menos, 6 la igualdad. Por esto
llamamos grande 4 aquello que es mayor que otra cosa
menor , y grandisimo 4 lo que es mayor que lo grande ;
luminoso a lo que es mas elaro que lo obscuro , y claris
simo a lo que tiene aun mas luz que lo que decimos lu-~
minoso. Y la comparacion se hace siempre con aquellas
cosas que son mas conocidas ; y por esto siendo el hom-
bre la cosa mas conocida entre todas las demas , dixo
Protagoras que era el modelo y la medida de todas las
cosas, entendiendo por esto que los accidentes de todas
las cosas se pueden comocer y comparar con las del

hombre. Todo esto nos ensena que todas aquellas co-
sas
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sas que pintemos pareceran 4 la vista grandes ¢ pe-
quehas , segun el tamano que en la pintura demos al
hombre. Esta' fuerza de la comparacion juzgo que na-
die la llegéo a comprehender tanto entre los antiguos
como Timantes , el qual pintando & un Ciclope dor-
mido en una tabla pegquena , lo puso al lado de unos
Satiros que le abrazaban el dedo gordo del pie; para
que pareciese su estatura enorme comparada con la de
los Satiros.

Hasta aqui hemos hablado de casi todo lo que per-
tenece 4 la virtud de la vista , y al conocimiento de la
seccion de la piramide visual ; pero como conduce mu-
cho 4 nuestro proposito el saber qual sea ésta seccion,
y de qué modo se hace ; falta decir la manera y el arte
con que se expresa en la Pintura. Para esto me parece me-
jor decir lo que yo hago quando me pongo @ pintar.
Para pintar , pues, una superficie , lo primero hago un
quadro 6 rectangulo del tamaho que me parece, el qual
me sirve como de una ‘ventana abierta , por la que se
ha de ver la historia que voy & expresar , y alli deter=
mino la estatura de las figuras que he de poner, cu-
ya longitud la divido en tres partes. Estas para mi Son.
proporcionales 4 aquella medida que comunmente Ha-
man brazo ; pues , segun se advierte claramente en la
proporcion del hombre , su regular longitud es de tres
brazos 6 brazas (B ). Con ésta medida divido la linea
que sirve de base al rectangulo , y anoto las veces que
entra en ella. Esta: linea es para mi proporcional a la
mas proxima quantidad equidistante que s€ Ve en aquel
espacio al través. Hecho esto , senalo un punto , adon-
de se ha de dirigir principalmente la vista, dentro del
rectangulo , el qual ocupara el mismo sitio en gue de-
be insistir el rayo céntrico, por lo que le llamo punto
del centro. Este punto se colocara en parage conve-

niente , no mas alto que la altura que se sehala 4 las
fi-
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figuras en aquel quadro ; eon lo qual tanto los obge-
tos pintados , como quien los mira parece que estin
en un mismo plano. Senalado el punto del centro, tiro
rectas desde todas las divisiones de la linea de la base
a €l , las quales me demuestran el modo con que se van
disminuyendo las quantidades que miro al través , quan-
do me hallo en la precision de llegar con los obgetos
hasta el altimo término del quadro. Ldmina V.

Algunos tirarian una paralela 4 la linea de la base
del rectangulo , ya dividida , y dividirian ademas en tres
partes iguales el espacio que comprehenden las dos
rectas. Luego tirarian otra paralela 4 la segunda de tal
suerte , que el espacio comprehendido entre la base y
la primera paralela dividida en tres partes , exceda to-
da una parte al otro espacio que quede entre la pri-
mera y segunda paralela. Despues tirarian otra parale-
la observando la misma regla en la distancia ; y aunque
estaran persuadidos estos de que caminan con direc-
cion segura en éste modo de pintar, en mi sentir van
no poco errados. Porque como la primera recta la ti-
ran a discrecion , aunque las otras paralelas estan con
regla cierta , no por eso tienen lugar fixo y determi-
nado del caspide de la pirimide para poder bien ver
el obgeto, de lo qual provienen muchos errores en la
Pintura. Anadase 4 esto que dicha regla seria falsa siem-
pre que colocasen el punto del centro mas alto 6 mas
baxo de lo que fuese la altura de las figuras ; pues to-
dos los inteligentes convienen en que ninguna cosa pin-
tada y copiada del natural se puede ver y distinguir
bien , como no esté colocada con la debida distancia
respecto a la vista , de lo qual darémos la razon quan-
do hagamos la demostracion de la Pintura ; pues ha-
biéndolo practicado asi en nuestras obras, quando los
amigos las veian , deecian que eran un milagro del arte.
A esto se dirige todo quanto llevo dicho hasta aqui ; pe-
ro volvamos a nuestro intento, La
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La practica que yo sigo es la signiente. En todo voy
dirigiendome siempre por la misma linea y por el punto
del centro ; divido, como he dicho ; la base , y tire
rectas desde todos sus puntos de division al del centro.
En las quantidades que estan al través observo éste mé-
todo. En un espacio pequeno tiro una recta, y la divido
en tantas partes como la base del rectangulo. ‘Sobre
ella coloco un punto 4 igual altura que el punto del
centro , y tiro desde ¢l rectas a todas las divisiones.
Luego determino la distancia que me parece entre la
vista y el quadro , y prefixado ya el sitio de la seccion
alli mismo , con una perpendicular que levanto corto
todas las rectas que encuentro desde ella. Linea per-
pendicular es la que cayendo sobre otra, forma todos
los angulos rectos 6 a esquadra. Ldmina VI

OP linea de la base de nueve brazas. A punto de la
vista 4 la altura de tres brazas: b, ¢, d &%c. lineas pa-
ralelas.

Esta perpendicular me da en sus intersecciones todos
los términos de la distancia que ha de haber entre las
lineas que atraviesan paralelamente el pavimento , con
lo qual tendré dibuxadas todas las lineas de €1, de cuya
exactitud sera la prueba el que una misma recta sirva
de diametro a todos los paralelogramos' que se encuen-
tren ( G ). Llamase entre los Matematicos drawmetro del
paralelogramo aquella recta que va desde un angulo &
su opuesto , la qual divide al paralelogramo en dos par-
tes iguales, convirtiéndole en dos triangulos. Concluido
esto con toda exacritud , tiro una paralela por encima;
la qual corta ambos lados del rectangulo grande ; y pasa
por el punte del centro. Esta linea me sirve de término
6 confin, con el qual ninguna quantidad sobrepuja‘la
altura de la vista , y porque pasa por el punto del cen-:
tro , se llama céntrica. De aqui se sigue que aquellas fi-
guras que se pinten entre las paralelas ulteriores seran

Gg me-
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menores que Jas que s¢ hagan en las anteriores , no por
4cta razon sola , sino porque aquellas manifiestan estar
mas lexos , y por €so son mas pequenas , como lo de-
muestra la misma naturaleza cada dia. Por exemplo : en
un Templo vemos que las cabezas de las personas que
andan por €l estan casi 4 una misma altura , pero los

ies de los que estan distantes parece que corresponden

4 las rodillas de los que estan mas cerca. Toda ésta re-
gla de dividir el pavimento pertenece particularmente a
aquella parte de la Pintura que se llama composicion ,
de la que tratarémos en su lugar. Bien que me temo
que por su novedad, y por la brevedad de éste comen-
tario quede algo obscura para muchos , pues segun ob-
servamos por las obras de los antiguos, ésta parte no
fue conocida de nuestros mayores por su dificultad ex-
trema , siendo casi imposible encontrar entre los qua-
dros antiguos una historia bien compuesta y bien pin-
tada 6 bien esculpida. Por ésta razon trataré de ella con
brevedad y con la claridad pesible ; pero sé muy bien
que para algunos no podre pasar por eloquente , y 4
muchos , que no me entenderan de pronto, les costard
infinito trabajo el comprehender mis proposiciones. To-
do esto es muy facil y curioso para los ingenios sublimes
y perspicaces aplicados 4 la Pintura , de qualquier mo-
do que-se diga ; pero para aquellos entendimientos tor-
pes’'y nada aptos para un arte tan noble , aun quando
se tratase con la mayor eloquencia sera desagradable ,
bien que esto mismo dicho por mi, aunque con la po-
sible brevedad , tal vez no podra leerse sin molestia.
Pero con todo espero disimulen el poco alino que he
puesto en mis frases por darme a entender con mas cla-
ridad , advirtiendo que en adelante tal vez sera mas gus-
tosa la lectura,

Hemos tratado ya , pues , de los triangulos, de la pi-

ramide . de la seccion , y de todo lo demas que ha pa-
Te-
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recido del caso , de todo lo qual solia yo hablar con mis’
amigos mas difusamente con reglas geométricas , hacien-
do en su presencia la demostracion de todo, la qual no
he querido poner aqui por evitar toda prolixidad ; y
asi solo me he cefiido 4 exponer meramente los primeros
principios de la Pintura ; y los llamo primeros , porque
son los principales fundamentos del arte para los Pinto-
res que no lo saben. Pero son tales, que el que se haga
cargo bien de ellos conocera el mucho provecho que
puede sacar para ilustrar el entendimiento y para en-
tender bien la definicion de la Pintura y todo lo de-
mas que se ha de tratar en los dos libros siguientes. Na-
die piense que puede alguno llegar 4 ser buen Pintor sin
saber y conocer 4 fondo con toda inteligencia el efecto.
que busca en sus obras ; pues en vano se tira el arco si
no se ha prefixado antes el blanco 4 donde se quiere en-
caminar la flecha. Yo quisiera que todos se persuadiesen
que solo podra ser diestro Pintor aquel que haya apren-
dido primero 4 colocar bien los dintornosy todas las
qualidades de las superficies ; y al contrario , yo aseguro
que el que no sepa con toda exictitud y conocimiento.
todo lo que hemos dicho , jamas podra llegar al grado
de perfeccion que se requiere ; pues todo lo que se ha
explicado de la superficie y la seccion es absolutamente
necesario. Ahora falta instruir al Pintor en el método
que ha de observar para imitar con la mano los obgetos
que tiene ya concebidos en el pensamiento.




TRATADO DE LA PINTURA

LIBRO SEGUNDO.

Como es natural que éste estudio parezca demasiado
fatigoso a los jovenes , sera oportuno manifestar aqui
quan digna es el arte de la Pintura de que empleemos
en ella todo el cuidado y diligencia que sea posible. Es-
ta arte tiene en si una fuerza tan divina, que no solo
hace lo que la amistad , la qual nos representa al vivo
las personas que estan distantes , sino que nos pone
.delante de los ojos aun aquellos que ha mucho tiempo
que murieron , causando su vista tanta complacencia al
Pintor , como marabilla 4 quien lo mira. Dice Plutar-
co que al considerar Casandro , uno de los Capitanes
de Alexandro , la estatua de éste Héroe ; contemplando
en ella aquella magestad real que tenia quando vivo,
comenzo 4 temblar extraordinariamente. Cuentan tam-
bien que Agesilao, como conocia la fealdad tan grande
de su persona, no quiso que quedase ningun retrato
suyo para sus descendientes , por lo qual nunca permi-
tio retratarse ni en pintura ni en escultura; lo qual
manifiesta que el semblante de los muertos vive lar-
gamente con el auxilio de la Pintura. El haber ésta
arte expresado materialmente los Dioses que veneraba
el Paganismo se debe considerar como un sublime don
concedido a los mortales ; pues la Pintura ha coadyu-
vado infinito a la piedad , por la qual se unen los hom-
bres a Dios, y a contener los animos con el freno de
la- Religion. Es tradicion que Fidias hizo jna estatua
de Jupiter en Elide , cuya belleza aumento el culto ya
establecido de la Religion. Pero para saber quanto in-
fluye la Pintura en todos los placeres del animo , y el
ornato y hermosura que da a4 todas las cosas , no hay

sino ver como casi nunca se encontrara alhaja, por
= pre-
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preciosa que sea, 2la que no anada mucho mas va-
lot la forma quela da la Pintura, esto es, su dibuxo.
El marfil , los "anillos y todas las cosas preciosas y esti-
mables se hacen aun mucho mas preciosas por la ma-
no del Pintor. El oro que se halle adornado por la
Pintura tiene mas valor que el oro mismo ; y aun el
plomo que es entre todos los metales el mas baxo , si
tiene la forma de una estatua que hubiese hecho Fi-
dias ¢ Praxiteles valdria sin duda mas que otro tan-
to oro O plata sin labrar. El Pintor Zeuxis regalaba
sus obras, porque decia que con ningun precio se po-
dian pagar ; pues en su dictamen no podia haber en
el mundo paga con que satisfacer al que era como un
Dios entre los mortales por la perfeccion con que pin-
taba o esculpia las producciones de la naturaleza. Es
prerogativa de la Pintura el que sus diestros proleso-
res no solo sean alabados , sino reputados como muy
semejantes a los Dioses. ;Pero no es la Pintura la Maes-
tra de todas las artes, 6 por lo menos su principal or-
namento ? sDe quién tomo la Arquitectura los cima-
sios , los capiteles , las basas , las columnas , las corni-
sas y todos los demas adornos que sirven para hermo-
sear un edificio , sino de la Pintura? ;Quién dio re-
glas , 0 quién pudo ensenar el arte del Tallista , Car-
pintero , Evanista , Zapatero y demas oficios mecanicos,
sino la Pintura? De modo , que por baxo que sea el
arte U oficio, ninguno sc encontrara que no dependa de
la Pintura ; por lo qual me atrevo a4 decir que ella
es quien da el gusto y ornato que se halla en qual-
quiera cosa. Entre los antiguos fue tan honrada ¢sta
arte , que siendo asi que a casi todos los artifices les
llamaban Fabri en la lengua Latina , solo el Pintor te-
nia nombre diferente. Por lo qual muchas veces he di-
cho en presencia de algunos amigos que el inventor de
la. Pintura fue sin duda aquel joven Narciso que fue

con-
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convertido en flor : porque siendo™la Pintura como la
flor de todas las artes , parece se pucde acomodar sin
violencia la fabula de Narciso 4 ella : “porque ;qué
otra cosa es pintar que tomar con el auxilio del arte
la superficie de la fuente? Penso Quintiliano que los
Pintores antiguos pintaban las sombras de los cuerpos
conforme las producia el sol , y que despues se fue per-
feccionando el arte poco 4 poco. Hay quien dice que los
inventores de la Pintura fueron un Egipcio, llamado
Filocles y Cleantes ( de quien no tengo noticias ). Los
Egipcios dicen que en su pais estaba en uso la Pintura
seis mil anos antes de que llevaran a Grecia éste arte;
y los Italianos dicen que empezo la Pintura en Italia
despues de las victorias de Marcelo en Sicilia. Pero na-
da importa saber quié¢nes fueron los primeros Pintores
ni los inventores del arte, supuesto que nuestro inten-
to no es escribir la historia de la Pintura , como Plinio,
sino tratar del arte de la Pintura , del qual no dexaron
los antiguos escrito alguno , 2 lo menos que yo haya
visto ; no obstante que dicen que Eufranoro Istmio es-
cribi6. un Tratado de las medidas y de los colores ; y
Antigono y Zenocrates otro de la Pintura , en el qual
puso algunas cosas suyas relativas al asunto Apeles, y
lo dedico a Perséo. Didgenes Laercio cuenta tambien
que el Filosofo Demetrio compuso unos comentarios
sobre la Pintura. Fuera de esto yo creo que habiendo
nuestros mayores escrito acerca de las bellas artes, no
parece regular se hubiesen olvidado de la Pintura ; pues
en Italia florecieron en tiempos muy remotos los Etrus-
cos , los mas diestros artifices de Pintura que se cono-
cieron. Trimegisto antiquisimo escritor es de sentir que
la Pintura y la Escultura nacieron con la Religion , y
asi lo dice & Asclepio : teniendo el género humano presente
su naturaleza y origen , figuro los Dioses con rostro semejante al
suyo. ¢ Y quién ignora que la Pintura ha obtenido siem-

pre
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pre el lugar mas honerifico , ya en las cosas publicas, ya
enlas privadas , ya en las religicsas y ya en las profanas?
Tanto que no se hallara entre los hombres ningun ar-
tificio que merezca igual atencion y estima. Son increi-
bles los precios con que pagaban antiguamente las ta-
blas pintadas. Aristides Tebano vendio una sola pin-
tura en cien talentos , que son sesenta mil florines (D).
Dice tambien la historia que & la tabla de Protogenes
debio Rodas el que Demetrio no la abrasase , por no
exponerse 4 que fuese pabulo de las llamas una obra
como aquella : de modo que se puede decir que Ro-
das se rescato por un quadro. Otras muchas cosas a
éste tenor se cuentan que acreditan lo mucho que se
ha honrado y elogiado 4 los célebres Pintores en to-
das partes , puesto que los Ciudadanos mas mnobles y
esclarecidos , los Filésofos y los mismos Reyes cifraban
su mayor complacencia en las pinturas , y aun se apli-
caban a pintar. En Roma fueron Pintores Lucio Ma-
nilio , Caballero Romano , y Fabio, que era de los mas
distinguidos. Turpilio , Caballero Romano , igualmente
exercio la Pintura en Verona. Pacubio , Poeta Tragico,
nieto del Poeta Enio por parte de madre , pinto en la
plaza de Hércules. Socrates , Platon , Metrodoro y Pir-
ro , Filosofos todos , fueron muy instruidos en el arte de
la Pintura. Neron , Valentiniano y Alexandro Severo,
Emperadores , fueron en extremo aficionados a ella; y
seria imposible referir los muchos Principes y Reyes que
tuvieron la misma inclinacion. Tampoco es del caso
poner aqui la infinita série de Pintores antiguos , cuyo
numero se puede calcular por éste hecho , y es, que en
poco mas de un ano se hicieron baxo la direccion de
Demetrio Valerio , hijo de Fanostrato , trescientas y Se-
senta estatuas , unas equestres , otras pedestres y otras
en carros. Y sien aquella Ciudad habia tantos Escul-
tores , s es de creer que habria menos Pintores ? Son

la




224 TRATADO DE LA PINTURA
la Escultura 'y la Pintura dos artes hermanas , produci-
das de un mismo ingenio ; pero yo siempre daré Ia
preferencia al del Pintor , porque se exercita en una cosa
mucho mas dificil ( E ). Mas volvamos al asunto. Era
infinito , pues , el niimero de los Pintores y Escultores
que habia en aquel tiempo , pues entonces nobles y
plebeyos , doctos ¢é ignorantes todos se aplicaban 4 la
Pintura. Y como era la costumbre exponer al pablico
las pinturas y estatuas que se tomaban en las presas
y despojos de las conquistas , llegé 4 tanto esto , que
Paulo Emilio , y otros muchos Caballeros Romanos hi-
cieron ensenar 4 sus hijos, entre las demas artes libe-
rales , la Pintura , como conducente para la wida ho-
nesta y feliz. Esta costumbre tan laudable la tomaron
de Jos Griegos , entre los quales los jovenes de ilustre
nacimiento aprendian , ademas de todo lo pertenecien-
te a la literatura ,la Geometria , la Musica y la Pintu-
ra. Para las mugeres fue tambien ésta arte muy honro:
sa, como lo prueban los elogios que dan los autores
a Marcia , hija de Varron, porque sabia pintar : y es-
taba esto en tanta estima en la Grecia, que se prohi-
bio publicamente el que los esclavos aprendiesen la Pin-
tura, y no sin razon , pues tal arte solo es digna de un
animo noble y libre , siendo para mi la mejor senal
de ingenio excelente Ja aplicacion y la aficion al dibu-
Xo. Solo esta arte es la que igualmente agrada a los
ignorantes , como 4 los instruidos . lo que en ninguna
otra sucede , pues por lo regular lo que gusta 4 los in-
teligentes disgusta 4 los que mno saben. Tampoco se
hallard una persona que no desée saber pintar bien;
y es evidente que la misma naturaleza tiene su delicia
en ello ; pues vemos que en las manchas de los mar-
moles representa muchas veces Centauros , ¥ cabezas con
barba larga (). Cuentan tambien que en -una joya
que tenia Pirro habia representadas naturalmente y sin

al-
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artificio alguno las nueve Musas con sus atributos.
Anadase a esto que en ninguna de las artes, sino en
ésta , trabajan con tanto gusto los que saben y.los que
no saben , ya para aprenderla , 6 ya para exercitarse en
ella : y si es licito decir lo que' yo experimento en mi
particularmente , puedo asegurar que quando me pon-
go a pintar solo por gusto , como muchas veces me su-
cede ,asi que me desocupo de otros negocios , me de-
leyto y me enageno tanto en éste exercicio , que al ca-
bo de tres 6 quatro horas me parece que apenas han
pasado algunos minutos ; con lo que puede concluirse
diciendo , que ésta arte causa gusto y delicia exerci-
tandose por aficion en ella , y en llegando a ser dies-
tro Pintor , alabanza , fama y riqueza. Siendo esto asi,
puesto que la Pintura es el mejor y mas antiguo or-
namento de todas las cosas , digna solo de hombres
libres , y agradable 4 los instruides y 4 los ignorantes,
con toda la eficacia que me es posible exérto a los jo-
venes a que se apliquen 4 ella con todo el anhelo
que puedan. A los que se hallan ya instruidos los ani-
mo a que estudien hasta llegar 4 la dltima perfeccion,
sin perdonar fatiga ni diligencia alguna. Tengan pre-
sente siempre los que procuran alcanzar la excelencia
del pincel , la fama y reputacion que consiguieron los
antiguos , y con esto veran al mismo tiempo lo enemi-
ga que fue de la virtud y la alabanza la avaricia , pues
un animo que solo aspira al interes , rara vez podra
llegar a la cumbre de la inmortalidad. He conocido
muchos que teniendo las mejores disposiciones y pro-
porciones para hacerse hombres grandes en la Pintura,
se aplicaron solo a la ganancia y se quedaron sin po-
der alcanzar bienes ni fama. Estos tales , si a fuerza de
estudio hubiesen cultivado su ingenio , facilmente se
hubieran hecho famosos , y por consiguiente hubieran
conseguido riqueza y gusto ; pero basta ya de esto.

Ih La
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La Pintura la dividimos en tres partes, y ésta di-
vision la. sacamos de la misma naturaleza : pues siendo
el fin de aquella representarnos las cosas del modo que
se ven , hemos reflexionado las diferentes maneras con
que llegan a nuestra vista los obgetos. Primeramente
quando medimos una cosa , advertimos que aquello ocu-
pa cierto espacio; el Pintor circunscribira el espacio éste,
4 lo qual llamard propiamente conforno. En segundo lu-
gar en la accion de ver consideramos el modo con que se
juntan las diversas superficies de la cosa vista unas con
otras ; y dibuxando el Pintor ésta union de superficies
cada una en su lugar, podra llamarlo composicion. Ulti-
mamente al tiempo de mirar discernimos con toda dis»
tincion todos los colores de las superficies; y como la re-
presentacion de estos en la Pintura tiene tantas diferen-
cias por causa de la luz , por ésta razon llamarémos &
esto adumbracion. * De modo que la perfeccion de la Pin-
tura consiste en el contorno , en la composicion, y €n
la adumbracion 6 clarobscuro.

Ahora tratarémos de cada una de estas cosas, aun-
que con brevedad; y empezando por el contorno, digo
que éste consiste en la justa colocacion de las lineas , &
lo qual se llama hoy dibuxo. En esta parte fue muy so-
bresaliente Parrasio, aquel Pintor con quien introduce
Xenofonte 4 Sécrates en conversacion por la extremada
delicadeza de sus lineas. En mi sentir el dibuxo se debe
hacer con lineas muy sutiles, que apenas las distinga la
vista , asi como hacia Apeles , que desafi6 a Protogenes
4 tirar lineas casi imperceptibles. El dibuxo consiste en
sefialar los contornos , lo qual si se executa con lineas
muy gruesas, en vez de parecer margenes O términos
los de una superficie pintada, pareceran hendeduras. Yo

quisiera que en el dibuxo solo se buscase la exactitud
del

1 ¢ sea clarobscuro.
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del contorno, en lo qual es preciso exercitarse con in-
finita diligencia y cuidado , pues nunca se podra alabar
una composicion ni una buena inteligencia de las luces
si falta el dibuxo. Al contrario, muchas veces sucede que
solo un buen dibuxo basta para agradar: por lo qual el
dibuxo es en lo que mas se ha de insistir , para cuyo es-
tudio creo que no puede haber cosa que mas ayude y
aproveche que ¢l velo, de cuyo uso soy yo el primer in-
ventor en ésta forma. Tomese un pedazo de tela trans-
parente , llamada comunmente velo , de qualquier color
que sea : estirada ésta en un bastidor , la divido con va-
rios hilos en quadros pequenos e iguales 4 discrecion :
pongase despues entre la vista y el obgeto que se ha de
copiar, para que la piramide visual penetre por la trans-
parencia del velo. Este velo tiene varias urilidades: pri-
meramente representa siempre las mismas superficies in-
moviles , pues en senalando los términos en él, al ins-
tante se encontrara el primer caspide de la piramide con
que se empezo ; lo qual es muy dificil de hallar sin éste
auxilio. Es absolutamente imposible que no se mude
alguna cosa al tiempo de pintar, porque el que pin-

ta nunca mira precisamente desde un mismo punto al
obgeto; y de esto depende que la copia de una cosa pin-
tada es mucho mas parecida al original , que la que se
hace de una estatua. Ademas : el obget.o se altera consi-
derablemente en quanto al aspecto por la variacion del
intervalo 6 de la posicion del centro. Por tanto el velo
trae tambien la grande utilidad de que siempre repre-
senta al obgeto de un mismo modo. En segundo lugar,
con el velo se senalaran todas las partes del dibuxo y to«
dos los contornos con toda exictitud ; porque viendo
que en un quadrito esta la frente, en el de abaxo
la nariz , en el del lado la mexilla, y en el otro mas
abaxo la barba , y de éste modo todas las demas par-
tes. colocadas en sus respectivos lugares ; se puede con

Hh 2 to-
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toda facilidad trasladarlas a la tabla 6 pared , ponien-
do en ella igual division de quadros (G ). Ultimamen-
te éste velo sirve de mucha utilidad y auxilio para dar
perfeccion 4 la pintura : porque con ¢l parecen los
obgetos no pintados , sino del todo relevados : con lo
qual la misma experiencia puede manifestar con el au-
xilio de la razon lo mucho que aprovechara para
pintar bien y con perfeccion. No soy del dictamen de
algunos que dicen : no es bueno que los Pintores se
acostumbren al velo 6 a la quadricula ; porque como
esto facilita y sirve tanto para hacer bien las cosas,
sucede que despues no pueden executar cosa alguna
por si solos sin éste auxilio, sino 4 costa de gran-
disimo trabajo. Es evidente que nosotres-no indagamos
el mucho 6 poco trabajo del Pintor, sino que alaba-
mos aquella pintura que tiene mucho relieve,, y que
es sumamente parecida 4 los cuerpos mnaturales que re-
presenta. Esto no sé yo como lo podra executar ningus
no , ni aun medianamente , sin el auxilio del velo. Sir-
vanse , pues , de él los que quieran aprovechar en el
arte ; y si algunos quieren sin €l hacer alarde de su
saber , deben imaginar que le tienen delante, y obrar
como si realmente estuviera , para que con el auxilio
de una quadricula imaginaria puedan senalar con exac-
titud los términos de la pintura. -Mas como muchas
veces sucede 4 los que tienen poca practica que no
distinguen con toda certeza los contornos y dintornos
de las superficies ; por exemplo en un rostro , en donde
apenas se conoce donde rematan las sienes en la fren-
te , es preciso darles una regla para que puedan cono-
cerlo y ‘distinguirlo bien. La misma naturaleza lo en-
seia ; porque asi como las superficies planas parecen
bien 4 nuestra vista quando tienen 6 luz 6 sombra
universal ; asi tambien las superficies esféricas las halla

nuestra vista agradables quando tiemen varias manchas
de
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de clatos y sombras, como si fuesen muchas superfi-
cies. Cada parte de por si que tenga diferente luz o
diferente sombra , se ha de considerar como superficie
separada ; y si la sombra de una superficie continta
por largo espacio debilitandose poco a poco hasta que-
dar en claro , entonces se deben senalar con lineas
los diferentes espacios de sus grados , para que despues
al-tiempo de dar el colorido no haya duda en la regla
que se ha de seguir.

Todavia habia mucho que hablar del dibuxo , el
qual tiene mucha conexion con la composicion ; pero
es menester saber qué cosa sea composicion. La com-
posicion en la Pintura es aquel modo 6 regla de pin-
tar , mediante la qual se unen y arreglan entre si to-
das las partes de una obra de Pintura. La mayor obra
de un Pintor es un quadro de historia : las partes de
ésta son las figuras, estas se dividen en miembros , y
los miembros en supetficies. Y siendo el dibuxo aque-
lla regla con la que se senalan los contornos de cada
superficie ; y siendo estas unas veces pequenas , COmo
en los animales , y otras sumamente grandes , como en
las figuras colosales y edificios ; para dibuxar las pri-
meras bastan las reglas que hasta aqui se han dado,
como €l velo usado en la forma explicada ; pero para las
segundas se necesitan otras.

Para esto es menester traer a la memoria todo quan-
to se ha dicho acerca de las superficies , de los rayos,
de la piramide y de la seccion , igualmente que de las
lineas paralelas del espacio ¢ pavimento , del punto
céntrico , y de la linea céntrica. Dibuxado el pavimen-
to con las dichas paralelas , se han de levantar las pa-
redes , y todo lo demas que llamamos superficies rectas
y verticales , en cuya operacion apuntaré brevemente el
metodo que yo sigo.

Empiezo primeramente por los fundamentos , y di-

bu-
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buxo en el pavimento la extension y grueso de las pa.
redes , en lo qual solo he tomado leccion de la natu-
raleza , pues de una mirada nunca se pueden ver mas
que dos superficies rectas a la vez de un cuerpo que
conste de angulos rectos. En el diseno del fundamento
de las paredes solo tiro aquellos lados que se presen-
tan a la vista , y principio por los mas lexanos , deter-
minando despues por las paralelas semaladas en el pa-
vimento lo largo y lo ancho de las paredes. A cada
paralela cuento una braza , y el medio de cada una
de aquellas lo tomo en la comun interseccion que ha-
cen sus diametros, Con estas medidas senalo con exéc-
titud la anchura y extension de las paredes que se le-
vantan desde el pavimento. Por ellas saco con facili-
dad la altura de las superficies, pues la medida que
hay entre la linea céntrica y el sitio del pavimento en
donde empieza a elevarse el edificio, ha de servir de re-
gla y escala para todo él. Y si se quiere que ésta ele-
vacion sea quatro veces mas que la altura de las figu-
ras que se han de pintar dentro , estando la linea cén-
trica a la altura de ellas , esto es, a tres brazas , no
hay sino senalar tres veces ésta distancia acia arriba
desde la tal linea : con lo qual se podra dibuxar , me-
diante estas reglas , qualquiera superficie angular. Ldmi-
na VI. A B, pilastras 6 paredes de diez brazas.

Ahora falta hablar del modo de dibuxar las super-
ficies circulares. Estas se originan de las angulares, y
mi metodo es como se sigue. Hago un quadrado , y den-
tro inscribo un circulo : luego divido los lados de aquel
en tantas partes iguales , como divisiones tiene la linea
del rectangulo que se hizo en el quadro ; y tirando
rectas desde todos los puntos de la linea dicha 4 los
otros , queda todo aquel espacio dividido en quadrados
pequenos. Despues formo un circulo con €l diametro
que me parece , de modo que corte mutuamente las
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paralelas , y noto los puntos de las intersecciones, que
despues paso a los respectivos lugares de las paralelas
del pavimento puesto en perspectiva. Pero como seria in-
decible trabajo cortar todo el circulo con paralelas muy
espesas , hasta tanto que por medio de una infinita sé-
rie de puntos se tirase la linea de su circunferencia;
por esto , lo que hago es senalar ocho ¢ mas inter-
secciones , y despues tiro a pulso la circunferencia
por los puntos senalados. Mas facil seria hacer éste con-
torno en la sombra , con tal que el cuerpo que la cau-
sase tuviese la luz arreglada , y estuviese en el lugar que
debia,

Habiéndose hablado ya del dibuxo de las superficies
angulares y circulares con el auxilio de las paialelas,
quando son de tamafio grande ; hablarémos ahora de la
composicion. Esta es aquella regla con la qual se unen
y coordinan entre si las partes que componen una
obra pictérica. La mayor obra de un Pintor no es ha-
cer una figura colosal , sino un quadro de historia;
pues para esto se requiere mucho mas ingenio que pa-
ra lo otro. Las partes de la historia son las figuras,
las partes de estas son los miembros, y las de estos
son las superficies ; porque de estas se hacen los miem-
bros , de los miembros las figuras , y de las figuras una
historia que constituye la ultima y mas excelente obra
de un Pintor. De la union y compostura de las super-
ficies nace aquella gallardia y aquella gracia que lla-
man belleza ; porque si un rostro tiene unas superfi-
cies grandes y otras chicas , en unas partes muy acia
fuera , y en otras muy acia dentro, como se advierte
en el semblante de un anciano , serd a la verdad cosa
feisima : pero quando las superficies de un rostro esten
tan unidas entre si y compuestas, que vayan poco 4
poco obscureciéndose las luces , y degenerando en som-
bras suaves sin que se noten angulos, entonces for-

ma-
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maran un semblante bello y de la mayor hermosura.
Esto supuesto, es parte de la composicion buscar é ima-
ginar la mayor gracia y belleza que se pueda en las
superficies ¢ formas. Para llegar 4 saber esto no he en-
contrado regla mas cierta que la observacion de la na-
turaleza ; y asi el principal estudio debe ser conside-
rar y reflexionar con la mayor atencion la forma que
da el marabilloso artifice de todas las cosas, que es la
naturaleza , a los miembros del cuerpo humano , en cu-
ya imitacion es menester exercitarse con el mayor es-
tudio , aprovechandose para esto, como ya se ha dicho,
del velo 6 de la quadricula. Y quando se hayan to-
mado del natural las formas que parezcan mas bellas,
al tiempo de ponerlas en practica , lo primero que se
ha de mirar ha de ser los términos , para tirar las li-
neas a los puntos precisos y con todo arreglo,

Esto es en quanto 4 la composicion de las super-
ficies ; ahora hablarémos de la de los miembros. La
composicion de los miembros requiere principalmente
que todos ellos sean entre si proporcionados. Llaman-
se bien proporcionados quando todos corresponden con
propiedad respecto al tamano y 4 su oficio , respecto
ala especie y 4 los colores , y 4 las demas cosas como
a la belleza , 42 la magestad &c. Si en wuna figura se
pusiera una cabeza muy grande , el pecho muy peque-
no , la mano disforme , el pie lo mismo , y el Cuerpo
sumamente gordo , ésta composicion seria horrible 4 la
vista. Esto supuesto , es necesario tener una regla cierta
para el tamano y medida; para lo qual aprovecha mucho
observar , quando se copia un animal , sus huesos prin-
cipales , y considerar mentalmente su grandeza , pues
estos como nunca padecen alteracion , siempre ocupan
el mismo espacio. Despues es necesario colocar en sus
propios parages los nervios y musculos , y luego se vis=
ten de carne con su piel. Aqui me diran algunos tal

' VEL
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vez que ;como he dicho yo en otra parte que al Pin-
tor solo le incumbe lo que se ve, y no lo que es-
td oculto? No hay duda que es asi; pero asi como
para hacer una figura vestida se debe dibuxar prime-
ro el desnudo , y luego se van poniendo las ropas ar-
regladas 4 los miembros ; asi tambien para pintar un
desnudo es preciso colocar en su debido lugar prime-
ro los huesos y mausculos , y luego irlos cubriendo de
carne , de modo que siempre se conozca su verdadero
sitio. La misma naturaleza nos ha puesto delante de
los ojos todas las medidas del cuerpo humano ; y asi el
estudioso hallara mucha utilidad en la investigacion de
estas proporciones por si propio en el natural , con lo
qual el mismo trabajo le hara mantener firme en la
memoria todo lo que haya aprendido en ésta operacion
acerca de la proporcion de los miembros. Sirva de ad-
vertencia que para medir qualquier animal se debe
tomar uno de sus miembros por medida firme , y por
€l se mediran los demas. El Arquitecto Vitruvio mide
al hombre por el pie ; pero a mi me parece mas digno
que todos sus miembros se sujeten a la dimension de
su cabeza , bien que , segun yo he observado , en casi
todos los hombres la longitud del pie es igual a la que
hay desde la barba hasta el vértice 6 parte superior
de la cabeza : por lo qual es necesario medir todos los
demas miembros por uno de estos dos, de modo que
en toda la figura no se halle miembro que no corres-
ponda 4 los demas en longitud y anchura, Ademas de
esto es fuerza cuidar de que todos los miembros ten-
gan su respectivo oficio , para el que fueron criados. El
que corre mueve los brazos tanto como los pies ; pero
un Filésofo , que esta perorando , debe tener en todos
sus miembros la mayor compostura y modestia, Un Pin-
tor llamado Demon pinté 4 Hoplicito peleando de tal
manera , que parecia vérsele el sudor; y 4 otro descansan-

Ii do
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do tendido sobre sus armas casi sin aliento. Hubo
quien pint6 a Ulises de modo que todos conocian que
se fingia loco, no siéndolo. Muy alabado es de los Ro-
manos aquel quadro en que conducen muerto a Melea-
gro , en donde estd vivamente expresado el sentimien-
to de los que le llevan , y el movimiento que hacen
con todo el cuerpo ; y al contrario en la figura del ca-
daver , que esta verdaderamente muerta , cayéndose ca-
da miembro por su lado , como manos , dedos , cabeza,
y en fin todo concurre a expresar la muerte de aquel
cuerpo que es lo mas dificil que hay ; pues el hacer
que todos los miembros de un cuerpo estén generals
mente sin accion ni movimiento alguno es obra de un
Maestro consumado , asi como lo es tambien el darles
viveza 4 todos. Asi, pues, en todas las pinturas se ha
de observar que cada miembro de por si esté en su
movimiento propio, de modo que qualquiera arteria
por minima que sea esté en accion , a fin de que la fi-
gura que se represente viva , lo parezca en la realidad,
y la muerta un difunto verdadero. Entonces se dice que
una figura esta viva , quando parece que hace algun
movimiento ; y muerta , quando los miembros no hacen
nada , esto es , que ni se mueven ni sienten. En cuya
suposicion la figura que quiera el Pintor esté viva , hara
que todos sus miembros tengan movimiento y accion,
stempre guardando los limites de la gracia y la belleza, de
lo qual abundan mucho aquellos movimientos que siguen
la misma direccion que €l ayre, y tienen tambien mucha
viveza. Ademas de esto en la composicion de los miem-
bros se ha de atender a la especie , pues seria cosa muy
impropia que en la figura de una Elena 6 de una Ifi-
genia se motasen las manos de una vieja 6 una la-
bradora ; 6 si en la de un Nestor se hiciese el pecho
de un joven, 6 la cabeza muy delicada ; ¢ si en la de

un Ganimedes se le pusiese la frente llena de arrugas,
0
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o las piernas tan nerviosas como las de un luchador:
0 si en la de Milon , hombre extremamente rubusto,
se advirtiesen las caderas y vacios muy flacos. Igual-
mente la figura que tenga la cara llena y abultada,
serd muy impropio que tenga los brazos delgados y
consumidos ; y al contrario, el que pintase 4 Aqueme-
nides con aquel semblante con que dice Virgilio que
le hall6 Eneas en la Isla , debe ponerle los demas miem-
bros con la misma extenuacion y debilidad , pues de
otro modo serfa muy ridiculo ( H). Tambien ha de ha-
ber correspondencia entre los colores ; pues la figura,
cuyo rostro sea sonrosado y con mucha frescura, no
ha de tener el pecho y brazos morenos , y de color
desagradable. De éste modo tenemos ya dicho lo bas-
tante acerca de la composicion de los miembros , y lo
que se debe observar en quanto 4 su tamano , su ofi-
cio , su especie y su color , pues siempre es preciso que
todas ldas cosas correspondan y convengan entre si con
arreglo a la verdad : porque no se ha de hacer una Ve-
nus ¢ una Minerva en trage de pobre mendigo , ni
tampoco un Marte 6 un Jupiter con adornos mugeriles.
Los Pintores antiguos tenian cuidado, no obstante que
ambos Dioses eran de un parto , de representar al uno
de ellos algo mas robusto, y al otro algo mas agil:
tambien hacian que 4 Vulcano se le conociese que era
cojo , por detras de sus vestiduras : jtanto era el cui-
dado que tenian en dar 4 cada cosa su oficio , su especie
y su dignidad !

Ahora se sigue la composicion de las figuras , en Ia
qual consiste toda la ciencia y alabanza del Pintor. De
esto se ha dicho ya algo en varios lugares mas abaxo,
hablando de la composicion de los miembros , pues‘es
cvidente que todas las figuras de una historia han de
tener conexion entre si en quanto al oficio y tamafio.
Porque si en un banquete se pintira una porcion de

I 2 Cen-
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Centauros en la mayor agitacion y desorden , seria una
Jocura poner enmedio de tan horrible bulla a alguna
ficura durmiendo con los vapores del vino. Tambien se-
ria gran defecto’ que en una misma distancia hubiese
figuras baxas y otras altas , 6 que un perro tuviese el
mismo cuerpo que un caballo. Muy digno de vitupe-
rio es lo que yo veo no pocas veces, pintar un edifi-
cio , y las figuras que estan dentro parece se hallan en-
cerradas por fuerza en un calabozo por la estrechez en
que estan , que apenas caben sentadas. Todas las figu-
ras deben tener suficiente espacio para el oficio 4 que
se destinan y segun su tamaflo ; y para que un quadro
historiado sea digno de alabanza y de la admiracion de
quantos le miren , es menester que tenga tal gracia y
belleza , que complazca y deleyte los ojos y el animo
de los inteligentes , y de los que no lo entienden.
Lo primero que en un quadro llama la atencion es
la abundancia y variedad de obgetos ; pues asi como
en los manjares y en la Musica agrada la novedad,
asi tambien se recrea y alegra el animo con la multi-
tud y variedad de las cosas que ve : y asi en la Pin-
tura lo mas agradable que hay es la diversidad de fi-
guras y de colores. Sera abundante y agradable una
historia quando en ella se vean mezclados en sus lu-
gares 4 proposito ancianos , jévenes , matronas , don-
cellas , ninios , animales domeésticos , como perrillos , pa-
xaros , caballos y corderos , edificios &c., y en fin
siempre que la abundancia y diversidad de obgetos sean
apropiadas al asunto , sera laudable; pues a los que
lo miran se les pasa el tiempo , considerando cada co-
sa de por si, embelesados con la gracia y la fecundi-
dad de la idea del Pintor. Esta abundancia debe ir , en
mi dictamen , adornada y llena de variedad grave y mo=
derada , secun la dignidad 6 lo reverente del asunto.

Nunca alabaré 4 aquellos Pintores , que para-manifes-
tar
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tar que no tienen escasez de ideas , y para que en sus
quadros no quede lugar vacio , no se quieren limitar 4
una composicion arreglada , sino que van esparciendo
por todo el lienzo las figuras , sin 6rden y confusamen-
te , y asi en vez de representar la historia el asunto
que se quiere , solo representa una junta tumultuosa;
pues tal vez requiere um asunto pocas figuras , y asi
como las pocas palabras , con tal que sean sentenciosas,
dan magestad 4 un Principe , asi tambien en una his-
toria un razonable nimero de figuras causa dignidad,
y en su variedad puede haber gracia. No me gusta de
ningun modo la soledad en un quadro , pero tame
poco me agrada la multitud de figuras que le quitan
la dignidad. Yo quisiera que en un quadio se obser-
vase la practica de los Poetas tragicos y comicos, que
en sus composiciones solo introducen las personas ne-
cesarias ; y asi en mi dictamen ninguna historia ha
de tener tanta multitud y variedad de cosas, que no
puedan todas expresarse debidamente con nueve ¢ diez
figuras; asi como Varron, que en sus convites, para evi-
tar la bulla y confusion , nunca juntaba mas de nueve
personas. Siendo , pues , tan agradable la variedad , ha-
ta éste efecto una pintura quando todas las actitudes
y posturas de las figuras sean diferentes. Unas se pon-
drin de modo que se miren de frente con las manos
levantadas , transparentandose el resplandor de la luz
por entre los dedos, y plantaran siempre sobre el un
pie : otras tendran el rostro de perfil , y los brazos ten-
didos , plantando sobre ambos pies , ¥ cada una de por
si estara en actitud diferente , y con distintos pliegues
en las ropas. Habra figuras sentadas , otras de rodillas y
otras casi tendidas en el suelo : otras habra desnudas,
si no lo repugna el asunto, y otras medio vestidas y
medio desnudas , guardando siempre el decoro de la ho-
nestidad , pues todo lo que ofende al pudor, y demas

par-
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partes del cuerpo que no son del todo agradables,
deben ir cubiertas con pafios, con hojas 6 con las ma-
nos. Apeles pintaba siempre 4 ‘Antigono- por el lado en
que no tenia el defecto. del ojo; y Homero quando
pinta a Ulises , que despues del naufragio va corriendo
por aquella selva tras de las voces de las mugeres, por
no hacerle ir desnudo, le hace que coja una rama de
un arbol , y se cubra su desnudez. Dicen que Pericles
tenia la'cabeza muy larga y sumamente fea , por lo qual
nunca le pintaron ni le esculpieron con ella desnuda,
como a los demas , sino siempre con morrion. Ademas
refiere: Plutarco ; que los Pintores antiguos quando te-
nian que pintar un Rey , si éste tenia en su semblan-
te algun defecto , le representaban siempre con la ma-
yor semejanza que podian , mas no ponian la deformi-
dad , sino que la enmendaban en lo posible. Esta mo-
destia y decoro se debe observar en un quadro de his-
toria , descartando 6 cohonestando todo lo que sepa 4
obscenidad. Finalmente se ha de poner el mayor cui-
dado , como ya tengo dicho , en no repetir ni el gesto,
ni la actitud de una figura en otra. Y para que los que
miren el quadro estén con la mayor atencion , es me-
nester que las figuras inanimadas que contiene , parez-
ca que estan vivas , expresando los afectos de sus 4ni-
mos ; pues es la cosa mas natural llorar con quien llo-
ra , reir con quien rie , y compadecerse con quien se
lamenta , por la fuerza tan grande que tiene para con
nosotros la semejanza. Estos movimientos del animo se
conocen por los del cuerpo , pues en los melancélicos
vemos que por la tristeza de sus pensamientos , y por
la debilidad de la enfermedad estin atenuados , y casi
sin fuerzas, palidos, descaidos , y como muertos los
miembros: Los que se lamentan tienen el semblante
caido , la cabeza sin firmeza , y los demas miembros

abandonados. Los futiosos , como estan enardecidos con
el
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el enojo , y se les incha el rostro, y los ojos despiden
fuego , agitados de ésta manera, tienen muchisimo im-
petu y fiereza en sus movimientos. Pero quando esta-
mos alegres , entonces tomamos actitudes agradables , y
nos movemos con agilidad. Merecié Eufranéro un gran-
de elogio , porque en la figura de Alexandro represen-
to el rostro de Paris con tal expresion y tan al vivo , que
al mirarle se le reconocia por el Juez delas Diosas , por
el amante de Elena y por el homicida de Aquiles. Cé-
lebre fue tambien Demon , en cuyas obras inmediata-
mente se conocia al iracundo , al injusto , al incons-
tante , al inexorable , al clemente , al piadoso , al va-
naglorioso , al humilde , al feroz. Pero sobre todos po-
nen a Aristides Tebano , émulo de Apeles ; el qual ex-
preso estos afectos del animo con tal vehemencia , que
no es posible lleguemos nosotros a aquel punto de pei-
feccion , por mas estudio y diligencias que hagamos.
Debe saber el Pintor muy bien las varias actitudes y
movimientos del cuerpo humano , lo qual se ha de to-
mar en mi sentir del mismo natural con mucho cuida-
do : -la cosa es muy dificil , porque los movimientos
del animo son infinitos , y por estos se gobierna el cuer-
po. Ademas : ;quién creera , sino el que por si mismo
lo haya experimentado , que es sumamente dificil el pin-
tar un rostro riyendo , y evitar el que parezca que llo-
ra? ;Quién sera tambien el que pueda, no habiendo
puesto en ello el mayor estudio , pintar bien una ca-
beza de aquellas , cuya boca , barba , ojos , mexillas , y
nariz, se configuran de la misma manera para la risa
que para el llanto? Por esto es menester estudiar con-
tinnamente el natural , y tomar siempre aquellos pri-
meros movimientos , y principalmente se han de pintar
aquellas cosas que hacen pensar mas , y no aquellas que
inmediatamente se adivinan,

“ Pero me parece sera del caso referir algunas obras
de
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de invencion mia en quanto a las actitudes , y otras
que tomé del mismo natural. Primeramente yo juzgo
que todas las figuras deben moverse en general-con cier-
ta gracia acia aquel ebgeto que forma el principal asun-
to. Ademas de esto me agrada que haya en un qua-
dro alguna figura que llame la atencion de los espec-
tadores , y como que les haga senas con la mano paia
que vean lo que alli hay; 6 tambien que demuestre
querer ocultar la accion , y con semblante feroz y ojos
espantosos amenaze al que quiera acercarse a verla , 6
como que le advierte que hay alli un gran peligro 6
una cosa portentosa ; 0 tambien que con sus gestos ex-
cite la risa del que mira 6 le mueva a llanto. Final-
mente es necesario que todo lo que hacen entre si las
figuras , 6 entre ellas y los espectadores , concurra a
manifestar y declarar la historia. Mucho aplauso mere-
ci6 Timantes de Chipre con aquella tabla con que ven-
ci6 a Coloteyco ; porque habiendo representado la tris-
teza de Calcas , puso aun mas triste el rostro de Ulisesy
y al ir 4 pintar 2 Meneldao , como ya habia apurado to-
dos los primores del arte en las otras expresiones , no
encontr6 que hacer para expresar el acerbo dolor de
un padre , y asit le cubri6 la cabeza con un pano para
dexar a la consideracion de los demas el tormento que
demostraria aquel semblante por la pena que le afli-
gia. Es célebre tambien la nave que se ve en Roma,
pintada por Gioto Toscano , en la que pinté a los on-
ce discipulos de Jesu-Christo tan pasmados y atonitos
por ver a su companero caminar por las aguas, que
cada uno de por si manifestaba la admiracion y asom-
bro interior que tenia ; pero con tales actitudes , que
en todos se veia obraba diferentemente aquel afecto.
Pero es preciso abreviar toda éste Tratado de los mo-
vimientos ; porque entre ellos hay algunos que llaman

los inteligentes pasiones , como la ira , el dolor , la ale-
gria,
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gria , el temor, el deseo y otros asi. Hay tambien mo-
vimientos unicamente del cuerpo ; porque éste se mue-
ve de muchos modos diferentes , como quando crece,
quando enflaquece , 6 quando le asalta una enfermedad
estando sano , 6 quando recobra la salud , 6 finalmente
quando muda de Iugar. Pero como nosotros los Pinto-
res queremos expresar por medio de los movimientos
de los miembros los afectos del animo ; dexando 4 un
lado las disputas , solo tratarémos del movimiento , que
digamos se ha hecho al mudar de sitio.

Todas las cosas para moverse de un puesto pueden
hacer siete viages ; pues se pueden mover acia arriba,
acia abaxo, a la derecha , a la izquierda , apartandose,
acercandose 6 dando vueltas. Todos estos movimientos
quisiera yo que se vieran en una pintura ; y asi debe
haber. figuras que caminen al frente , otras que se re-
tiren , otras que se dirijan acia la derecha y otras 4cia
la izquierda ; unas estaran de frente , otras de espaldas,
unas baxandose y otras levantandose.

Pero como al dibuxar todas estas cosas se quebran-
tan algunas veces las reglas y el 6rden que debe haber;
me parece sera oportuno referir aqui algunas particu-
laridades acerca del movimiento de los miembros y de
la posicion local que he sacado yo del natural , para
que se vea la moderacion con que es preciso valerse
de ellos. El hombre , segun he observado , en todas sus
actitudes pone siempre el tronco del cuerpo perpen-
dicularmente debaxo de la cabeza, que eslo que pesa
mas en todo €l. Siempre que un hombre planta sobre
un pie solo, queda el pie sirviendo de basa perpen-
dicular a la cabeza , y casi siempre se endereza el ros-
tro acia donde vuelve la punta del tal pie. En quanto
a los movimientos de la cabeza nunca son de modo
que no tenga debaxo de si , vuélvase al lado que se
vuelya , alguna parte del cuerpo que la sostenga , 4 me-

Kk nos
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nos que no extienda el un brazo a la parte opuesta,
para que sirva de contrapeso. Vemos por experiencia
que quando un hombre con el brazo extendido sostie-
ne en la mano algun - peso, retira atras el pie para
que contrapese , y cayga sobre €l todo el cuerpo para
que no falsée. Un hombre puesto de pie derecho no
puede levantar la cabeza mas que para mirar la mitad
del cielo ; ni puede volverse al un lado , sino hasta to-
car con la barba en el ombro. Tampoco podemos vol-
vernos por la cintura hasta que quede el ombro per-
pendicular con el ombligo , sino algo menos. Los mo-
vimientos de las piernas y de los brazes son mas li-
bres , con tal que con su postura no ofendan al pu-
dor : por lo regular las manos nunca se levantan mas
que la cabeza , ni el codo mas que los ombros , ni el
pie mas que la rodilla, ni tampoco se aparta del otro
mas distancia que su longitud. He observado que quan-
do levantamos un brazo , todas las partes del cuerpo
de aquel lado siguen el mismo movimiento , pues has-
ta el talon del pie correspondiente se levanta del sue-
lo por el movimiento del brazo. A éste tenor hay mu-
chas cosas que debera advertir y notar el curioso y-di-
ligente ; y recelo que las que hasta aqui he apuntado
sean tan manifiestas y claras, que parezca superflua su
noticia ; pero no he querido dexar de ponerlas , porque
a muchos he visto que han errado en ellas.

Las actitudes y movimientos demasiado violentos ha-
cen que en una sola figura se vean al mismo tiempo
el pecho y los rinones , lo qual siendo imposible en la
execucion , es tambien muy ingrato. para la vista, Pero
hay algunos que piensan que quanto mas esforzada y
violenta ésta una figura en la posicion de sus miem-
bros , tanto mas viva parece ; y asi olvidando la dig-
nidad y decoro de una pintura , imitan los moyimien-
tos y ademanes de los truanes ; por lo que sus obras

no
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no solo quedan destituidas de toda gracia y hermosu-
ra, sino que descubren el inmoderado genio del au-
tor. Deben , pues, las figuras de un quadro tener mo-
vimientos moderados , agradables , y convenientes 4 lo
que se quiere representar ; las doncellas con postura
modesta y decorosa , y con gallardia y sencillez en sus
adornos propios de su edad ; su actitud ha de ser mas
_quieta y tranquila que agitada. Homero, 4 quien si-
guio siempre Zeuxis , fue de parecer que las mugeres
se habian de pintar siempre con la mayor hermosura:
los mancebos con moyvimientos ligeros y de regocijo,
con muestras de animo varonil y esforzado : los hom-
bres manifestaran mas firmeza en sus movimientos , su
actitud debe ser bella y dispuesta para manejar con
soltura los brazos ; los ancianos darin senales de lo
pesado y tardo de sus cuerpos , la actitud cansada , de
modo que ademas de sostenerse igualmente sobre ami-
bos pies , se apoyen con las manos 4 otra cosa. Final-
mente todos los movimientos del cuerpo han de ser
conex6s con aquellos afectos del animo que se quie-
ran representar , guardando siempre la dignidad que
debe tener cada figura. Tambien es necesario que los
semblantes expresen con la mayor vehemencia las pa-
siones fuertes del animo. Esta regla de los movimien-
tos y actitudes es muy comun en todo género de ani-
males , pues nunca se ha de pintar un Buey , que solo
sitve para arar , del mismo modo que un fogoso Ca-
ballo como el Bucéfalo ; pero para representar la famo-
sa hija de Inaco convertida en Vaca , €5 menester fi-
gurarla en la accion de correr con los brazos levanta-
dos , y la cola del mismo modo. Gon esto basta en quan-
to a los movimientos de los animales.

Como todos estos movimientos de que hemos ha-
blado , son necesarios , me parece sera bien explicar de
quésmodo se les da tambien movimiento 4 las cosas

Kk o in-
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inanimadas en la Pintura ; porque los cabellos , las ra-
mas y las hojas que parece se mueven en un quadro,
causan muchisimo gusto. Los cabellos , segun mi dic-
tamen , deben moverse de siete modos , lo mismo que
las figuras ; porque 4 la verdad ellos se enroscan y for-
man rizos , se esparcen por el ayre como la llama , van
ondeando unos sobre otros ; unas veces estan acia un
lado , y otras dcia otro. Las ramas se doblan formando
arco acia arriba , en parte acia dentro , y otras se ro-
dean al tronco como una cuerda. Esto mismo sucede
en los pliegues de los pahios, pues asi como de un tron-
co nacen miuchas ramas, asi tambien de un pliegue
nacen otros muchos , y en ellos se ven todos estos mo-
vimientos de modo que apenas habra pliegue que no los
tenga todos. Es menester advertir que en todos los
movimientos ha de haber facilidad y soltura que ma-
nifiesten gracia , y no violencia y dureza. Pero como
siempre queremos que los pafios sean apropiados a los
movimientos , siendo por su naturaleza graves, y Por
consiguiente inclinados 4 la tierra, con lo que se des-
hacen pronto los pliegues , por €so serda oportuno co-
locar en un angulo del quadro la cabeza del Zéefi-
ro 6 del Austro que sople entre algunas nubes, y de
éste modo levantard 4cia una misma parte los panos.
Asi se conseguira tambien que la parte de las figuras
en donde bate el ayre , quedara cehida de la ropa ,y
se vera la gracia del desnudo por detrasdeclla, y al
otro lado las ropas ondeando en el viento con varie-
dad de pliegues. En esto se observard que no vaya el
movimiento de la ropa contra el viento, y que los plie-
gues no sean muy agudos ni redondos.

Todo lo dicho acerca del movimiento de los ani-
males , y de las cosas inanimadas debe ocupar mucho
la atencion de los Pintores al executar lo que se ha

explicado acerca de la composicion de las superficies,
- de
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de los miembros y de las figuras. Y puesto que ya se
ha tratado de las dos primeras partes de la Pintura,
que son el dibuxo 6 contorno, y la composion, falta
ahora hablar de la adumbracion 6 del clarobscuro. Ya
se ha demostrado suficientemente la fuerza y virtud de
la luz para variar los colores , pues sin alterarse de
ningun modo estos hemos explicado de que manera
se manifiestan ¢ mas claros 6 mas obscuros , segun la
la mayor 6 mener luz que reciban. Se ha dicho tam-
bien como €on el blanco y el negro se expresan en la
Pintura las luces y las sombras , y que los demas colo-
res vienen 4 ser la materia 4 que se agregan los va-
rios accidentes de la claridad u obscuridad. Esto supues-
to , dexando aparte todo lo demas, debemos explicar
ahora el modo de servirse el Pintor del blanco y del ne-
gro. -Mucha marabilla causé 2 los Pintores antiguos el
ver que Polignoto y Timantes no usaban mas que de
quatro colores , y Aglaofonte solo de uno ; porque en-
tre tanto numero de ellos como juzgaban que habia,
les parecia que eran muy pocos los que manejaban
aquellos hombres tan célebres , y creian que un Pintor
sobresaliente debe usar muchisimos colores. Es verdad
que la multitud y variedad de colores da mucha gracia y
hermosura 4 un quadro ; pero es menester que el buen
Pintor ponga todo su estudio en saber usar bien del blan-
co y del negro , empleando todo su cuidado y diligen-
cia posible en su buena y oportuna colocacion. Pues
asi como las luces y sombras manifiestan a la vista los
parages en que se relevan las superficies , y los en que
se esconden 6 se retiran , y quanto se dobla 6 declina
cada parte ; asi tambien la buena disposicion del blan-
co y negro hace aquel efecto que tanto elogio acarreo
a Nicias , Pintor Ateniense , y que con tanto cuidado
deben buscar todos los profesores, que es el que la pin-
tyra tenga mucho relieve, Dicen que el célebre Zeu-

gas X15
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xis fue el primero que supo poner en practica ésta re-
gla del claro y obscuro, y que ninguno de los otros
Pintores antiguos sobresalio en ésta circunstancia. En
mi dictamen a nadie se le puede dar el titulo ni aun
de mediano Pintor , que no sepa a fondo la fuerza que
tiene en todas las superficies cada luz y cada sombra,
Siempre alabaré ‘aquella cabeza , que agradando asi 4
inteligentes , como 4 ignorantes , tenga tal relieve , que
parezca que sale del quadro : y al contrario para mi
ningun merito tendra aquella en que solo se conozca
el arte en el contorno. La composicion debe ir bien
dibuxada y con buen colorido ; y asi para que un Pin-
tor llegue 4 merecer la deseada alabanza , debe ante
todas cosas senalar las luces y las sombras , consideran-
do que en la superficie en que hieren los rayos de
luz debe estar el color muy claro y luminoso , ¥ des=
pues debe ir apagandese poco 4 poco y obscurecién-
dose. Finalmente es menester considerar como corres-
ponden las sombras en la parte opuesta de las luces;
pucs ninguna superficie de ningun cuerpo iluminado
hay en donde no se advierta una parte clara , y la
opuesta obscura. Y como esto pertenece al saber imi-
tar las luces con- el blanco , y las sombras con el
negro , por eso encargo se ponga el mayor estudio en
conocer qué partes van tocadas de luz , y quales de
sombra. Esto se aprende por el mismo natural ; y lue-
g0 que se tiene un perfecto conocimiento de ello , se
aclarara el color en su correspondiente sitio con blan-
co , lo menos que se pueda,yen la parte opuesta se
le rebaxara con negro siempre parcamente. De éste
modo , con éste contrapeso , digamoslo asi, del blanco
y el negro aparecen las cosas con mayor relieve. Des-
pues se iran  apretando estas plazas obscuras ‘poco i

poco -, hasta que se consiga el efecto que se: busca ; pa-

ta lo qual no hay juez,como el espcjo , en donde mi-
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rada una pintura bien hecha , adquiere otra tanta mas
gracia ; y al contrario” si esta defectuosa , lo parece mu-
cho mas en él. Enmiéndense , pues , eon el espejo las
cosas copiadas del natural , y permitaseme’ apuntar aqui
algunas que yo he observado. He visto por la experien-
cia que toda superficie plana conserva tinicamente por
todas partes su color ; pero las coéncavas y convexas
lo varian , pues por un lado son claras-, y por otro obs-
curas. Esta alteracion de color en una superficie que
no es planaaturde mucho 4 un Pintor perezoso ; pero
como haya apuntado con exictitud , segun se dixo , la
masa de la luz y de la sombra, no tendra dificultad

al tiempo de dar el colorido , pues lo que hard sera

mezclar blanco 6 negro en aquella superficie sefialada
sin pasar de la division , con lo qual tendra la pri-
mera.mancha. Despues seguird apretando mas el obs-
curo, y aclarando el claro, y deshaciendo cuidadosa-
mente el uno con el otro en la division , de modo
que se interne el primero en el segundo como si fuese
humo , sin que haya nada de recortado. Tengase pre-
sente que nunca se ha de hacer una superficie blanca
enteramente ; aun al pintar una vestidura blanca no
se ha de usar el color blanco puro , pues en la Pin-
tura solo el blanco puro es con lo que puede el Pin-
tor representar la mayor fuerza de la luz , y con el sne-
gro la mayor obscuridad y tinieblas de la noche. En
las ropas blancas se ha de usar uno de los quatro gé-
neros de blanco (Y ) que sea bastante claro; y en los
pafios negros se ha de emplear el color mas obscuro.
Finalmente el blanco y el negro usados con destreza
y arte representan a los ojos superficies de oro y pla-
ta y de resplandeciente cristal. Por esto son muy dig=
nos de reprehension algunos Pintores que indiscreta-
mente usan el blanco y el negro, y sin miramiento al-
guno , de modo que yo quisiera que el blanco costase

mas
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mas caro que el color mas exquisito; 6 que solo se
hiciese dicho color y el negro de aquellas perlas de
Cleopatra que ablandaba a fuerza de . vinagre , para
que no los desperdiciasen tanto. De esta suerte ten-
drian las pinturas mas gracia y mas verdad ; porque no
es posible ponderar lo que aprovecha & una obra que
se use en ella con parsimonia el negro y el blanco. Zeu-
xis solia reprehender & los Pintores porque no sabian
en qué consistia la demasia ; y en caso de disimular
algun error , mas bien se puede disculpar a los que
gastan mucho negro , que 4 los que usan mucho blan-
co. La practica del pintar me ha hecho conocer que
la naturaleza misma aborrece la obscuridad , y apetece
la claridad ; y asi conforme vamos adelantando, siempre
nos inclinamos mas 4 la hermosura de las luces , y to-
dos amamos lo claro y alegre ; por lo qual es menes-
ter poner freno 4 la mayor inclinacion y propension
que tenemos , porque alli es mas facil el errar.

Esto baste en quanto al blanco y al negro : en quan-
to 4 los demas colores es menester observar tambien
cierta regla , de lo qual hablarémos ahora brevemente.
No dirémos en donde se halla el buen cinabrio 6 ber-
mellon , 6 aquellos colores mas exquisitos , sino de qué
modo se han de mezclar entre si los colores mas eX-
celentes , y se han de hacer las tintas necesarias para
pintar. Dicen que Eufranéro , Pintor antigue , escribié
un Tratado de esto ; mas ya no existe. Nosotros que
hemos sacado a la luz publica el arte de la Pintura,
ya sea publicando lo que los antiguos dixeron , 6 ya
poniendo en 6rden y método una cosa enteramente OTi-
ginal & fuerza de nuestro propio trabajo, seguirémos
con el mismo sistema que hasta aqui segun nos hemos
propuesto. Todas las tintas que pueden producir los
géneros de colores que conocemos , deben mirarse en

el quadro con toda la gracia y belleza que sea posible,
La
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la gracia resultara quando los colores se hallen distri-
buidos con cierto cuidado y prolixidad : por exemplo,
pintando a Diana guiando las mudanzas de un bayle,
serfa muy ‘conveniente para el fin propuesto vestir a la
Ninfa que estuviese a su:lado: con ropas verdes, la
otra de blanco , la siguiente de color de rosa ,la de
mas alld de amarillo &c. Y ademas es preciso obser-
var en ésta diversidad de! colores que los mas claros
estén al lado de. les mas obscuros , pero siempre dife-
rentes , y de éste modo la variedad de los colores cau-
sa mas gracia, y el contraste de ellos’ mas belleza. Po-
niendo el color roxo entre el azul y el verde hace re-
saltar a estos de un cierto modo magestuoso ; el blan-
co al lado de qualquier color le da claridad y viveza.
Los colores obscuros dicen muy bien entre los claros,
y lo mismo estos entre aquellos. Esto supuesto , el Pin-
tor dispondra la colocacion de sus colores para un qua-
dro segun el método referido. Hay algunos que emplean
el oro sin miramiento alguno , creyendo que la abun-
dancia de él da magestad a la pintura ; nada de esto
apruebo ; antes bien si se me ofreciera pintar la Dido
de Virgilio que tenia el carcax de oro, y el cabello su-

jetado con cintas de lo mismo , los cenldores y guarni-

ciones del vestido de oro, los frenos de los caballos
que tiraban de su carro de oro igualmente , y en fin en
todo resplandecia el oro, lo que haria seria imitar éste
metal con los colores , y no poner nada del verdadero,
pues entonces heriria en la vista de los que la mira-
sen la reverberacion de tanto oro. Y siendo la princi-
pal destreza del Pintor el manejo cientifico de los co-
lores ; puesto el oro en mucha cantidad en una tabla,
se vera como muchas de las superficies que debian ser
claras , parecen obscuras , y otras al contrario que de-
bian estar obscuras , se muestran claras é iluminadas.
Losaornatos que se ponen a un quadro , como son co-

= Ll lum-
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lumnas y cornisas hechas de escultura pueden ser muy
bien de oro 6 plata , 6 doradas, pues todo esto sirve de
decoro y magnificencia 4 un quadro bien acabado (K).
Concluimos , pues , de hablar acerca de las tres par-
tes de la Pintura. Hemos tratado del diseno de las su-
perficies pequeinas y grandes ; de la composicion de los
miembros y figuras, y de lo concerniente a los colores,
en quanto al uso que debe hacer de ellos el Pintor. ¥
finalmente hemos recapitulado todo el arte de la Pintu-
ra , incluyéndole:en estas tres partes , que son Dibuxo,
Composicion y Clarobscuro,




DE ALBERTI, 251

LIBRO TERCERO.

Pero para formar un Pintor perfecto de modo que 1le-
cue 4 merecer los elogios que hemos referido , faltan
aun varias cosas que decir , las quales no debo omitir
en ninguna manera , aunque seré lo mas breve que me
sea posible. El oficio del Pintor es dibuxar y dar el
colorido 4 qualquiera cosa que le presenten con li-
neas y colores en una superficie plana, de modo que’
con un determinado intervalo , y cierta colocacion del
rayo céntrico parezcan las cosas pintadas como si fue-
sen corporeas , y totalmente semejantes a las verdade-
ras. El fin del Pintor debe ser adquirir fama , gusto y
creditocon sus obras, mas bien que riquezas ; lo qual
lo conseguira siempre que sus pinturas detengan y de-
leyten la vista y el animo de los que las miren. El mo-
do de llegar 4 alcanzar esto ya se dixo, quando se tra-
€0 de la composicion y del clarobscuro ; pero ademas
de esto 'quisiera yo que el Pintor fuera hombre de bon-
dad , instruido en las ciencias para que pudiera mejor
hacerse cargo de todo lo que hemos dicho. La bondad
y agrado tiene mas fuerza para captarse la benevolen-
cia general que lo marabilloso de la industria 6 del ar-
te. Ademas es cosa sabida que la benevolencia coadyu-
va mucho para que un artifice adquiera estimacion y
bienes ; pues de ésta benevolencia se origina que los
poderosos le dan que hacer, teniendo mucho mas gusto
en que se le proporcione una ganancia al que es mo-
desto y de suaves modales, que no al sobervio y alta-
nero , aunque tal vez tenga mas habilidad. Siendo esto:
asi debera tener el Pintor sumo cuidado en su modo
de_portarse y en sus modales , mostrando siempre afa-
bllld“ﬂd =4 agrado para que por estos medios pueda

Llg atraer-
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atraerse la benevolencia de todos , tnico y fixo asilo
contra la pobreza , y tambien la ganancia , auxilio ex-
celente para‘la mayor perfeccion de una 'obra. He di-
cho que quisiera estuviese el Pintor instruido en las
ciencias ; pero principalmente la Geometria debe ser
su mayor estudio, Muy bien decia Panfilo , antiquisimo
y excelente Pintor , primer Maestro de' jovenes nobles
en ésta arte , quando decia que nadie podia ser buen
Pintor sin saber Geometria. Y en efecto los primeros
rudimentos en que estriva toda el arte de la Pintura
los comprehende con facilidad el Geémetra ; mas el que
no tiene alguna tintura de ésta ciencia no es posible
que se haga cargo de ellos bien , ni que llegue a en-
tender ninguna de las principales reglas de la- Pintu-
ra. Asi, pues , es mi dictimen que el Pintor no debe
despreciar el estudio de la Geometria. Tambien debe
leer con atencion las obras de los Poetas y Retéri-
cos , pues los ornatos de ellas tienen mucha conexion
con los'de la Pintura: ademas le dard muchas luces,
y le servira de no poco auxilio para inventar y com-
poner una historia la conversacion de los hombres li-
teratos y abundantes de noticias , pues es evidente que
el principal mérito consiste en la invencion , la qual
tiene la virtud de agradar y deleytar por si sola sin
el auxilio de la Pintura. Deleyta el leer la descripcion
de la Calumnia que pinté Apeles , segun Luciano , y no
creo: que sea fuera de proposito el referirla aqui para
que aprendan los Pintores a inventar y componer con

novedad y sublimidad. Veiase en la tabla un hombre

con desmesuradas orejas , y a su lado dos mugeres que
representaban la ignorancia y la sospecha. En otra par-
te se vefa la Calumnia en figura de muger hermosa,
pero: demostrando en el semblante mucha malicia y as-
tucia , en la mano izquierda tenia una antorcha , y con

la’ derecha asia por los cabellos & un mancebo que
le-
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levantaba (las; manos al cielo. ‘Al lado:de éste habia
un hombre palido y seco ,feo y de aspecto feroz ; co-
mo 'que estaba muy consumido y acabado por los:traba-
jos de la guerra , llamado con razon el encono. Acoms-
panaban tambien a la Calumnia otras dos mugeres , que
eran la jasechanza -y la ‘mentita} y.la componian los
adornos. Despues se veia la penitencia © arrepentimien-
to vestida eon -una ropa iobscura y sucia en acto de
araharse , conviolentas contofsiones, y detras de ella
iba la vergonzosa y honesta verdad. Este quadro , cu-
va soladescripcion deleyta el animo:, ;quanto gusto
causaria el verle pintado de mano de tal Maestro! ;Que
dirémos ‘de aquellas tres hermanas doncellas ; 4 quienes
Hama Hesiodo Egle , Eufrosine y Talia , las quales las
pintaron asidas de las manos , y vestidas: de una ligera
y -transparente gasa sin cenir, y querian que significa-
sen la liberalidad! Porque la una da , la otra recibe, y
la tercera vuelve el beneficio ; condiciones que preci-
samente se han de encontrar en la liberalidad perfecta.
i Quanta fama alcanzan los profesores con unas inven-
ciones tan ingeniosas! Por esto exoOrto yo a los Pinto-
res aplicados 4 que estudien los Poetas y Retoéricos,
como tambien otros varios autores eruditos hasta fami-
liarizarse con ellos, pues de unos ingenios tan culti-
vados podran sacar muchas noticias provechosas , con
las quales adornaran y hermosearan sus ‘composiciones,
que es lo que mas acredita una obra de Pintura. Fi-
dias , Pintor excelente , confesaba que de Homero habia
aprendido a pintar la figura de Jupiter con magestad.
A mi me parece que nuestros Pintores , dandose 4 la
lectura de los Poetas , podran adelantar mucho y fecun-
dar su imaginacion , con tal que se apliquen mas a es-
tudiar que a ganar. Pero muchas veces sucede que no

"-.\ljocos jovenes deseosos de su adelantamiento y aplica-

, s¢ cansan a lo mejor , mas porque no saben el
H_h"‘"-\-\. . ‘
me-
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método- de aprender , que porque les incomode la fati:
ga - del estudio.  Por ésta razon es  preciso explicar el
modo'y el método que se ha de observar para llegar'a ser
profesor excelente.

Principiemos , pues , asi: todos los grados de la ense-
nanza los debe sacar de la naturaleza misma ; y la regla
de la perfeccion se ha de conseguir 4 fuerza de diligencia,
de estudio y de practica. Yo quisiera que los principian-
tes: de Pintura hicieran lo que hacen los Maestros de
escribir , los quales ensenan primero & formar las le-
tras separadas , luego a juntar las silabas , y altimamen-
te las palabras. Lo mismo se 'debe observar en la Pin-
tura ; lo primero se ha de ensefiar 4 hacer el contor-
no de las superficies , que son como el alfabeto de la
Pintura , despues se ensefiard 4 unir estas superficies,
y luego la forma de todos los miembros de la figura
con distincion y separadamente , tomando de memoria
todas; las diferencias que puede haber en ellos , que son
muchas y muy notables. Hay muchas personas que tie=
nen la nariz encorvada , otras chata , torcida ¢ ancha:
algunas tienen los labios tan prominentes, que parece
que se les cae la boca ; y otras, cuyos labios son tan
sutiles , que las agracia infinito : y en fin todos los
miembros tienen un cierto punto de propiedad y pro-
porcion , que a nada que se altere causara extraila
variacion en él. Los miembros de un nifio son redon-
dos , de' modo que parece estin hechos a torno , segun
lo lustrosos que son , y luego que llegan 4 adultos ya
se vuelven dsperos , y se varian. Todo esto lo aprende-
ra el Pintor aplicado en la naturaleza misma , y exa-
minara por si propio con reflexion las formas particu-
lares de cada cosa , considerandolas , y mirandolas con
la mayor atencion y cuidado. Considerara la actitud que
guarda el que esta sentado , y como doblan las piernas
en clla, y caen sin violencia alguna : considerara la pos-
tu-
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tura del que esta de pie , yen fin , no debe haber pars
te en toda la:figura de que no tenga noticia , y de
quien no sepa el oficio y la proporcion , eligiendo siem-
pre entre todas , no solo: las mas propias y semejantes;
sino las mas bellas.: El antiguo Pintor Demetrio se apli-
c6 mas a expresar los obgetos con la mayor propiedad
que podia , que -a elegir/lo! mas bello y agraciado. Por
ésta razon se han de escoger:entre rtodas las  figuras
aquellas partes anas bellas y proporcionadas , poniendo
todo-el cuidado posible: en saberren qué consistela yer-
dadera belleza para executarla en todo. Esto es sin duda
sumamente dificil , porque nunca se encuentran en un
solo sugeto todas las perfecciones de la: belleza , sino
que estan repartidas en {fodos:; pero por lo mismoes
preciso estudiar con €l mayor conato por aprenderlo;
pues-el-que-sepa las cosas de mas sublimidad y se exer=
cite en ellas , hallara suma facilidad en las otras quan-
do se le ofrezca practicarlas. No hay cosa por dificil
y abstracta que sea, que no se pueda-alcanzar a fuerza
de, estudio. y - practica : pero para'que el estudio no sea
inutil ¢ pernicioso , es menester huir: de~lo  que hacen
algunos , que buscan la alabanza y el crédito trabajan-
do guiados por su propia fantasia , sin sujetarse 4 con=
siderar y .mirar el natural ; pues-estos no aprenden a
pintar bien ; sino se- sueltan la mano para desatinar:
lLa idea de la verdadera belleza no- solo no se dexa des-
cubrir por los ignorantes , sino que aun los que saben
la disciernen con dificultad. Zeuxis., Pintor famoso , y
el mas sabio y de. mayor :destreza:, quando tuvo que
pintar la:-tabla , que se habia de exponer al publico en
el templo de Diana , lexos de fiarse de su:propio in=
genio , como hacen casi todos 19s Pintores de estos tiem-
pos , antes de ponerse a pintar de pura imaginacion,

- pens6é que para haeer una -cosa totalmente rbella , no
Salo no podia €l idearla: por si-solo , sino que aun

s quan-
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quando la' quisiese: tomar del natural , tampoco hallaria
en un solo sugeto todas:las perfecciones que buscaba;
yasi eligioé. cinco doncellas:entre todas das de la: Giu-
dad las. mas hermosas, y de ellas tomo aquellas partes
mas bellas y proporcionadas 'para trasladarlas 4 la pin-
tuta. Obro en esto Zeuxis como sabio; porque quando
los Pintores no ponen::a: la vista lo que quieren imi-
tar ,:sino: que :quieren-hallarla bellezaen sola su ima-
ginacion , y adquirircfama de- éste modo ;" mo solo no la
adquieren con semejante:trabajo ) sino que se acostum-
bran 4 una pésima manera de pintar , que despues no
la;pueden dexar aun a. costa de los mayores esfuerzos.
Pero el que se acostumbre a: hacerlo todo por el na-
tural;; tendra la-manojtanhecha a losbueno, que todo'lo
que:execute parecera natural; que es lo unico a:que se
anhela en la Pintara. -Pues si<en un quadro hallamos
la cabeza de un hombre ' que conocemos , aunque al
mismo itiempo haya en’el lienzo mil primores del arte,
con todo cmada satrae tanto la atencion como el retra-
to conocidei: Tantafuerzasypoder ‘tienen en si las co-
sas; enteramente parecidas  al natural! Esto supuesto,
todo Jo : que haya de hacer el Pintor debe: estudiarlo
antes por el natural , y luego se elegiran de ¢l las co-
sas que parezcan mas bellas y mas aproposito. Pero es
menester: no thacer lo que algunos que: 51empre pintan
en tablas muy pequenas ; antes al contrario , nuncase
debe pintar sino en grande , de modo que las figuras
sean 4 lo' menos casi del mismo tamano que el natu-
ral. Enlas figuvas pequenas se esconden muy bienaun
los ‘mayores - defectos , pero en las grandes aun'los mi-
nimos estan patentes. Escribe Galeno ‘que vi6 un anillo
en que iestaba pintado Faetonte en su carro tirado de
quatro caballos j en donde se distinguian perfectamen-
te: los frenos ;los ¢ pechos.y los pies. Dexen los Pinto-
res: éste . primor 4 “los cartifices iplateros , 1y exercit’ef[we

b0 ellos
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ellos en cosas mas grandiosas ; pues el que sepa pin-
tar 6 modelar una figura grande , podra tal vez de un
solo rasgo hacer una pequena con perfeccion: pero
los que estan acostumbrados y hechos 4 trabajar cosas
pequenas , facilmente erraran en las grandes. Hay al-
gunos que copian las pinturas de otro, y adquieren re-
putacion en éste género de trabajo , en el qual se exer-
cito Camalides, Escultor , quien hizo doce vasos imitan-
do ‘el estilo de Zenodoro , de suerte que no se diferen-
ciaban en ninguna manera de las obras de éste. Ma-
cho se engaqln los Pintores si piensan que los que han
llegado 4 ser Maestros conswmados en el arte han he-
cho otra cosa , que procurar pintar los obgetos del mis-
mo modo que los pinta la naturaleza 4 nuestros ojos
en la quadricula 6 velo. El que se dedique 4 copiar
las—obras—de otro , por ser mas facil , que copiar del
natural , respecto de que en la Pintura estan los ob-
getos firmes , mas bien quisiera yo que se exercitara en
copiar obras de Escultura, aunque fuesen medianas,
que no pinturas , aunque fucsen muy buenas (L). Por-
que copiando un quadro, solo aprendemos 4 imitar y
sacar un traslado parecido ; pero copiando del mode-
lo , aprendemos & imitar , y estudiamos al mismo tiem-
po el efecto de las luces , para lo qual ayuda mucho
el mirarlas con los ojos algo cerrados al través de las
pestanas , para que parezcan algo mas obscuras las lu-
ces. Tal vez aprovechara mas el exercicio de modelar
que la practica del pincel , porque la Escultura es arte
mas facil que la Pintura. Nadie podra pintar bien una
cosa sin que sepa perfectamente todos los relieves que
tiene , y esto se aprende mejor modelando que pintan-~
do. Es evidente que en qud}quiera edad o época se
pueden encontrar Escultores a lo mecnos de mediano
:rito ; mas Pintores todos son 4 qual mas miserable
orante ( M ). Finalmente sea en la Pintura 6 en

i ﬁfnﬂ 1a
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la Escultura siempre debemos tomar por medclo y di-
reccion algun exemplar de los buenos para imitarle y
mirarle ; y al tiempo de copiarle es menester que vaya
unida la diligencia con la piesteza , de modo que el
Pintor no levante nunca el pincel 6 lapicero de lo que
trabaja sin haber resuelto y determinado decididamen-
te en la imaginacion lo que ha de hacer ,y el modo
con que lo ha de perfeccionar ; pues-siempre es mas fa~
cil enmendar en la fantasia , que borrar el error que
ya executé la mano. Ademas de esto, quando ya este-
mos acostumbrados 4 copiar qualquiera cosa del natu-
ral , habrémos llegado 4 un grado mas eminente que
Asclepiodéro , de quien dicen que era el mas-veloz que
se conocia en pintar ; porque en aquello en que mas
exercicio tenemos , esta mas pronto el entendimiento,
mas apto y mas vivo, y la mano quando va guiada
por tegla mas cierta y segura , trabaja con mas soltu-
ra. El haber muchos Pintores tardos es porque tienen
rezelo y miedo de emprender una cosa 4 la que no es-
tan muy ‘hechos , y que no poséen en fuerza del estu-
dio que hayan tenido. Y mientras que andan por es-
tas tinieblas de los errores , van tentando y buscando
el camino que han de seguir con el pincel, a manera
de los timidos ciegos que van tocando con el palo la
calle que no saben. Nadie , pues , se ponga a trabajar
sin haber reflexionado antes lo que va a hacer, y sin
haberse exercitado en ello mucho de antemano. Y sien-
do la principal obra de un Pintor la historia , en don-
de se ha de encontrar-la abundancia y la excelencia
de todas las cosas , es preciso absolutamente saber pin-
tar con perfeccion de todo, en quanto alcance el enten-
dimiento , no’ solo la figura humana , sino la de todos
los animales , .y demas obgetos que percibe la vista y
son dignos de mirarse , para que nadie eche menos en

un quadro aquella variedad y abundancia , sin la qual
nin-
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ninguna obra tiene estimacion. Es particularidad ver-
daderamente grande y apenas concedida a los antiguos,
el ser no solo excelente en todas las cosas, sino ni
aun mediano : pero es menester estudiar.y poner de
nuestra parte el mayor cuidado y estudio en todo aque-
llo que puede acarrearnos mucho credito , y mucho vi-

tuperio el no saberlo. Nicias, Pintor Ateniense , pinté

las mugeres bellisimamente ; pero Zeuxis. le aventajé,
como 4 todos los demas en esto. Eraclides fue exce-
lente para pintar una nave. Serapion no supo pintar
un hombre , y en todo lo demas tenia habilidad. Ale-
xandro , el'que pinto la habitacion de Pompeyo, fue
sobresaliente en pintar todo género de quadriipedos ess

pecialmente los perros. Aurelio , como que siempre es-

taba enamorado , nunca pintaba otra cosa que Diosas,
poni¢ndolas—el rostro de la dama que amaba. Fidias
gustaba especialmente de expresar en sus pinturas la
magestad de los Dioses mas que no la belleza de los
hombres. La habilidad principal de Eufranoro era pin-
tar Héroes , poniéndolos tal ayre y dignidad , que na-
die le igualo en ello. Asi, pues, no todes supieron ha-
cer bien todas las cosas, sino que la naturaleza se di-
vidio entre todos estos ingenios:, segun lo que mas le
adaptaba @ cada uno. No por esto hemos de dexar no-
sotros de procurar instruirnos y exercitarnos en todo;
antes bien debemos perfeccionar con el estudio y apli-
cacion los dotes de la naturaleza. Tampoco hemos de
dexar por negligencia cosa alguna que nos pueda ser-
vir de adquirir fama. Finalmente quando se nos ofrez-
ca pintar una historia , imaginarémos primero el modo
y el orden con que hemos de ajustar la composicion,
a fin de que haga el mejor efecto que sea posible; y
tanteando los pensamientos que nos ocurran en el pa-
pel , examinarémos el todo y las partes despacio, oyen-
do arecer de nuestros amigos ; y Sera nmuestro ma-

Mm 2 yor




260 TRATADO DE LA PINTURA
yor anhelo el pensar y meditar cada cosa de por si,
de modo que no haya obgeto en toda la obra, cuyo
lugar y colocacion no la sepamos bien. Para que esto
se haga con mas exactitud , se pondra una quadricula
delante de los modelos que se hayan hecho , para que
al ir a unir y acordar la composicion , puedan colo-
carse las figuras en su respectivo lugar. Paia perfec-
cionar el trabajo pondrémos la posible diligencia jun-
to con aquella celeridad necesaria para que no engen-
dre tedio el acabarlo ; pero no tanta que nos precipite
el deseo de concluirlo. De quando en quando es pre-
ciso dexar el trabajo , y recrear y despejar el animo;
y no hacer nunca lo que muchos, que emprenden una
obra y a4 la mitad la dexan para comenzar otra, sino
concluir enteramente lo que una vez se empezo. Ense-
no a Apeles cierto profesor un quadro , y le dixo : en
un instante lo he pintado ; 4 lo que le respondio Apeles:
sin que tu lo dixeras lo he conocido ; y lo que extranio es que
no hayas pintado infinitos de éste modo. He visto muchos
Pintores y Escultores ; y tambien muchos Poetas y Ora-
dores ( si es que hay en estos tiempos quien merezca
tal nombre ) que emprendieron con indecible ardor
algunas obwas , y habiéndose entibiado luego , dexaron
lo principiado sin concluirlo ni perfeccionarlo ; y al
mismo. tiempo solia venirles al pensamiento otro pro-
yecto , y lo empezaban con el mismo ahineco que el
otro. De ningun modo apruebo yo éste modo de pen-
sar : porque todo aquel que quiera que sus obras agra-
den a la posteridad , es preciso ‘que las castigue bien
primero , y las perfeccione con gran cuidado , pues en
muchos casos sirve tanto la diligencia como el ingenio.
Pero al mismo tiempo es menester huir de la supers-
ticion , digdmoslo asi, de algunos , los quales con el
deseo de que sus obras no tengan defecto alguno, y
esten con la posible perfeccion , consiguen que las con-
% : : Su-=
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suma el tiempo antes que lleguen 4 estar concluidas,
Los Pintores antiguos murmuraban de Protogenes , por-
que nunca sabia levantar la mano de'lo que pintaba;
y tenian razon , porque lo que se ha de procurar es po-
ner en una cosa toda aquella diligencia de que esca-
paz ¢l ingenio ; pero el querer mas de lo que las pro=
pias fuerzas alcanzan , 6 de aquello que conviene ', mas
propio es de un animo obstinado que - diligente. Es;
pues , necesario ‘poner-en todas las: cosas una diligen=
cia moderada , pedir consejo 4 los amigos aun al tiem-
po de emprender el trabajo, y llamar para que vean
la obra a algunos de quando en quando , y de éste mo-
do podra llegar 4 agradar a todos. Podemos hacer ca-
so muy bien de las opiniones de la multitud siempre
que no estemos presentes a ellas. Apeles dicen que so~

tia—escondérse detras de la tabla que presentaba al pu-

blico para que hablaran con mas libertad , y poder es-
cuchar con mas decencia los defectos que ponian a su
obra. Con todo yo quisiera que nuestros Pintores oye-
sen sin reparo ni reserva lo que cada uno dixese fran-
camente de las pinturas segun su. parecer ; porque esto
ayuda mucho para conocer la verdad de las cosas , y
para hacerse bien quistos. No hay nadie que no se pre=
cie de poder dar dictamen sobre una obra de otro, y
es menester hacerse cargo de que los dichos de los en-
vidiosos y maldicientes en nada pueden cercenar una
justa alabanza. Por esto el Pintor debe escuchar lo que
diga cada uno ; pero antes debe juzgar por si mismo su
obra , y corregirla lo mas que pueda.

Esto es lo que me ha parecido apropésito decir en
éste 'Tratado ; lo qual si puede de algun modo ser util
a los Pintores , espero por unico prémio de mi traba-
Jo que me retraten en las pinturas que hagan ( N),

‘para que de eéste modo acrediten a los futuros el agra-

d iento que tuvieron al beneficio recibido , y mani-
fies-
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fiesten que yo he sido profesor de ésta arte. Pero si no
ha correspondido mi obra al concepto que tenian for-
mado de mi, a'lo menos no me culpardn de haber me
creido yo alguna vez capaz de ello : y si mi ingenio no
ha podido acabar una cosa que-solo el intentarla es lau-
dable , acuérdense que en las empresas de mucha difi-
cultad suele ser mérito el emprenderlas. Tal vez habra
quien supla lo que 4 mi me ha faltado , y pueda dar
mas luces y auxilios & los Pintores en ésta nobilisima
arte , loqual,; sivllega a suceder, le suplico, quan en-
carecidamente puedo, que emprenda y tome 4 su cargo
tan honrose y util trabajo con vigor y eficacia , para
que lleve el arte ‘al altimo grado de perfeccion y ex-
celencia. Siniembargo 'sera mucha complacencia siem=
pre para:mi el haber sido el primero que ha escrito
sobre tan ingeniosa arte , cuya dificil empresa, si no he
podido llevarla hasta aquel punto que aguardaban los
lectores , échese la culpa mas bien 4 la naturaleza,
que 2 mi mismo , la qual parece ha impuesto la ley de
que todas lascartes hansde tener principio en cosas de-
fectuosas , puesto-que , segun el comun: axioma , nada
nace perfecto. Y los que vengan despues de mi, si se
hallan con mas capacidad y fuerzas , podran conducirlo
al camulo de la posible perfeccion.

NO-
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NOTAS.

(A) Quiere decir con ésta expresion, que no tie-
ne anchura alguna, :

{ A) Braza llamamos en castellano 4 la distancia
que hay del extréemo de una mano a otra , estando los
brazos extendidos en una linea recta. Esta distancia es
igual por lo comun 4 la altura del hombre , por lo
qual parece, que la medida que Alberti llama brazo 6
braza , sera diferente , respecto que da tres de-ellas a
la estatura humana. :

—(-€)—Toda ésta operacion , tan prolixamente expli-
cada , se reduce a senalar el pavimento de una estan-
cia en una pintura , en cuyo supuesto , si ha de coger
todo el quadro ( segun parece que habla aqui Alberti ),
Pparece ocioso que se haga ésta demarcacion en un espacio
pequenio , 'y no en el mismo lienzo en que-se va d pin-
tar. Al punto A de la lamina le llama equivocadamen-
te punto de vista, debiendo llamarle punto de la dis-:
tancia ;-pues el de la vista es M , desde donde se ti=
ran todas las rectas a las divisiones de la basa para se-
nalar las baldosas del pavimento.

(D) El florin tiene diferentes valores , segun el
pais , por lo qual no se puede asignar el equivalente
de nuestra moneda, pues no sabemos de qué florines
habla aqui Alberti. El valor justo del talento tampoco
se puede calcular , porque no siempre era igual.

~. (E) Varios han ventilado la preferencia 'y superio.
rl\d@re la Pintura y la Escultura , ya en atencion a

las
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las prerogativas , qualidades y ventajas propias del arte,
Yy ya respecto del mayor primor ¢ dificultad para el
artifice. Pero a2 mi'me parece que puede acabarse tan
renida controversia , considerando que el Escultor en
una obra tiene que atender a4 la composicion de las fi-
guras , 4 su dibuxo y expresion , y al efecto que deben
hacer desde el sitio en que se han de colocar ; pero el
Pintor ademas de todas estas cosas ha de atender al
relieve que deben tener las figuras | al efecto de la luz,
que debe ser el mejor y mas agradable , al colorido
proporcionado y adequado 4 cada figura de por si ,.al
contraste armonioso de los colores , y 4 la exacta divi-
sion de términos que se ha de conocer en la compo-
sicion , de modo que se vea el ayre que hay entre la
figura que esta delante , y la que esta detras , prescin-
diendo de la dificultad suma de poner los escorzos bien
entendidos , de la qual carece la Escultura ; pues aun-.
que caben en los baxas relieves , en estos debe ser el
mayor cuidado del artifice el evitarlos por el mal efecto
que hacen regularmente a la vista.

- (F) En el Real Gabinete de Historia natural se ven

infinitas piezas de marmoles y jaspes que representan
cabezas , paises , edificios y otras cosas con tanta per-
feccion , que parece entré el arte 4 ayudar 4 la natu-
raleza.

(G ) Esto se llama dibuxar por quadricula , la qual
es precisa quando se copia un quadro grande para la ma-
yor exactitud &c.

(H) Aun sin tanta oposicion y @iscordancia puede
haber desconveniencia entre los miembros de una figu-
ra, pues si;, por exemplo, se le ponen 4 una Matro-

na de estatura procer y esbelta , y proporcion delgada:
las

-
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las manos muy redondas y gruesas , serd un defecto no-
tablé contra el arte ; € igualmente lo-sera si sucediese al
contrario,

(Y ) No se sabe qué: géneros de blanco son los'que
aqui menciona Alberti , pues ahora solo se gasta el al-
bayalde para la pintura al oleo , y la cal para el fresco.

(K ) Estos ornatos son los marcos de talla 6 bronce,
que regularmente se ponen 4 las pinturas , para su ma-
yor decencia.

(L) En éste lugar habla Alberti con los que aun
no estan muy firmes en el dibuxo y manejo del cla-
robscuro ;segun los efectos naturales de la luz , en cu-
yo estudio insiste el.autor que se exerciten los jovenes
para que adquieran costumbre y habito de lo bueno:
despues de lo qual es indispensable que copien y estu-
dien en las obras de los Maestros acreditados , y demas
Pintores eminentes. para instruirse -en. la- belleza y dis-
tribucion de las ‘tintas , yen el artificio de la composi-
cion , como dice Leonardo de Vinci en la § I de su
Tratado. '

(M) Es claro que habla aqui Alberti de los Pinto-
res de su tiempo , sin que pueda tener lugar ésta pro-
posicion en nuestros dias, en que vemos felizmente
competir en los primores del arée con aplauso univer-
sal a los Pintores y Escultores , siendo iguales al mis-
mo tiempo los adelantamientos de la Arquitectura en
sus profesores.

(N ) Parece que aqui da a2 entender Alberti que su

oluntad es , no de que retraten y copien la fisono-
Mia~de su rostro los Pintores en las obras que hagan;

51-
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sino- que ‘observen imitdndole en esto las miximas y
documentos que:les da en sus tres libros : y es evidente
que uno de los modos (.6 quiza el mejor ) de agradecer
un beneficio a2 un Escritor 6 a un Maestro , es execu-
tar-loogue ordena en’ virtud de'su ciencia y experiencia,
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