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PROLOGO.

Si por la palabra Elocuencia he-
mos de entender el arte de exaltar el
patriotismo, moderar las costumbres
v dirigir los intereses de la sociedad,
es preciso confesar que los antiguos
Hevan grandes ventajas d los moder-
nos; 4 por decirlo mejor, “son hoy
nuestra admiracion, ya gue no pue-
den ser nuestro modelo. Pero si cerii-
mos su sentido primitivo vy general d
la Elocucion, d cuyos efectos debie-
Fon su crédito vy autoridad los cau-
dillos antiguos, vy los primeros ora-
dores su triunfo, habremos de con-
wvenir en que las lenguas vulgares,
aunque menos ricas ., flexibles y ar-
moniosas que la griega -y romana,
han producide escritores iguales d
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los de aquellos tiempos en la noble-
za ., graciay colorido dela espresion,
cuando no superiores en la elevacion,
grandeza 'y verdad de las ideas. ¥
como estas permanecen siempre ingl-
terables; podemos dpreciarlas mejon
gue lu diccion, que se desfigura, 6
se pierde en las traducciones.

Lin muchos oradores de la antigiie=
dad leemos los pleitos comunes . de
auestros abogados, pretensiones pri=
vadas, hechos domésticos, agravios
personales; pruebas legales, lengua=
ge ordinario, detalles prolijos, ca~
paces de hacer bostezar & quien. no
set juez, parte ¢ patrono. Solo las
plumas de Salustio vy Tdeito saben,
hacer interesantes las cosas mas me-
nudas, y:dar grandeza d los hechos
1as pequeiios, no. por.la espresion con
que “los visten, sino porque siempre
los presentan con relacion d la poli=
tica, y d las revoluciones del-imperia
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romano. Confesemos, pues, que solo un
clego entusiasia de todo lo gie no se
piensa, dice 'y hace en su tiempo pue-
de encontrar dignidad , hermosura, ¢
interes en la mayor parte de ague-
Yas causas forenses, que no podian
conmover sino al que temia d esperas
ba de la sentencia de sus juicios.
Nuestros Tribunales supremos ., los de
Hrancia, é Inglaterra producen Mas
Zistrados sdbiosy zelosos, queen des
fensa de la justicia, de la propiedad
cwil del hombre, v del derecho de
la-soberanta han hecho brillar la efis
cacia 'y gravedad de la elocuencia:
Peroestos' honbres wiven con noso
¥r0s, hablan nuestra lengua , tienen
uuestros defectos , y esto basta para
70 ser leidos, ni celebrados. 3
Los autigiios se miranien perspecs
#iwva; no son de carne y'sangre. d los
ojos de la imaginacion. Con el trans<
curso de lossiglos han depuesto todo
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lo grosero, 1y solo ha quedado lo ess
piritual, el individuo en abstracto.
Asi alma , ‘genio , espiritu., niimen,
talento, son Los signos con que se los
representa: la posteridad , esta que
halla héroes d los hombres, que nun-
calo fueron para su ayuda de cima-
ra. Si pudiésemos leer el diario de la
vida privada de Alejandro, Demds-
tenes | Cesary Ciceron., § cudntas fla-
quezas, miserias y ridiculeces verias
mos;, que la historia civil abandoné
¢ la mordacidad de los contempord-
neos? Todos los sdabios , politicos y
canquzsrmfm es emplezan d crecer @
los cien anos de enterrados, porque
la muerte de los ofendidos , rivales 6
envidiosos , sepuﬂtando en- el olvido
todo lo pequerio y personal de los fa-
mosos varones , deja solo el hombre
prblico eon lo grande, ruidoso, o im-
portante de sus dichos vy acciones.

Pido que estas reflexiones se me
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perdonen en obsequio de la verdad, y
defensa de nuestro siglo , que muchos
detestun con la misma justicia que
celebran d los pasados. Por cuairo
osados sacrilegos, cuatro implos por
vanidad , dignos de no hallar asilo
ni sustento sobre la tierra, no se de-
be amancillar la gloria de una edad
ilustrada, que acaso formard la épo-
¢a mas memorable en los fastos de
los conocimientos humanos. Borremos
de la lista de los sdbios d los que
guieren pervertirnos; pero demos ho-
nor & los que con sus luces'y doctri-
na nos lenan de beneficios:

La catedra sagrada ha recobrado
en Lispaiia sus antiguos derechos: la
persuasion. evangélica , la sencillez
apostolica, la energia profética, y la
decencia oratoria, d pesar de la obs-
tinacion de los esclavos de la costum=
bre, que fundan el amor de la pa-
tria en el de sus ridiculeces. Tan fe-
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liz revolucion ; obrada en este inis=
my siglo, mas se debe d los excelen-
tes modelos , que siempre desengafian
¥ ensefian , que @ las amargas criti-
cas, que irvitan el corazon sin ilus=
trar el entendimiento. '
Como hoy los ministros.de la pala-
bra del Seior tienen presentes los.
ejemplos escogidos ; esta obra que so-
lo trata de la elocuencia en general
relativamente d las calidades de e
espresion oratoria , 1o comprehende
en . particular los principios funda~
mentalesdel santo ministerio del pril-
pito. Algunos varones apostdlicos, que
Roselan el zelo y egercicio que yo no
COnezeo, y jamas sabria definir , han
establecido los preceptos, v seialado
los caractéres precisos para los que
aspiran al oficio de predicador. Pero
sime es licito aiadir aqui alguna re-
Sflexion , afianzada en las observacio-
nes y ejemplos de este tratado,- solo:
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diré d los jovenes, que sé consagran
d tam grave profesion , ‘que prueben
antes las fuerzas de su entendimien~
¢0., que se habitiien d continuos eger=
€icios 5 'y entonceswerdn que em el al=
ma sucede Lo mismo que en el cuerpoy
enel cual las partes mas ejercitadas
son siempre lasmas robustas: Enton-
ces conocerdn, que el talento oratorio
se ha de sacar de su propio ‘caudals
Porque sin ingenio no se invénta, sin
imaginacion . no; se pinta, sin senti-
miento no se. mueve , v nadie deleita
sin. gusto, como sin juicio nadie
Plensa. ;

Mas si entramos d considerar el
Plan. de esta obra, vuelvo d decir
que el principal fin que se propone es
la analisis: de-los rasgos magnificos.
v dichos sublimes; que en todos tiem-
Ppos:y paises han grangeado i sus au=
tores el renombre de elocuentes. Ast
ane cifio precisamente d los principios
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generales de la elocucion oratoridy
como puntos adaptables al gusto,
uso, & interéds de un mayor niimero de
lectores, y dejo por impertinentes las
otras partes de la retérica. Esta se
ensefta en las aulas, .y en estas se
forman los retdricos; pero los hom=
bres que han dominado 'd los demas:
con la fuerza de su palabra, se han
lecho en el mundo entre la pasion de
emular la gloria de los ilustres ora-
dores., vy la necesidad de seguir s
ejemplo para defender-la virtud., la
verdad , ¢ la justicia. '
Declarado ya el objeto de este li=
bro, resta ahora dar razonde suti-
tulo, nuevo acaso para algunos,y pa-
ra otros obscuro. El alma debe con-
siderar en- las cosas que la deleitan
la razon ¢ causa del placer que sien-
te; 'y enfonces los progresos de este
exdmen purifican 'y perfeccionan los
del gusio, Hasta aqui la elocuencia
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se ha tratado entre nosotros por pres
ceptos mas que por principios; por
definiciones mas que por ejemplos;y
mas por espwulur'wn que cor senti-
mientos; ¢ diciéndolo dewotra manerg
cuando uchachos terenios elementos
cldsicos para trabajar la memoria,
v despues ninguna luz para guiar
el talento cuando hombres. :

A esteiliimo fin una retorica ﬁlﬂ-
sdfica, que es dec:r, la ‘que dierela
razon de sus proposiciones, analizase
los ejemplos, combinase el origen de
las ideus con €l de los afectos , en
una palabra, gue ejercitase el entens
dimiento y corazon de los-lectores. es
sin duda la mas necesaria, i la uni=
ca que nos falta.

Yo conozco que el titulo de este s
bro no puede llenar un hueco tan
grande; pero entretanto suplird la
parte mascomun 'y usual; hasta que
otro, en quien concurran luces mas
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estensas, perfeccione la obra generak
eon, mejor pulso y  felicidad .que yo
he: desempeniado la mia. i)
- \Una obra de la natwraleza, que
propongo, arredrarta d muchos de los
gue ahora sinwocacion genial empr et
den lo que es.superior d sucapacidad,
siri duda porque ignoran el poder de
sus fuerzas hasta haberlas comparas
do con'las de los gigantés: Pues asi
como todo el ‘mundo presunie enten=
der.de politica, v de probidad; pors
gue entre nosotros no se ensefia en las
aulas, del mismo modo todos creen
poseer la elocuencia, porgue. se enses
fia mal. En efecto algunos hombrés
dotados de facilidad , fuego 7y copia
natural para dominar @ muchos , en
giienes las frias leccionesde:la clase
habian estinguido el - talento, han
creido que ser locuaz era lo mismo
que ser elocuente. Tal vez esta opi-
nion vulgar-hanacido del capricho 'y
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v puerilidad de muchas reglas: iy,
egercicios cldsicos, que d clertos ess
critores han hecho desconocer el sen-
tirniento puro, el gusto simple y na-
tural , sufoedndolo con una infinidad,
de gustos fantdsticos, hijos de las fals
sas impresiones que dejan las cosas;
cuando se conternplan desde el punto
de vista que les quita su buen efecto.

Con esto no intento graduar de inti=
til el estudio del arte, si solo con-
eluir, que. mientras este no prometa
mas luzy otro. fruto, lean los. que
quieran admirar el ingenio los exce=
lentes escritos, v no leyes mal fun=
dadas. Qfm preceptos. pueden -ser.
prefer;bﬁes @ la meditacion de los in-
signes modelos? Estos, como dice un
tustre literato, siempre: iluminan,
cuande aquellos muchds veces dafian:
ademas los preceptos.de ordinario se
olvidan , .y solo quedan los ejemplos.
Asi los que han pretendido gque la
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elocuencia eratoda hija del arte, ¢
no: eran elocuentes , 6 fueron muy in-
gratos con la naturalezas; porque ek
eorazon. humano ha sido el primer
libro se estudid para moverle 'y cau=
tivarle, v los grandes maestros fue=
ron el segundo.

Algunos han dicho que el gusto en
la elocuencia era de opinion, 'y que
la belleza en este arte, conio en to-
dos los de ingenio. era arbitraria, era
local. Yo creo que la razon y el co-
razon del hombre. ast como su inte=
rés, siempre han sido los mismos: la
diversidad de los climas puede alte-
rar 6 graduar la sensibilidad fisica,
determinar clerto genero de vida, 'y
las costumbres que de ella nacen; pe-
ro solo la educacion publica, 6 por
mejor decir, la forma del gobierno,
puede variar, ¢ depravar los senti-
mientos morales, v hasta la idea de
la hermosura real.
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Aun entonces no serd variable lg
elocuencia, sino el estilo, por razon
de los juicios diferentes, que de las
cosas se forman: los hombres modifi-
cados por estas circunstancias, ya de
costumbres, ya de clima, ¢ legislas
cion. La elocuencia es una, 1y los es-
tilos muchos; 'y quien reflexione so-
bre el de los orientales, verd que es
tan contrario d la naturaleza, como
la misma esclavitud que los degrada.
El hombre libre es sencillo, claro ¥
conciso: y hasta en el salvage reluce
lo sublime como lo natural.

La elocuencia’ puede variar en las
calidades secundarias que siguen el
genio-de las naciones, y hasta el ca=
rdacter de los individuoes, mas no en
sus principios fundamentales, que son
del gusto intimo del hombre, como
son, verdad, naturalidad , claridad,
precision, facilidad, decencia, &e.

Todas las naciones han tenido sus
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pintores, mas solo los de la anﬂgm
Grecia siguieron la naturaleza, v s
es posible, la perfeccionaron hactén-
dola bella. De la armonia de las
proporciones compusieron la hermosus
ra constante del arte , aunque sin po=
der uniformar los pinceles; porque
tanto los artistas como los escritores,
aun de un mismo pueblo, siempre se
han diferenciado en el estilo, que ha-
blando con propiedad , no es mas que
la espresion del genio ¢ cardeter de
los autores, que cadauno deja estan
pado en sus producciones: asi leemos
do dulce ¢ lo duro-de uno, lo rdpido
6 lo templado de otro, lo vehemente
o lo patético de este, o enérgico 6 lo
grave de aquel. En fin los vemos
todos elocuentes sin parecerse unos d
otros. Si-Rafael pinta la Transfigu-
raeion, Miguel-Angel representa el
Juicio - cada uno piita su genio, .
ambos son grandes vy sublimes.
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Cuando considero la elocuencia con
010 respeto., veo que noes para mu-
chachos;, pues coro suponga un cau-
dal de ideas grandes, el congeiniiens
to del howmbre moral .y una razen
ejercitada , tres cosas, de que carece
Yy es meapaz su-corta edad,mo esk-
0. por. racional el método: comun de
anticipar la retérica al estudio de I
filosofia. 4 este inconveniente han
afiadido los retdricos el de eseribiy en
Latin: y acaso es esta otra de las cay-
sds del poco ¢ ningun fruto de sug
libros. ¢ Pues qué atractivo puede te-
ner para-losmuchachos, que quieren
esplicarse.d poca-costa, el estudio de
la elocuencia en una lengua muerta,
giie no entienden , o entienden mal ?
Ademas; scudndo todas las cireuns-
tancias dificiles de reunir coneuryie-
senpara. jorniar i latino elocuente,
este lo seria’ del mismo: modo en sy
propio-idioma? Por lo comun se 05

:
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serva que los que blasonan de exce-
lentes latinos, son  frios, obscuros d
insipidos cuandoescriben en romance.

El método mas util 'y prudente se-
ria que los jovenes retiricos cultiva-
sen 1y ennobleciesen con elocuentes
composiciones su lengua patria, esta
que hoy la nacion ha consagrado d
la santidad del pulpito, y gravedad
del foro. Imitemos d los romanos: es:
tos se dedicaron d escribir esclusiva-
mente en sy propia lenguas y entre
ellos solo un pedante compuso en la
griega; sin embargo de tener venia-
jas conocidas para poseerla con mas
facilidad 5y perfeccion que nosotros
la latina. La armonia, riqueza 'y
magestad de nuestra lengua la hacen
digna de emplearse en todos los asun-
tos, que puedan hacer honor  las le-
tras 'y d la patria.

. Con respeto ¢ la utilidad comun, 'y
a dilatar el distrito de nuestra pro=




XvIn

Pla lengua sale esta obrita en caste-
tlano. Pero espero que enel siglo dé-
eimo ogtavo, v en un libro que trata
la elocucion oratoria por un términe
HULEVO , Y con principios mas lumino-
s0s de los que se solian leer en nyess
tras obras, me disimulardn los anti-
cuarios alguna ves la frase, y tam-
bien la nomenclatura, desconocida
en el siglo de los Olivas vy los Gue-
varas.

El lenguage del tiempo de Flisa~
bet en Londres vy de Cdrlos IX en
Parts dista mucho del que hoy en el
parlamento de la Gran: Bretaiia ¥
en los templos de Francia mueve., en-
ternece ¢ inflama los animos. Solo
enire 1osotros hay hombies panegi-
ristas de los muertos para despreciar
cobardes d los vivos, cuyo gusto rans
cio halla en muchos libros viejos y
cgreomidos enérgieo lo que ‘solo erg
puro, preciso lo sueiri{g, sencillo g
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bajo, numeroso lo difuso, fldido . lo
Jdnguido , nutural lo desalinado, su-
Blinie lo- enfatico, y propio lo que
hoy es anticuado.

Bs menester distinguir los 1empos,
las. costumbres, el gusto, el estado
de la literatura-y la calidad de los
escritores: Todas las lenguds han se
guido este progreso vy de estas vici-
situdes han-sacado la variedad y de
ella s riqueza; pues si aun la singa-
xis se aliera cada cién aiios para aco-
modarse al gustoy & qué serd el esti-
lo? Bl aufor-que no quiere pasar por
ridiculo debe adoptar el desu siglo,
Fn este wvemos que toda la Europa
ha uniformado el swyos 'y aungue cd=
da nacion tiene su idioma, trage.y
costumbres locales, los progresos:de
la sociabilidad . han hecho comunes
lus mismas ideas enlaesfera de las
huenas Letras ;- el mismo gusto, 'y por
consiguiente un mismo nodo de- ess
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presarse. Unicamente los turcos, que
wiven solos en Europa;ieconservan el
lenguage de su fiero Othman en tes-
timonio de su barhdrie, vl discis
plina de Selim para descrédito.de
sus armas. En fin comoiyono escris
bo para gramdticos 'y frios puristas,
sino para hombres, que sepan sentir-ry
pensar., siempre que estos we-entien-
dan, vy aquellos me muerdan, mi li-
bro no serda:un trabajo perdido.
Cuando esta obra no-ensefie:com=
pletamente la oratoviay d o menos
indica por:la andlisis-de los ejer, 1plos,
que proponie el verdadero cardeter de
{os trozos elocuentes. Cuando no en-
-sefie d componer un discurso perfecs
fo 'y enteroien la invencioi de sus Ji-
gares: y odisposicion ‘de “sus' paries,
acosturnbrard. con la iz, de mitchas
observaciones . prineipivs naturales
sobre el gusto y sentimiento ddiscer-
i’ los efectos de la silida elocuencia.
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Si todos los hombres no tienen ne=
cesidad , aptitud 6 proporcion de ser
oradores, tienen muchos de ellos en
las diferentes posiciones de la fortu-
na, y estados diversos de la vida ci=
vil ocasiones de acreditar. con el in-
perio de la palabrci su mérito, su
puesto, su- poder 6 su talento. ASB
70 creo, que ni al que se destina @
perszf-adir d los demas, ni al-que le
conuiene ser persuadido noles apro-
veche siempre conocer el arte con que
en todos tiempos 1y paisesseha obra-
do este prodigio: ya en boca del pro-
feta que amenaza, ¢ del sacerdote
que edifica, del triunfador que ater-
ra, 6 del esclavo que enseiia sifrien-
do, ya del magistrado que defiende
las leyes, 6 del caudillo que alienta
sus tropas ., del héroe que excita a ser
gravzde d del sabio en fin que ense-
fia ¢ ser hombre.
Hasta aqui ha sido moda, ¢ far-




XX
mula bibliografica-de modestia decir
{os autores en los prologos mil males
de sus obras; mas yo que he visto,
que ni ellos ni sus libros nada han
ganado con esta depresion antieipa-
da, pocas veces sincera, y siempre
woluntari ia, Yo que $é que ningun es-
eritor se puede hacer querer del b=
blico, si primero no se muere., abans
dono mis ‘yerros y hasta las ermms
al examen y censura.de aque!fos que
por su pereza, timidez ¢ incapacidad
tienen mas ejercitado el talenio odio-
s0 'y pequeio de tachar las cosas ma-
las, que el de producir por si las
meas

En una obra que trata del gusto
en la elocucion oratoria, he procu-
vado quitar de la wvista del lector to-
da la aridez v uniformidad de las
retdrieas, la mayor parte hasta hoy
escritas para mifios: d mas de esto !
las imdgenes de gue estd revestida
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son de bulto, & fin de deleitar la
atencion, y amenizar en lo-posible
lo diddctico. Los ejemplos me pare-
cen escogidos en la fuerza de la es-
presion, elevacion de los pensamien~
tos iy grandeza ¢ importancia de los
asuntos. In fin-los he buscado casi
todos de un estilo vehemente, eleva-
do ¢ patético, porque la ‘espresion
fria, templada’ ¢ tranquila no me
parece la de los grandes movimien-
tos, que han hecho siempre victorio-
sa ¢ la elocuencia.

Tal vez se echardn menos algunos
tropos, qgue mas pertenecen d la gra-
mdtica que d la retdrica, 'y ciertas
figuras, comola sinonimia y la pa-
ranomasia, muy socorridas, la pri-
mera para las cabezas esteriles de
cosas, vy la segunda para los versi-
ficadores. Ultimamente como se tra-
ta aqut-de un arte de ingenio, 'y no
de memoria, en lus definiciones hay
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poco latin 'y menos griego, y en las
materias muchos principios y pocas
divisiones; porque dejo las etimolo-
gtas d la ciencia de los fildlogos,
la clasificacion sistemdtica al méto-
do de los botdnicos.
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FILOSOFIA

DE LA ELOGUENCIA.

INTRODUCCION.

Despnes de perfeccionada la facultad de
comunicarse las ideas, los hombres culti-
varon la de infundirse entre si sus pasio=
nes. Hste egercicio en la institucion de las
Democrdcias produjo y acredité el talenta
gratorio , de cuyos maravillosos ejemplos se
yino 4 formar un arte sublime, que escu-
chado como ordculo en las deliberaciones
publicas, fue drbitro de la paz y de la
guerra , terror y azote de la tirania, y al
fin arma fatal de los tiranos.

De aqui tomé su origen € imperio la
Eiocuencia , que dcstlnada para hablar al
corazon como la légica al entendimiento,
llegé en la antigiiedad 4 imponer silencio
4 la razon humana. Asi los prodigios, que
ha obrado muchas veces en boca de um

i




2 FILOSOFIA
ciudadane cautivando un pueblo entero,
forman acaso el testimonio mas biillante
de la superioridad de un hombre sobré otro.

La elocuencia nacié en las repiblicas,
porque alli” fue necesario persuadir 4 unos
hombres que no se dejaban mandar: alli
se conservé siempre estimada, porque en
aquella forma de gobierno era el camino
de las dignidades y de las riquezas. Este
fue el mévil para que en aquellos estados
populares se honrase , no solo 'la elocuen-
cia, sino todas las demas profesiones pro=
pias para formar oradores , como la politi=
ca, la jurisprudencia, la moral , la poétis
ca y la filosoffa. L

Entonces se vi6 que para ser iInsigne
orador, no solo era menester criarse co
aquel concurso de circunstancias necesarias
para formar un hombre grande, mas tam=
bien en tiempos y paises donde se pudiese
impunemente corregir el vicio, inspirar la
virtud y predicar la verdad. En efecto, si
Roma y Atenas, tan fecundas -en ilustres
oradores en un tiempo, faeron tan estéri=
les en otro, fue porque: la elocuencia si
gui6 alli como en todas partes la fortuna
de la libertads
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La elocuencia , que nacié antes que la
retérica, asi como las lenguas se formaron
antes que la gramdtica,, no es otra C05a,
hablando con propiedad , que el talento de
imprimir .con faerza y calor en el alma
del ogente los afectos | que tienen agitada
la nuestra. Este sublime talento nace de
una_ sensibilidad rara (de itodo lo que es
grande. y, verdadero'; pues la misma dispo-
sicion del: alma , que @os hace susceptibles °
de una.mocion viva y profundas, basta pa=
ra hacernos' comunicar su imdgen 4 los
eyentes :-luego parece que no hay arte pa-
ra ser elocuente , una vez que no la hay
para sentir.

Los maestros insignes han destinado sus
regias, mas para evitar los defectos que
para producir primores; porque solo la na-
taraleza cria los hombres de ingenio, asf
como forma en las entrafias de la tierra
brutos € informes los metales preciososs
el arte hace en el ingenio lo que en estos
metales : los limpia y deptira. Si la fuerza
de la elocuencia dependiese directamenta
del artificio, no veriamos que lo sublime

‘se-traduce siempre, ¥ casi nunca el estilog
pues el trozo verdaderamente elocuente es

2
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4 FILOSOFIA
el que conserva su cardcter pasando de
una lengua 4 otra. A

Vemos que la naturaleza hace elocuen=
tes 4 los hombres en los grandes .interesesy
y en las pasiones fuertes: dos puntos, que
son la fuente de los discursos sublimes y
verdaderos; por esto casi todas las perso=
nas hablan bien en la hora de morir. El
que se conmueve ve las cosas con otros
ojos que los demas hombres: para €l todo
es objeto de rdpidas comparacionesy y de
brillantes metdforas, y casi sin advertirlo
transmite 4 los oyentes una parte de su
entusiasmo.. En fin la esperiencia diaria
nos hace confesar, que hasta los hombres
vulgares se esplican con figuras, y que
no hay cosa mas natural y comun que es=
gas translaciones llamadas #ropos. Asi en
cualquiera lengua el corazon arde , el furor
se enciende 5 los ojos centelléan , €l amor
embriaga , &ec.

Esta misma naturaleza es la que inspira
algunas veces espresiones vivas'y animadas,
cuando una vehemente pasion, un peligro
inminente llaman al instante el auxilio de
la imaginacion. Enrique IV de Borbon pa-
ra alentar 4 sus tropas en la batalla de
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Tyri, asi les dice con su ejemplo : Compa-
fleras o D0SO1r0s corréis mi fortuna. y yo la
vuestra, Cuando perdais las banderas , se=
guid mi penacho blanco, que siempre le hae
Hareis en el camino del honor y de ka glorias
Dirémos, pues, que los rasgos en que
brilla la verdadera elocuencia son hijos del
sentimiento 3 que no han nacido de los pre=
ceptos frios, antes por ellos se formaron
las reglas, porque en todas -las cosas la
naturaleza fue siempre madre y modelo del
arte. 3 Pero no se ha dicho que los poetas
hacen, y los oradores se hacen? Si, es ver-
dad’, cuando: el orader ha necesitado ‘estu=
diar las leyes , las inclinaciones de los jue=
ces, y- el gusto de su tiempo. Si en las
artes como la elocuencia 4 se pudiesen pres=
cribir reglas itan ciertas y fijas, que de suo
observancia debiesen mnecesariamente salir
discursos| perfectos , entonces la elocuencia
no dependeria .del ingenio; antes bien'se
haria un grande orador 4 como se hace um
grande aritmético,
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CALIDADES DEL TALENTO

ORATORIO.

El que quiera 4 un tiempo instruir., mo=
ver iy deleitar , 3qué conocimiento no es
menester que tenga del corazon humano;
de su propio idioma,'y del espiritu del si=
glo? 3Qué 'gusto para presentar siempre
sus ideas con un aspecto agradable? ; Qué
estudio para disponerlas: de modo" que has
gan la mas viva impresion en el alma: del
oyente? ; Qué delicadeza para 'distinguir
las :situaciones que deben tratarse con al-
guna estension , de las que para‘ser sensis
blesiles basta ser manifestadas 2 3 Qué arte,
en fin , para hermanar siempre la variedad
con el érden y  la-claridad

El hombrs “elocuente huye de la aridez
del estilo diddetico s pues no basta que un
pensamiento sea'magnifico , profundo ¢ in-
teresante : debe ser feliemente iespresadoa
Ya hermosura del estilo solo consiste en la
claridad y colorido de la espresion, y en
el arte de esponer las ideas.

Pero hay gran diferencia entre un homs
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bre. elocuente 5 y un hombre clegante. El
prumm se anuncia con una elocucion viva

y persuasiva, formada de espresmn% V-
_hentes., enérgicas y brillantes, sin dejar
de ser ecsactas y naturales: el segundo,
por una noble y pulida esposicion del pen-
samiento formada de espresiones castiga=
das , fldidas y gratas al oido..Aguel, cuye
fin es persuadir en el discurso , se vale de
lo.vehemente y sublime., dedicdndoseiso-
bre tedo 4 la fuerza de los términos.. ¥
al 6rden de las ideass el hombre elegante,
como aspira & deleitar , solo busca la gra-
cia de la elocucion , esto.es, la hermosura
de las palabras. y: la colocacion! de la frase.
En fin la elegancia podrd formar fecundos
decidores: mas solo la. elocuencia hard
oradores eminentess

Un escritor puede ser dmerto., esto es,
puede hacer un discurso fécil , claro , puro,
elegante y ann brillante, y mo ser con tos
do esto elocuente ., por faltarle el fuegc: ¥
la. - fuerza. El discurso elocuente es vivoy
animado , vehemente y  patético; quicro
decir , mueve ., eleva y domina el alma:
asi , suponiendo en un -hombre feeundo
mervio en la espresion, elevacion en los
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pensamientos , y calor en los afectos;
harémos un ‘escritor elocuente.

El arte oratorio , como observa un hom=
bre de gusto, consiste mas que en otra
cosa, en el estudio reflecsivo de los mejo-
res modelos , y en un egercicio continuo de
componer: egercicio que hace fructificar el
trabajo mas que una ostentacion de reglas,
la mayor parte arbitrarias.

Dos cosas' parece que concurren para
formar un orador , la ruzon y el sentimien:
f0: aquella debe convencer, este mover 'y
persuadir. La elocuencia al fin estriba so=
bre estas ‘dos disposiciones naturales , que
son como las raices del drbol. Pero los
verdaderos oradores son muy pocos, por-
que son muy raros los hombres dotados de
aquella penetracion , estension y ecsactitud
de entendimiento , necesarias para distins
guir lo verdaderoy hacerlo evidente: por=
que’ en fin', son muy raras las almas deli-
cadas , que se dejen herir vivamente de
los objetos “de sus mieditaciones , y que
puedan transmitir al corazon del oyente
los sentimientos de que estan penetradas.

Del modo de ver las cosas depende mu-
cho la fuerza 6 debilidad” de sentizlas s y
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por consiguiente de espresarlas. Las ideas
adquiridas por una reflexion lenta 'y fria
en ¢l retiro del estudio, son menos vivas
y fuertes que las que nacen del espectdculo
del mundo. Seria, pues, un prodigio ha=
lar un eiego de nacimiento elocuente.

Supuesto el talento acompafiado de la
luz ., de la esperiencia y nobleza de los
sentimientos, es muy importante al ora-
dor escoger siempre dignos asuntos. Por
eso algunos , si el asunto es vago ¢ inde-
finido , hablan mucho, y nada dicenz
otros, si es 4rido y muy estrecho, se
ecsdlan agotando menudencias: otros, si
es endeble y frivolo se ven forzados 4 cu=
brirle con el adorno de florecitas, que se
marchitan en sus mismas: manos. En una
‘palabra, el genio de la elocuencia no se
acomoda sino 4 objetos sublimes , 6 alo-
menos intéresantes para los hombresy ¥
siempre desprecia la insipida verbosidad, y
la pompa vana de las palabras.

Para ser elocuente , 4 un ingenio eleva=
do le bastan objetos grandes: pues hasta
Descartes y Newton , que no fueron orado~
res, son elocuentes cuando hablan de Dios,
del tiempo , del espacio , del universo. En
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efecto., todo lo que nos eleva el alma 6 en-
tendimiento es materia propia para la elo~
cuencia , porel placer que sentimos de ver-
pos :grandes. - Tambien, y por la misma
eansa, o que nos anonada 4 nuestros ojos
es digno de la oratoria. ;Pues qué cosa
mas capaz de elevarnos humilldndonos, que
#lt contraste de nuestra pequefiez con la
inmensidad de esta morada?

- Lea verdadera elocnencia necesita los so=
corros ‘de todas las artes y ciencias. De la
ldgica saca el método de raciocinar, de la
geometria el Grden y encadenamiento de
las_verdades ., ‘de la moral el conocimienta
del corazon y de las pasiones del hombre,
de da- historia el ejemplo 'y autoridad de
los. varones: insignes , de la jurisprudencig
el ordculo de las leyes, de la poesia -el cas
lor.de la espresion , el colorido de las img=
genes, y el encanto de la harmonia..

SABIDURT A

A muchos eseritores , por otra- parte fe-
cundos , les falta un fondo de. sabiduria,
sau cuyo tino, 6 no se piensa, 6 se pien=
8a; mal, Otros solo cuidan de decir cosas
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lindas, sin -advertir que lo esencial para
hablar bien consiste en decir cosas bues
nas : ‘porque para ser elocuente no basta
hablar como: orador ., es menester pensar
como filésofo. Digdmoslo mejor: mo basta
al orador formarse sobre el gusto de los
grandes modelos , si carece de aquella filo-
sofia necesaria para caminar con firmeza,
distingnir la verdad de su sombra ; y espo=
merla’ con acierto 'y dignidad.

Nada desluce mas la gloria de la elo=
cuencia , que algunos discursps igualmente
vacios de ideas, que de razon y ecsactituds
los ‘unos - tegidos de” paralogismos * brillan=
tes, que emboban la multitud, y hacen
reir 4 los sdbios': los otros llenos de pen=
samientos triviales, de espresiones vulgas
resy y de lugares comunes, ya  gastados
con el continuo uso.
~iPara poseer el mérito de la-elocucion y
de’las ideas , es necesario unir'como Pla-
tén ‘el arte de escribir con el:de pensar
bien. Union raras pero que el mismo Ho-
racio: encarga , cuando sefiala la sabiduria
como: la fuente de escribir bien. 3 El mis-
mo Platén en sus: Gorgias notdice , que el
oragdor debe poseer la ciencia de los fil6so=
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fos 2 ;Aristételes despues no nos demtues<
tra en su ret6rica , que la verdadera filo-
soffa es la guia [secreta en todas las artes?

Un orador dotado de este tacto filosGfi=
¢o, ahondando las verdades mas comunesy
sabe: sacar de ellas nueva sustancias y mez=
cléndola con sus propios:pensamientos, pro=
duce verdades nuevas que-espresa con fuers
%a , mas sin violencia s porque el que
piensa naturalmente, habla con facilidad.
En fin, como hombre apasionado 4 la ver-
dad , se propone manifestarla 4 los que
fa ignoran , y hacerla amable 4 los que
la aborrecen. Pues de ordinario el que
no tiene unas luces muy estensas y pro=
fundas , y una valiente fortaleza de enten-
dimiento , suele ser un ciego partidario de
las  preocupaciones ., 6 - el débil eco de -Ia
opinion.

Este pulso ﬁlusdﬁco 5 que di6 4 Salustm,
Tdcito y -Lacano el temple fuerte de sus
plumas s8¢ forma de la profundidad de
las ideas; de la elevacion de los sentimiens=
tos y.de la independencia de las preo=
cupaciones.de los hombres. Pero esta filos
sofia tiene dos bases: una fuerza de ra-
zon para profundizar hasta los principios
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dé 1as cosas , y levantarse 4 los conocimien=
tos mas perfectos de que el hombre es'ca-
pazs y una sabiduria de razon , que conte=
ni¢ndola en los limites prescritos al enten-
dimiento humano, le liberta de los errores
causados por ‘el orgullo, y el amor fatal
de la singularidad.

GUSTO.

Del sentido del gusto , aquel don de dis=
cernir. los alimentos, “ha nacido la metds
fora, que por la palabra gusto espresa el
sentimiento de lo hermoso y defectuoso en
todas las artes. Este es un discernimiento
profundo, que se anticipa 4 la reflexion,
como el de la.lengua. LB

¢ 3Qué se necesita para cultivar y formar
este’ gusto intelectual 2 Kl hdbito, como
para el gusto fisico. ‘Es menester: puesy
egercitarse en ver igualmente:que en sen=
tir, y'en juzgarde lo bello por la ins-
peccion , como de lo bueno por el sen-
timiento. Kste pide egercicio y objetos de
comparacion 3 porque el que no haya vis-
to otros templos que las- Pagédas del In-
dostan ,* y numca san Pedro del Vaticano,
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scémo podrd distinguir-lo miserable dé la
suntuoso ,  lo' disforme ' de ,lo bello, la
monstruoso de lo regular?

+ Con el hdbito y las:reflecsiones se llegﬂ
ﬁ adquirir ‘el gusto , esto esy el buen discers
nimientoyesta vista fina y delicada. Asi un
hdbil pintor se arroba delante: de un:cuas
dro al ver 4 la primera ojeada mil gracias
y primores, que.-no. perciben unos ojos
vulgares; pero que podrdn distinguir con
Ia 'continuacion de ver. Una vista esquisi=
fa es un sentimiento delicado, por el cual
se perciben: cosas de que: es imposible dat
razon. ;Cudntas hermosuras hay en un
paisage: 6 en un.discurse, que solo se de=
ciden ‘por ¢l gusto, el cual se puede Ila-
mar microscopio del juicio, pues hace wvi=
sibles’las mas imperceptibles perfecciones?
o En el escritor comoren el pintor el buen
gusto, supone siempre un gran juicio, una
larga esperiencia , una alma noble y sen-
sible ,, un  entendimiento elevado y unos
érganos delicados. Por esto saben distin=
guir los géueros y las situaciones ; .son pa=
téticos , sublimes, ‘magestuosos, graciosos
¢omo y cuando es menester.
Pero siempre que refinamos y hacemos
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demasiado dispendioso el guste , lo corroms
pemos : por ejemplo, cuando preferimos lo .
costoso , sutil y afectado 4 lo ficil, sélide
y natural. Se corrompe unas veces por una
estremada delicadeza, que hace 4 un escri<
tor capaz ‘de ser herido de ciertas cosasy
que el comun de los' hombres no sientes
Entonces esta delicadeza conduce al espiri-
tu de discusion, porque cuanto mas se sus
tilizan los objetos, mias'se “multiplican,
Otras veces se corrompe el gusto por un
dmor dedenfrenado de ‘encarecer, adorna#
y abrillantar.

Esta” corrupeion empez6 entre nosotros
en el siglo pasado: desgracia que ordina=
riamente subsigue 4 una edad de perfeccion.
Entonces el que tiene talento y quiere bri-
llar, no se humilla 4 imitar, quiere eriar por
sf. Para esto es forzoso que tome sendas
estraviadas, apartdndose de la naturaleza
‘que habian seguido sus antecesores. Y co=
mo todo lo que se aparta de lo bueno, ha
de ser necesariamente malo, el buen gus-
to se pierde conforme el publico se inun=
da de estravagancias ingeniosamente mons=
troosas.

3 Qué era, pues, -este mal gusto entre
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nosotros, sino una falsa idea de -delicades
za, energia , sublimidad y hermosura ¢ De
modo que se depravé hasta tal punto, que
el escritor media su mérito por la dificul-
tad de esplicarse , y el lector por la de en=
tenderle. ¥ si lo juzgamos por el trabajo y
la obscuridad del estilo, que hasido mas da
cien afios la moda 6 mania general, ;cuans
tos escribieron sin entenderse 4 si mismos2

La mayor parte de aquellos escritos
abundan de todo, menos de juicio y de
razon. Se deshacian aquellos hombres por
parecer ingeniosos 4 costa de la verdad y
del sentimiento , por parecer, no grandes,
sino gigantes. En fin se morian por asom-
brarnos, y sin duda lo han censeguido.
1 Qué profusion! jqué prodigalidad de pa=
Fanomasias y equivocos pueriles, de anti-
teses nominales, de paradojas indefinibles,
de hipérboles colosales , de alegorfas mons-
truosas, de sentencias engalanadas, de
pensamientos falsos, de enigmas indesci-
frables, de metdforas forzadas, de retrué-
canos violentos , de epitetos relumbrantes,
de ponderaciones misteriosas, de frases
afiligranadas , de agudezas que pierden sus
puntas en las nubes, y de otros mil ras-
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gos y follages que no tienen nombre, ni
ntimero! : ;

¢ Para qué definir el mal gusto 2 Vedla
aqui. Pinta un actorpanegirisia la vicroria
de un justo combatido de los infernales es-
piritus , y dice . Escapd libre de las ase-
chanzas del demonio, derribando con la im=-
perivsa  piedra del sufrimientos, con la dspe=
ra honda del ayuno o y con el alto chasqui-
do de la oracion en la soberbia « frente de
las alistadas legiones la giganie montaia de
las numerosas fatigas. .
- De un capitan que s¢ hizo 4 la vela pa-
ra-la India, dice otro: Empezd en fin la
nave , - flecha con alas ‘despedida del ar-
ca del puerto, 4 penetrar todo el cuerpo del
agua todo el corazon del mar.

INGENIO,

Muchos autores han escrito del ingenio:
la mayor parte lo han considerado como
un fuego, una inspiracion, un entusiasmo
divino , tomando las metdforas por defini-
ciones. Por wvagas que estas sean, vemos
que la misma razon, que nos hace decir que
el fuego es caliente, y poner en el nimes
2
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ro de sus propiedades el efecto que' causa
en nosotros , habrd hecho dar el nombre
de fuego d todas las ideas™y. sentimientos,
propios para agitar € inflamar vivamente
nuestris pasmnes.

Pero estas metiforas solo: son apluabfes
4 la poesia ¥ elocusncia‘s mas si damos d
esta palabra ingenio la riguresa definicion,
sacada de su misma etnnulrwm, Versmos.
que deriva «del latin g:frfi..:.., en’rcr-fjmr.,
produeir ¢y como supone’ invencion esta
calidad, pertenece d todas las especies de
ingenios. Lo:nuevo y singular en los pen-
samientos no- basta para merecer el nom=
bre de ingenio, es menester ademas, que
gstas ideas sean grandes 5~ ¢ sumamente in-
teresantes 4 los hombres. En este punto
se diferencian las obras de ingenio de las
originales , pues.estas solo:tienen el cardc-
ter de la singularidad.

Por “otfa - parte no’ debemos entender
simplemente por ingenio el de la invencion
e el plan de una obra, sino. tambieh el
de la espresion. Los principios del arte de
kien decif son aun tan obscures € imper=
fectos , hay en -este género tan pocas re-
glas fijas, que el que no es realmente
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inventory no ‘adquicre el renombre de
grande ingenio.

El ingznio del orador somete todo ‘el
universo. al imperio de su palabra: Pinta
toda la naturaleza con  imdgenes,  y hace
habiar: ‘el mismo silencio: despicrta® los
sentimientos por medio de las ideas, y
escita las pasiones en lo fntimo del cora-
zon-humano. Lo Dbello recibe bajo su plu-
ina - nueva hermosura, lo tierno nueva
suavidad, lo fuerte nueva vebemencia, lo
terrible “nuevo horror ;- en fin el ingenio
del orador se-quema sin censumirse.

No' ze pregunte , pues, zqué es el in-
gemu? el que: tiene alguna semilla de ¢l
lo siente eI que no la posee, jamas cono=
cerd. sus pmdmm-sg que no hablan: al que
1o, puede imitarlos. Aquel-que quisiese sa-
ber si-alguna chispa de este fuego voraz
le anima, lea las peroraciones de Ciceron
pro Plancio, pro Sextio, pro Fonteyo. Si
SUs 0jos sc epternecen . 5i siente palpitar
sl corazon ; i quiere ser predicador, tome

d Massillon y trabaje.' Entonces &l ingenio
de este encenderd el suyo: como €l ereard
por st mismos, ¥y despues en ‘el templo

otrus le restituiran las ldgrimas , que estos
ﬁ*

%
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grandes maestros le habian hecho derras
mar. Mas si la ternura y calor.de la pa-
labra’ de éstos hombres le dejan tranquilo
y tibio si solo halla agraciado lo que de-
bia arrebatarle , no pregunte dénde estd el
ingenio, este don sublime, que la espe-
culacion. de las definiciones no puede es-
plicar 4 quien no puede sentirlo

Nadie crea que el ingenio consista-en
la estension de la memoria: este error ha
dimanado de muchos entendimientos vuls
gares, que porque tiemen el cérebro mo-
blado de pensamientos agenos, se quieren
anivelar con los hombres que piensan por
si. Kl docto que no tiene mas que memo-
ria, viene 4 ser el obrero subalterno que
va 4 las canteras 4 escoger el mdrmol, ¥
el hombre de ingenio es ¢l escultor,  que
hace respirar la piedra bajo la forma de la
Venus de Cnido, 6 del Gladior romano.

El ingenio puede suplir 4 la memoria;
nunca esta al ingenio. Cervantes produjo
st Don Quijote sin haber historia real de
tal héroe, ni/ de itales hechoss y Cornelio
4 Lipide con-toda su maravillosa erudicion,
no hubiera hecho una pdgina de Massillon,
6 Bossuet.
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Sin embargo es menester un gusto se-
vero para moderar el vuelo del ingenio , ¥
el {mpetu de la imaginacion 3 mas sin abe-
decer tampoco 4 la regla de aquellas almas
flemdticas €. insensibles ., que quisieran ar-
rancarle d la elocuencia los rayos que vi-
bra. Todo lo que estd lleno de verdad y
razon puede respirar alguna vehemencia;
pero” precaviendo siempre la ridiculez de
aquel declamador, que amontonando. pala-
bras huecas, se enardece puerilmente , re-
presentando & sangre fria lo patético.

La elocuencia escrita , privada del aye-
silio de' Ia accion , no necesita de menos
mocion que la pronunciada. Las Verrinas,
y la segunda Filipica de Ciceron fueron
compuestas solo para la lectura 3 sin em-
bargo son acaso lo mas fuerte 'y penetrante
que tiene la elocuencia. Porque el orador
muchas veces es un hombrs apasionado,
que 0o debe seguir los pasos lentos y acom-
pasados del disertador. La verdad . her-
moseada con la novedad de la espresion'y
gracias del estilo, gana todos los votos de
los oyeates.

Digadmoslo de una vez: el hambre de
Ingenio , cuando escribe de.objetos que le
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hacen una viva impresion , no puededejar
de comunicar 4 su estilo: los movimientos
de sn a‘ma.. Por esto todes los autores ors
dinariamente pintan sp cardcter en sus o8-
critos. En una palabra, no hay . elocuens
cia fria : y si contemplamos el ho mbre de
ingenio , este se distingue de los idemas
hombres de talento , en euante .todo lo
que dice y hace lleva consigo un Emn cds
rdcter.

IMAGINACION,

La mayor. parte de los.que hasta hoy hin
tratado de la #maginacion , han restringido
6 estendido demasiado la significacion 'de
esta palabra : pero para difinirla, ecsacta<
_mente, tomémosla en su etimologia del la=
‘tin image 4 imagen.

La imaginacion , pues, consiste en una
combinacion ¢ reunion pueva delimagenes,
igualmente que en una correspondencia 6
cotejo eesacto de ellas con el sentimiento
que se quiere escifar. Si este ha de ser el
tercor , entonces la imaginacion  eria Jdos
esfu"‘ 25, anima- las furma o hace bramar la
tierra y vomitar fucgo 4 los ciclos : i la
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admiracion 6 el encanto 4 entonces -cria el
jardin de las Hespéridas ; la isla encanta-
da.de Armida’, y el palacioude Atlantes
Asi  diremos que la imacinacion es la in=
vencion: en materia de imdgenesy, (como lo
es en-materia de ddeas el ingmm.

v=De estas observaciones st sigue , que Iaﬁ
imaginacien es aquel poder ! que ‘cada wuo
tiene de representarse en su-entendimientd
las;cosas seusibless dsta facultad intelectual
depande originalmente de'la memoria = pues
vemos los hombreu los animalesy los mons
tes -los ‘valles', los rios, los mares, los
cielos y sus fenémenos. Estas pércepciones
entran:: por -das;sentidos, la-memoria - las
retiens., y la imaginacion lasicomponé. Por
esto los griegos dlamaron 4 -las'nlusas hijazf.
deida; memorigs - vl &

No podemos negar que en la ant |"U‘J ad
la;imaginacien t,u'.-'of una suprema intlusncia
sehre iua escritords ., los cuoales: n acidos ba=
jo de nogeielo-dulee hablaban-Jenguas fa=
vorables < dnlacarmonta : tenian ademas ung
fisica sanimadas v -una mi'rologfa 5 queke
wardaderamente una galeria-de pinturaseSip
mundo metafisico - est taba poblade de seres:
sensibigs 4 sus: fildsofos - eran: postas, y su
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religion - vivificaba la  ndturaleza.

Sin embargo los antignos no agotaron
todo el copioso manantial de la imagina-
cion , del cual mucho podemos sacar noso=
tros: pues todos los escritores notables es~
tan llenos de ideas nuevas, y de imdgenes
brillantes que las espresan. Porque hay
tantas diversidades posibles en las pinturas
de la naturaleza como combinaciones en
los caractéres de la imprenta: verdad que
dimana de que cada hombre debe’ pintar los
objetos del modo que los ve.

En muchos escritores se halla ‘imagina-
cion, y falta gusto, que por otra parte le
es tan necesario. Este defecto se debe atri=
buir 4 la incoherencia de las fizuras , 4 la
ignorancia: de los buenos modelos , y prin=
cipalmente 4 la mania de quererlo pintar
todo. '

. Lia imaginacion , siempre que no se abu-
sa de ella, es una de las bases del gustos
es necesaria al escritor que compone, ¥
al orador que conmueve; porque la fria
razon 4 cuando no va acompafiada, apaga
el gusto ep un escrito ameno y en el alma
del oyente. i
 Con todo el orador no puede dejarse:
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poseer tanto de la imaginacion ' como el
poeta, cuyos defectos solo son escusablesen
un poema escrito con calor. Aquel en los
lugares en que el oyente necesite de: delei=
tacion , y en los intervalos del discurso que
se hayan de llenar de pinturas fuertes/po=
drd criar- nuevos seres ; nuevos objetos pa~
ra hacerlas mas vivas y mas visibles.

Cuando el orador ha de presentar una
pmtura 6 descripcion ‘para-aterrar , la ima~
ginacion sabe que los mayores . retratos,
aunque sean los menos  correctos, sonlos
mas propios para causar una fuerte impre=
sion.. Entonces., (por ejemplo 5 proferird las
erupciones de fuego, humo:y: ceniza del
mongibelo d la' quieta y:pura luz de llas
lamparas-del ‘sepulcro. Sivse trata dees-
presar un hecho sencillo:con una imdgen
brillante, ‘de enunciar’, supongamos, la:diss
cordia’ levantada entre los ‘ciadadanossila
imaginacion representa la-paz, que sale Ho-
rosa de la ciudad tapdndoge los ojos con'la
oliva que cifie: sus sienes,

La imaginacion activa §ue forma los poe-
tas es hija del entusiasmo, que segun esta
voz griega, es una emocion interna que
agitando el entendimiento , transforma el
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autor-en la persona que hace hablar : pues
el entusiasmo propiamente no consiste sino
enilas imdgenes y.omovimientos. Hntonces
el-autor dice precisamente las. mismas co-
sas que divia ‘el pefsonage querrepresentas
asfila imaginacion ardientes pero discretay
aojamontona-fizueas incoherentes , como la
de aquel ‘que dije de un hombre gordo de:
persona y-de potencias: La naturaleza fa-
bricando los muras de su alme.y nigs ewidd
de I vaina: quesde la hojas Enesta frase,
hay imaginacionspero desarreglada y gro=
sera:; y ademas la aplicacion es falsa 5 por=
que laimdgen de muro: no nenc cofeccion:
con ‘la espﬁda.

2iL:a mismo: seria demr 1ol ﬂﬂ'ﬂﬂ) entrd em
el.- puerto d) riendi suclta. Tampoco unal
princesa desesperada debe deeir en cierto:
drdma 4 un: emperador: s El-vapor de mi
sangressubird (G vercender el rayos quzilos,
digses’ ticnen fraguddo - para-vesolverte em
polve.. 3 Quidn ignbra-qua el verdadero do~
lor'no se esplica con metdforas fan forza=
das y: tan f'tl sas 2

Sila i imagia jacion es mas permmda ala
poesia que d laelocucncia 5~ es - porgue:el
discurso- oratorio debe apartarse: menos de:
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las ideas comunes y generales: Y como el
orador cn algun: modo habla el lenguage
del munlo., la - imaginacion yiquer es lo
esencial en la poesia, es lo accesorio en
la oratoria.

En la elocuencia como en todas las ar=
tes la:bella imaginacion es- siempre natu<
ral, la falsa la que amontona: cesas incom=
patibles, y la fantdstica la que pinta obe=:
jetos que no tienen canalogfa ni- verosimi-
litud.. ka-imaginacion: fucru. profundiza los
asuntos 3 11.ﬁn_|_:1 los toca suparficialmentes
Ia 'snave se estiende sobre pinturas.agra=
dabless la ardiente acnmula imdgenes sobrg
imdgenes 3 y: la prudente emplea-con dis=
crecion todos los diferentes  caractéres , ad=
mitiendo ~rara vez lo. estraordinario , ¥
siempre: desechandolo fal_so. b el

- Lia memoria cargada de hdchos:, imdge~
“'nes y. espe ctdenlos dneren tesi, y -continuas
mente ejercitada, engendra la imsdinacion,
gue por lo que se observa, nuich es tan
fuerte como desde 1os reinta hasta los cind
cuenta afoss tiempo en gue lasfibras del
cérebro han adquirido toda su consistencia,
la misma que no puede dcjar deviomuni-
carse 4 las verdades 4 errores que el ens
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tendimiento haya adoptado. A esto se afia=
de el concurso de muchas causas fisicas,
que contribuyen 4 fortificar la imaginacions
los libros la escitan, los: espectsculos del
mundo Ia encienden, y el suelo natal la
ecsalta. Por'mas que se diga, alguna dife-
rencia ha de haber entre las eternas nieves
de la Laponia, y el dulce cielo de las for-
tunadas indrgenes 'del Betis. '
-.lia imaginacion algunas veces es tan nes
cesaria como la razon al hombretque ha
de persuadir 4 los demas; porque en um
discurso, no solo es menester decir verdad
para contentar al entendimiento , mas tam=
bien revestirla de imdgenes, para hacerla
Iteresante 4 la imaginacion de los oyentes.
Si‘tuviesemos por oyentes 6 lectores pus
ras inteligencias, i hombres mas raciona=
Yes ‘que sensibles, para agradarles bustaria
esponerles’ sencillamente la verdad , v en=
tonces el arador no se distinguiria del ged-
metra. Pero como en la mayor parte de
los “discursos/se habla 4 hombres que no
quieren oir sino lo que pueden imaginar,
que creen-no conocer sino lo que pueden
sentir, y que no s& dejan persuadir sino
por inedio de la mocion 4 se hace en algun
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modo necesario, que el que habla se valga
del aucsilio de las imdgenes, las cuales po-
niendo. 4 la vista los objetos 4 sostienen la
atencion , y evitan el enfado. .
Cuando un orador de una imaginacion
fuerte estd dotado de ingenio, tiene en su
mano el imperio de los corazones § porque
en general una pasion viva lleva mucha
ventaja para persuadir, por la razon que
no se puede imaginar vigorosamente , sin
pintar del mismo modo.. Ademas los signos
caracteristicos de las pasiones en un hom-
bre apasionado tiranizan luego los sentidos
de los que escuchan, ¥ el orador gue ha
subyugado la mdquina, con facilidad subyu-
ga la razon: eloguio vieti re vincimur ipsa.
Esta es la causa porque Cromwel ylotros
capitanes famosos, 'sin tener el don de la
‘elocuencia se han hecho obedecer con tan-
to imperio. de sus secuaces y sus tropass
pues-como en ellos la elocuencia de los
gestos suplia la de 'las'palabras , tenian el
aire de Deméstenes, y fueron tenidos por
tales. !
Entre los rasgos de imaginacion de los
grandes ingenios hay algunos que hieren 4
los hombres - de . todos los. siglos y paises:
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tal es en Homero la “alegorfa de la cadena
de oro con que Jupiter arrastra los hom-
bres s talel combate de los Titanes en He-
siodo: tal el discurso ‘patético del occéano
personificado ;por Cantods en su Lusiadal

Paradar alguaa idea del poder-de una
imaginacion sublimey agraciada , ponemos
aqui este, trozo brillante de una plama que
pinta la historiaz Yo abroilos fastos dela
historias 9 de repente los muerios salen de
o nada. Todo se vebulle, todo se apifia al
wededoride mf. 1 Qué poblacion! ;gaé vumor!
Los: desiertos se' hermosean ' los antiguas
ciudades: vuelven & levantarse al lado de
Jasinuevasy las cgeneraciones -amontonqdas
snas. sobre otras salen triunfantes de la no=
che del sepulcro; i los monumentos de st
grandeza solvados del faror de la barba=
rie: parece que’ tremolan & su aspecto. Oigo
fa woz de Caton tronando contra los wicioss
sitiro ¢ Brata, -y d.su hijo inmolados s soy
testigo del suspiro de Tito, y acompafio Scia
pion.al capitolio. No me digan que Atenas
v Roma fueron: esta triste ‘idea me desa-
licnta. Digan gque Atepas y Roma han
mudado de-latitud: gue la primera se ha
srasplantado 6 las orillas del Sena , Carta-
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go sobre: el Tidmesis, Lacedemonin al pie
de los Alpes s y la opulenta Tire é las aguas
del nebuloso Tejel.

{ Qué teatro aguel donde los hombres de
todos los siglos y. climas se hallan congra-
gados , hablan . obran % hacen cada uno su
papel sin_embarazo ni tumulto ! ; Qué gran=
de y magestuosa me parece la tierra dess
pues que el hombre hallé el secreto de pin-
tar el pensamiento s de inmortakizar ¢l al-
ma de los-insignes varones ¢ y:de: hacer: re=
sonar sus hazafias de uno & otro - polo il
afios. despues de muertos! | Cudnto ha cre=
cido desde esta épocd muestro: globo! Pare=
ce gue veo el tiempo-detenido. por la mano
del hombre en_ su rdpida carrerac Su inges
nio lo apresiona para siempre en el centro
del espacios; 9 mandaoib Clio que levante
una puniz del velo ,- de este welo fiinebre y
opdca que lla - muerte tenia - corrido entre la
generacion presente y las generaciones pu=
sadas,

SENTIMIENTO.

El sentimiento, que se distingue de la
sensacion 5 en cuanto esta es una impresion
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material dependiente de nuestras necesida=
des fisicas, y- ¢l ‘otro una afeccion snave
del dnimo relativa al hombre moraly es,
segun algunos, un' movimiento interno y
pasagero que precede 4 la pasion cuando
esta empieza d ecsaltarse en nuestra alma
conmayor vehemencia, y mas fuerte ac-
tividad.

El sentimiento siempre ha sido el alma
de los rasgos fuertes y patéticos, quiero
decir, de aquella elocuencia que engrande~
ce y enternece el alma. Por esto se obser=
va , que ni los sentimientos se escitan, ni
las pasiones se pintany si el orador no es
susceptible , 6 estd . poseido de ellas : pues
para hacer-una pintura fiel , y causar una
mocion ciertay debe el que habla estar con-
movido de: los mismos afectos que pretende
inspirar, y hallar en si mismo el modelo.:

Ademas , no bastaque eliorador en ge-
neral sea susceptible de sentimientos , sino.
le anima el mismo que se propone escitar.
Todo lo que se medita sin fuerza, se pro-
duce con languidez 1 lo que se concibﬂ con
lunpie.m ge enuncia con claridady y asi-
mismo se espresa con calor, lo que et
te con entusiasmo : porque las palabras con
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tanta facilidad nacen de una idea clara,
como de una mocion viva. '

Se conoce , cuando. el orador es buen 6
mal pintor de los afectos o por el modo con
que los espresa. Toda, frase ingeniosamente
tegida prueba mas ingenio que sentimientos
porque. el hombre agitado de una pasion,
enteramznte, poseido de lo, que siente, no
se ocupa en el modo dedecirlos antes bien
toma muchas veces la espresion mas sim-
ple , y siempre la mas natural,

Todos los rasgos afectuosos , tiernos ¥
profundos estan llenos de sencillez . ya sea
en la frase , ya en la diccion. Al contrario
un ingepiodestituido. de afectos , siempre
hard que el orador , -perdiendo  de vista lo
simple y natural , convierta los sentimien=
tos en. ‘mdximas, que mas nos demuestran
el estudio del que piensa , que la facilidad
del que siente. Este no sutiliza , ni gepera=
liza sus ideas para sacar dé ellas consecuen=
cias y refl:xiones sentenciosas.

Sin embargo de cuanto hemos dicho, es
menaster confesar , que aunque la - pasion
que anima  al orador deba ser viva, ne
siempre es absolutamente necesario que sea
por su naturaleza semejante 4 la que pre-

3
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tende eseitar. Nuestra alma , como observa
un ilustre escritor , tiene dos-méyiles , por
euyo medio puede- ponerse en accion, ¥
son el semtimientoy -y la imaginacion : el
primero tiene sin’ duda la mayor fuerza:
mas la: segunda puede muchas veces suplir-
Jo.:Por esto un orador, sin estar realmen-
e afligido , hard derramar ldgrimas‘al au-
ditorio, 'y aun 4 sf mismo ¢ del mismo mo-
do’ queun autor, poniéndose en lugar del
persondge que representa, agita y enterne-
ce los espectadores: con la relacion anima-
da de las desgracias ‘que no ha ‘padscido,
pero que tal vez le uparece que siente. Por
la misma razow muchos hombres de una
imaginacion vehemente pueden 'inspirar el
amor delas virtudes ‘que no tienen.
oo Si- la imaginacion suple el sentimiento,
no es por la impresion que hace en‘el ora
dor, sino. ‘por la ~impulsion que ‘da 4
los afectos de los oyentes. El efecto del
sentimiento es mas reconcentrado en el que
hablal:iy el de la imaginacion ‘es mas pro~
pio para comunicarse'd los demas: y sila
mocion de esta -es mas violenta , tambien
es mas corta, pero la del sentimiento es
mas profunda y constante.
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Tio que se busca en los discursos patéti-
eos es que el orador no haga ingeniosos
. sus personages , y que en ellos no halle si=
o lo' mismo que precisamente inspira la
pasion cuando es estremada. Entonces la
pasion se fija en una idea, calla y vuelve
d ella casi siempre por esclamacion 6 ad-
miracion. Deben ser mas bien rasgos cor-
tos , que discursos seguidos lo-que profieras
los primeros se miran como erupciones del
sentimiento caliente y recien exaltado , y
los segundos como partos de la refleccion
tibia y tranquila.

En el primer caso siempre se espresa
mas de lo que se habla, y esto nunca se
espresa con mayor eficacia que con la ac-
cion , 6 conel mismo’ silencio. El orador
hdbil llena estos intervalos de la rericencia,
aqui de una esclamacion', alli de un princi-
pio de frase , -aqui de algunos monosilabos,
alli ‘de algun énfasis : porque la violencia
del sentimiento , cortando'la respiracion, ¥
perturbando el cérebro , suele separar las
palabras , y aun las sflabas. El alma pasa
entonces de una idea d otra, y empezando
la lengua ‘una multitud de discursos , nin-
guno acaba, - ;

3%‘.‘:
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Véase como el caballero Sydnei, recien
encerrado en un calabozo para ir el dia si-
guiente al suplicio, se pica nna vena con
un alfiler, y con su sangre escribe d su
muger este terrible billete : Querida esposa,
1w ordeulo se ha cumplido...... me han con=
denado ¢ muerte como rebelde s mas yo mue=
o inocente v digno de tf, Huye de esta
zierra, cruel, que devora sus habitantess
Consuélate.... tu esposo no muere todo ente=
70.... st alng te aguarda mas alld del se=
pulero. :
La esposa , despues de haber implorado
inutilmente la gracia del feroz ministro, y
de verse combatida por ias impuras solici=
taciones de este drbitro de la vida de su
marido , que 4 precio tan caro se la pro-
metia , le dice: jBdrbarol de mi oprobio
espera tu clemencia el premiol Ti guicres
ser adiltero para ser justo... Yo no tuve
mas que un padres tampoco tendré mas que
an esposo. j Esposo mio L., | qué has de. mos
7ir o 9 3o puedo salvarte! Yo lo puedo.... Yo
he de padecer el odio de mi patria, 6 he
de merecerlo. O tentacion terrible | Idolo
de wi vida cree.... muere virtuoso, que Yo
wiviré desgraciada , pere no infame.
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La simplicidad es el caracter del senti-
hicnfo; y para que se vea que lo que nos
mueve es mas la situacion del que hablay
6 la naturaleza del asunto, que las pala-
bras, léase aqui lo que oy6 y vi6 un au-
tor , que lo refiere , y el efecto que pueden
causar cuatro palabras sencillas y comuness
Una labradora 4 que habia enviado su ma-
rido 4 una aldea vecina, recibe la noticia
que le habian asesinado en el camino. El
dia siguiente , dice el autor, estuve en casa
del difanto , donde vi una pintura, y oi un
discurso , que no he olvidado. El muerto
estaba tendido en una cama, con las pier-
nas desnudas colgando fuera de ella: la
viuda desmelenada y sentada en el suelo,
tenia -abrazados los pies del caddver, y ba-
fiada en ldgrimas, con una aceion que las
arrancaba & todo el mundo, le decia: Akl
cuando yo te envié, no pencaba que estes
pies te llevasen & la muerte. 3Una muger
de otra esfera hubiera sido mas patética?
No : la misma situacion le hubiera inspira-
do el mismo discurso. ; Pues qué es menes-
ter para hablar con la elocucion del senti-
miento ¢ Decit lo que todo el mundo diria
en semejante caso , y lo que nadie oiria sia
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esperimentarle luego en si' mismo.

La simplicidad, que es el cardcter de la
espresion de los afectos , tiene un cierto su=
blime , que todos conocemos y nadie puede
definir: y esto es lo mas precioso de estos
discursos , tan poco pulidos y aguzados, y
4 un mismo tiempo tan penetrantes. Kista
simplicidad , y este sublime se wven Yy se
sienten en estas palabras que decia un pa-
dre 4 su hijo: Df siempre verdad. A nadie
prometas lo que no quierds cumplir s te Jlo
rirego por estos pigs que calentaba con mis,
manos cuando estabas en la cuna. ;Qué re-
cuerdo tan dulce! jqué imdgen tan tiernal

Oigamos la sencilla y fuerte respuesta
de un gefe de salvages 4 los Europeos, que
querian hacer transmigrar su nacion. No-
sotros ., dice , hemos nacido en esta lierrd, y
en ella estan enterrados los huesos de nues-
¥ros padres. 3 Dirémos d los huesos de nues-
tros padres . levantaes, ¥ wenid con nosotros-
& una tierra estrafia @ Antilocc anuncia 4
Aquiles la muerte de Patroclo su amigos
cubierta del polvo del combate, y con un
semblante lloroso se llega al héroe, y le
da la triste noticia en: tres palabras de la
mayor viveza., Patroclo, dice, ha muertos
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se pelea por su caddver... Hector tiens sus
grmas. -;Qué sencilla espremﬂn. j que su=
blime sennmlentm

Estas delicadezas tan' frecuentes! en los
pasages mas sencillos. se escapan al comun:
de los lectores : porgue 4 como dice un au-
tor, se puede asegurar que hay mil veces
mas personas capaces de entender un ged-
metra que unpoeta: la razon es, que hay
mil hombres de buen juicio por uno de
buen gusto, y mil de buen gusto por uno
de gusto delicado.

Lo elocuencia de los afectos es:un talen-
to concedido por la naturaleza d pocas per<
sonas. Del ingenio podrd depender el arte
de convencer, mas no el de persuadiry el
de seducir ., mas no el de mover: acaso el
ingenio solo formard un. retérico sutil, pe-
ro unicamente un corazon sensible y gran<
de hard un hombre elocuente 3 porque aguel
que se penetra vivamente de lo patético y
sublime , no estd muy léjos de espreamiu.

Esta disposicion de la elocuencia tierna,
que forma la uncion del estilo, ne com-
prghcnch. las calidades brillantes de la elo-
cncion . ni la armonia entre el tove y el
gesto, de la cual nace la elocuencia este-
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tior 3 aquf tratamos de aquella elocuencia
interna, de aquella que abriéndose paso
con una espresion sencilla, y 4 veces in-
culta, hace poco honor al arte y mucho
4 la naturalezag de aquella en fin sin la
cual el orador no es mas que un decla-
mador.

TRATADO

DE LA
ELOCUCION ORATORIA.

Despues de los principios generales y fun-
damentales de Ia elocuencia, que son sabi=
duria, gusto, imaginacion, ingenio y sen-
timiento del orador, falta tratar particus
larmente de las calidades y reglas de la es-
presion , sin la cual estas cinco cosas no
pueden ponerse en accion, ni ser de uso
alguno.

La voz elocucion es genérica, en cuanto
significa .la manera de espresar los pensa-
mientoss pero la elocucion orataria es una
palabra que especifica y caracteriza el arte
de hablar segun las reglas de la retérica,
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las euales no deben ser otras que las de
la nataraleza, dirigidas por el gusto y la
razon.

Lea elocucion es pues de una necesidad
tan absoluta al orador , que sin ella se ha-
lla incapaz de producir sus ideas; y todos
sus demas talentos, por grandes que sean,
le son enteramente inttiles. De la  elocu-
cion” sac6 su denominacion la elocuencia:
asf vemos que aquella ha decidido siempre
del mérito de los oradores, pueses la que
forma- las diferencias de estilos, y consti=
tuye todo el valor y fuerza del discurso.

En la elocucion se pueden considerar dos
partes: la diccion y el estilo. Lia primera
es mas relativa 4 la composicion y meca-=
nismo de las partes del discurso, como son
pureza o claridad , armonia, de que nace
la elegancia , ndmero, correccion y propie=
dad. La segunda contiene aquellas calida-
des mas particulares, mas dificiles , y mas
raras, relativas al ingenio y talento del
orador : ‘sus virtudes son método, diden,
perspicuidad , naturalidad , facilidad , va-
wviedad , precision o nobleza.
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DE LA DICCION,

Gumo se compone la oracion. de periodos,
los periodos de miembros , los miembros de
incisos , los incisos de palabras. y las pa-
labras de silabas, aqui tratarémos por su
6rden de todas estas partes, que forman la:
diccion oratorid. -

ﬁl- I.
COMPOSICION
I.
DE 545 S[L.ABAS.
D(}s cosas complacen al oido en el dis-
curso o sopido y nimeroy el primero por la
naturaleza de las palabras , esto es, porla

composicion de las silabas, cuya menor 6
mayor melodia nace de la acentuacion de
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Ias letras ».y de su concurso y. trabazon j el

segundo por la coordinacion ¥ niimero de
los términos ., 6 medida de los incisos.

Para analizar bien el placer que resulta
de una sucesion de sonidos, es menester
antes descomponerla en: sus partés y eles
mentos. Las frases se componen de pala-
bras , y estas de silabas que se forman 6
de simples vocales , 6 de vocales y conso-
nantes junramenre; mas como entre estas
dos especies hay algunas mas' 6 menos. fd=
ciles de pronunciar., mas 6 menos sordas,
mas 6 menos rudas. la combinacion de es-
tas consonantes y vocales forma la mayor
6 menor dulzura, la mayor 6 menor aspe-
reza de una silaba. Por esto la lengua es-
pafiola, que tiene la hermosa mezcla de
consonantes y vocales dulces y sonoras, se
puede llamar la mas armoniosa de las
vulgares.

Pero primeramente es menester evitar la
continuada melodia y consonancia de sila-
bas , 6 palabras demasiada cercanas., que
forman el vicio del somsomete, cuando el
autor me castiga la composicion. KEn uno,
que se nos ha querido proponer por mode-~
lo, leemos : El autor no fue prudente en no
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guerer que sus faltas enmiende y defienda
el que las siente. Otro, por falta de aten-
cion 6 de un oido sensible, dice: Estos
ecos Iéjos suenan. Fn este ‘caso la prosa
siempre serd pobre, insipida y monétona,
porque el placer'del oido debe provenir de
los intervalos disonantes, estoes, dela
variedad del acento y pronunciacion.

En segundo lugar, se pide tino para que
no se encuentre en las letras el desagrada-
ble concurso de muchas vocales de una mis=-
ma especie: por ejemplo: oz 4 Aurelios
leta 4 Ausonio: waya deia Europa &c. Es-
te vicio literal se llama cacafonfa, & que
es siempre muy propenasa nuestra lengua,
si no se maneja con cuidado, consultando
el oido, que es el mejor juez y la dinica
regla.

El tercer lngar debemes precaver, en
cuanto sea posible, el concurso duro de mu-~
chas consonantes rudas y fuertes , como en
estas espresiones: eyror #emoto: I1rozos ro-
Jos s sus sucios sucesos. El tino en esta ma-
teria consiste en saber interpolar las pala-
bras . invertirlas , 6 escoger otras que for=
men una frase mas fluida y sonora.
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lI Il
PE LAS PALABRAS.

Tndﬂ discurso se compone de palabras . ¥
cada palabra espresa una idea: luego pare=
ce que el orden gramatical de estos signos
en la oracion habrd. de seguir el natural
que en su filiacion llevan las ideas. Pero
aunque las reglas logicas de la gramdtica
general prescriban este orden con mas se~
veridad , las leyes oratorias, cuando buscan
Ia elegancia , precision y energia, permiten
la transposicion, que en unas lenguas pue=
de ser mas libre que en otras, y en todas
tiene siempre mas licencia en la poesia. Sin
embargo-hay ideas , que: por su correlacion
y calidad no pueden invertir la coordinar
cion en la frase: como se puede ver en la
que deben guardar ciertos nombres. Comoz
sin padre ni madre: los hombres y los bru-
t0s: dos afios y dos meses: en su enferme=
dad 9 muerte, e,

5 Quién ignora que en el orden de estas
palabras se ha de guardar la prioridad de
tiempo , lugar, calidad , cantidad# Con to-

i
i
1
i
i
b
!

3
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do eso en escritos muy serics y llenos-de
ingenio se descubrem d veces estos defectos,
que la prosa condena por graves, cuando
otras escelentes virtudes del escritor , 6 la
delicadeza del ndmero oratorio no los ha=
cen “disculpables.

Por otra-parte todas las palabras , sien=
do unos signos representativos de las ideas,
deben guardar aquella progresion siempre
dependiente del orden de los objetos que
abrazan , como = herida grave, cruel ; atroz:
objeto triste y horroroso: acomete , desbara-
ta , aniguila’s pero los adverbios , conjun=
ciones y otras particulas ‘absolutas y neu-
tras' deben colocarse donde -prescribe el uso,
6 el diferente cardcter de las lenguas 3 aun-
que-la armonia oratoria puede alguna vez
glterar este’ orden , como sucede con los
nombres superlativos, y esdrdjulos positi=
vos , que ordinariamente preceden al suje-
to: asi diremos: atrocisima waldad , intré=
pida amazona.

Seriamos mihuciosos y demasiado proli-
jos sl nos detuviésemes aqai sobre las co=
munes y menudas reglas del mecanismo del
lenguage : basta una sana légica para ha-
cernos advertir el euidado que ecsige el or=
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den diddctico, solamente en el raciocinio
tisual y ordinario s y cuan fdcil es invertiz
gl sentido de nuestras espresiones mas na=
turales , sn:mpre que creamos poder hablar
con ‘correccion 4 sin poseer la filosefia de la
gramdtica , la primera que el hombre eivil
debe estudiar 3 porque asi como fue menes-
ter pensar para instituir el arfe de la pa-
labra , despues no ha sido menos necesario
saber hablar para fijar reglas “al arte de
pensar.

; I

DE LO08 INCISOS.

El inciso 6 coma ‘es aquella parte de una

cldusula 6 miembroy“en la que no se cierra
el sentido de una proposicion ¢ por ejemplos
Si ot tantos  escakmientos , si con la vista
dé la muerte , si con' lo pintura del abismo,
110.4,. Este es un miembro con tres incisos,
que dejan pendlente la mn.l:gencm de la
eracion. Hay otres ircisos que cierran el
sentido por si soloss por ejemplo: Deleira=
ba ‘G- todos , whovia 4 muchos 5 instrufa 4
pocos. Esta oracion entera, y compuesta de
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tres incisos , completa el sentido total, del
modo que cada inciso circunscribe el suyo
parcial. Hay en fin otros incisos , cuya fre-
cuente colocacion divide cada palabra de
por sij asi diremos : Era ambicioso , cruel,
pérfido , vengativo,

1.V,

DE LOS MIEMBROS.

El miembro es aquella parte del periodo,
en que la oracion como manca 6 abierta
tiene suspenso el sentido general , é imper-
fecta la enunciacion de la idea. Ejemplo:
Si la rehgmn es tan necesaria 4 los hom-
bres , si hasta los Pﬂebfns mas salvages 1o
han podido subsistiv sin_ellas ;cdmo,voso=
#ros.... ¢ Aqui vemos dos miembros, pero no
tenemos todo el cuerpo de este discurso.

. Sin embargo hay lotros: miembros , \que
forman un sentido perfecto por si solos,
euando enlazan asi muchas proposiciones ins
dependientes unas de otras. Estas solo se
distribnyen y encadenan para. amplificar la
idea principal en el discurso, el cual, aun~
que se componga de muchas cldusulas cers
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radas, no necesita de ninguna en particu=
lar. Por ejemplo: El paso del Granico ha-
ce & dlejandro. ducilo de las colonias grie-
gas s la batalla de Isso pone en su poder
4 Tiroy Egiptos 9 la jornada de drbela
de sujeta el orbe entero.

'Vo
DEL PERIODO.

El perfodo es aquella oracion que se en=
cierra dentro de un circulo 6 espacio , cir-
cunscrito por muchas frases: 4 -miembros
parfectos. Los hay de dos miembros , de
Ares y aon de cuatro.

Kl periodo se divide en dos partes; la
primera , que es. la proposicion, suspende
el sentido: y la segunday que es la con=
clusion 5 cierra y acaba el sentido abierto
¥ comenzado.

En el perfodo bimembre ;' tanto Ia pro=
posicion como la conclusion son simples.
Ejemplo: Siendo la patria el que nos ha
daido el nacimiento, la educacion , ¥ la for-
tuna s * debemos coma’ buenos civdadenos
sacrificarnos por ella, En los perdodos tris

4
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membres la proposicion abraza comunmen=
te los dos primeros miembros, y la con=
-clusion el tercero. Ejemplo: 1.° Antes que
la guerra destruya esta provincia , AR
que la barbara soldadesca nos wvobe nuesiros
hogares, 3.° vdmonos, amada familia , &
buscar el reposo en ofro cliii. En los cua-
drimembres algunas veces la pmposiuinn
abraza los tres primeros, y la conclusion
el Gltimo. Ejemplo: 1.” 5¢ el wicio es tan
alhagiiefio , 2.° si el corazon del hombre
busca siempre lo que le lisongéa 3.0y 5
da wirtud es hoy mirada como demasiado
amarga y austéra, * 4v §por qué tantos
heroes o lenos de opulencia o de dekeiies °y
de gloria, lo han - sacrificado - todo por
abrazarla

En otros periodos de cuatro miembros se
distribuyen los dos primeros en la propo-
sicion , y dos dultimos en la  conclusion.
Ejemplo: 1.0 dunque el impfo dude de su
-auitor 5 2.° y blasfeme contra el que lo ha
eriado todo, * 3.° munca podrd apartar la
wista de las obras que no son de los hem-
Bresy 4. dntes su wisna duda depone con-
sra su incredulidad,
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§ IL.
ELEGANCT 4.

Esra voz: se deriva, segun algunos, de
la palabra elizere , eseoger o pues solo esta
latina puede ser su verdadera etimologias
en efacio todo -lo que es elegante es esco-
gido,

La eleganeia de un discurso no es la
elocuencia, sino una de  sus calidades 3
pues no consiste solo en el nimero y ar-
monia, sino tambien en la eleccion ¥ cor=
reccion ‘de las palabras.

Un discurso puede ser elegante sin ser
por esto bueno; perque , como ya hemos
dichoy la elegancia no es mas que el mé-
rito ‘de la- diccions pero un discurso no
podrd  llamarse .absolutamente bueno si no
es elegante. Sin embargo algunas veces el
orador mueve y convence sin elegancia, sin
nimero, y aun sin armonfa, porque el
punto principal en: materia de elocaencia
consiste, en .que la elegancianunca perjudi-
que la fuerza s asi es que el hombre que
ha de persuadir 4 los demas , debe en ciep-

4+
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tos casos sacrificar la elegancia de la es=
presion 4 la grandeza del asunto, 6 yigor
del pensamiento.

Ademas hay lenguas mas favorables unas
que ofras 4 la elegancia, y muchas que
jamas podrdn adquirirla. Ya terminaciones
duras ¢ sordas, ya la frecuencia 6 el con-
curso dspero de consonantes, ya:la esca~
brosa trabazon de particulas, y de verbos
auxiliares,, multiplicados 4 veces en una
misma frase, ofenden al oido de los mis=
mos nacionales. Pero nuestra lengua, rica
y magestuosa cuande es bien manejada,
corre con fluidez, pompa y desembarazog
al contrario , cuando se-maneja mal , desa-
parece todo este mérito, como en la si-
guiente oraeion : No ha podido dejar de ser
anenester que ella haya de convenir en ello.
Una espresion tan dspera y difusa al mismo
tiempe, corta la concision, la redondez
de la frase , y la fuerza del pensamieato.

La elegancia puede dividirse en' pureza
de lenguage , claridad y-armonia.

rureza, = La correccion y exactitud
son calidades constitutivas de la pureza del
deriguage : la primera consiste en la obser-
vancia escrupulosa de las reglas de la gra-
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mética sy de las palabras que el uso legi=
tima 3 la segunda consiste en evitar las es-
presicnes ¥y voces anticuadas, las cldusulas
mutiladis 6 4 medio cerrar, ¥y la frase €
inversion de los poztas, que dislocan y cor-
tan el enlace de las palabras, cuya licen=
¢ia , necesaria para el ndmero 'y la rima,
no es permitida al orador.

No hemos de confundir la pureza del
lengunage con el purismo 2 afectacion minu-
ciosa, que estrecha y aprisiona el ingenios
Fodos los puristas son ordinariamente frios,
secos y descarnados en sus escritos.

Tia correccion mira tambien:d la exacta
coordinacion de las palabras y espresiones,
y el encadenamiento natural de las voces
que forman el hilo y sucesion de las ideas.
Estas virtudes componen la constfuccion en
general ; una de las partes del discurso,
cuyos defectos en esta regla, tan esencial
4 la limpieza de la locucion, se llaman
solecismos.

Aungue miramos la correccion por una
virtnd tan necesaria , el orador no dsbe ser
de tal modo su esclavo, que llegue 4-es-
tinguir la vivacidad del discurso : entonces
Ias faltas hgeras son una feliz licencia. Si
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es vicio ser incorrecto, también es gran
defecto ser frioy y alguna vez vale mas
faltar 4 la gramdtica que 4 la elocuencia,
gsto es, vale mas ser inexdcto que linguido.
cLarIDaD.— Hsta es una virtud gra-
matical., que depende enteramente de las
reglas de la correccion, y de la propiedad
de las paiabras 3 por -:nnmgmente de la bre~
ve y limpia enunciacion del pemnmlento.
La claridad , esta ley fundamental .
olvidada de Ins mismos escritores que se
hacen obscuros por querer ser profundos,
consiste, no solo en huir de las construc-
ciofies equivocas , y de las frases demasia-
do cargadas de ideas accesorias 4 la idea
principal , sino tambien en evitar las agu-
dezas sutiles, cuya delicadeza no es per=
ceptible d todos los que el orador debe con
su lenguage mover, enternecer y arras-
trar, Despreciemos siempre este arte futil
y pueri} de hacer parecer las cosas mas in=
geniosas de lo que en si son. Las agude-
zas siempre serdn ridiculas en los asuntos
susceptibles de elevacion y vehemencia,
que piden cierta fuerza y un colorido vivo,
porque les quitan su nobleza y vigor sin
hermosearlos.
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armonta. — Eatre las virtudes de la
elegancia contames la armonia, otro de los:
adornos mas: indispensables del discurso.
oratorio. Lia armonfa , propiamente hablan-,
do ., es la grata sensacion que resulta de la
simultaneidad con que muchos sonidos acor=
des hieren el érgano del oido. Por esto un,
célebre hombre ha observado, que abusa-
mos de esta palabra armonfs para esplicar
los efectos de la melodia, que no es mas que
aquel placer que resulta de la sucesion de
muchos sonidos. En efecto cuando oimos
un discurso, oimos sucesivamente el soni-
do de cada silaba, de cada palabra, frase
y periodo, porque la pronunciacion no pue-
de alterar este 6rden. Pero sirvdmones de
la. voz generalmente adoptada por los re-
toricos, y definamos la armonia por la idea
que despierta la palabra melodfa.

Hay oidos insensibles 4 la armonia mu-
sical: asi no es de admirar que los haya
tambien 4 la armonia del lengupges pero
en uno y en otro. caso el arte no puede
corregir un defecto de la naturaleza.

L:ia armonia del lenguage resulta en pri-
mer lugar del valor sildbico de las palabras
que componen una frase ; quiero decir , de
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sus largas y breves, de tal modo combi-
nadas , que precipiten 6 det:ngan la pro-
nunciacion 4 voluntad del oido. Como en

estos ejemplos : Rdpida bola, aqui corres

mdrtir constante , aqui detiene.

Ea segundo lugar , resulta de la calidad
de las palabras; no entiendo por esta voz
lo que caracteriza la nobleza 6 bajeza, la
energia 6 flojedad de ellas, porque este
no es un objeto directo de la retérica , si-
no aquella diferencia material en que las
considera la prosodia, relativamente 4 lo
agudo 6 grave, lento 6 rdpido s dspero 6
dulce de su sonido.

Ultimamente hay en las lenguas otro

principio de armonfa, y es el que resulta:

de la coprdinacion de las palabras, y aun
de los miembros de una misma frase: esta
se puede llamar armonfa oratoria , en lu=
gar que la que dimana del valor sildbico
de las voecs ‘es una armonia gramaticaly
que depende tinicamente de la lengua s pe-
o la primera resulta en parte de la mis-
ma lengua, y en parte del modo con que
§¢ maneja s porque si no tenemos facultad
para mudar las palabras ya creadas, la te=
nemos alomenos hasta un cierto punto para




DE LA ELOCUENCIA. 57
disponerlas del modo mas armonioso.

El primer género de armonfa oratoria es:
una preciosa’ calidad del genio de nuestra
lengua , que aunque no admite la licencia
de la inversion griega y latina , no deja de
adoptar cierta libertad para cortar alguna
vez el 6rden mas simple y natural de las
ideas. Pero siempre condenalas transposi-
ciones violentas , y solo autoriza aquella
inversion necesaria para dar al discurso mas
armonia, claridad y energia. Descompén=-
gase un perfodo de Ciceron 6 de Flechier,
las palabras 'y el sentido serdn los mismos,
pero la armonia desaparecerd.

Esta coordinacion de las palabras, de
que tratarémos mas adelante , contribuye
no tan solo 4 hermosear un pensamiénto,
si tambien d darle mayor fuerza. Pero al-
gunas veces de puro buscar la armonia, se
prefiere lo accesorio d lo principal , trans=
tornando el érden natural de las ideas.
Como el que dice: La muerte y el terror
del numantino . siendo su: drden natural:
el terror v lo muerte,

Hablando con rigor, no se puede usar
de esta licencia sino cuando las ideas, que
se invierten son- tan cercanas la una d la
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otra, que se presentan casi 4 un mism®,
tiempo al oido y- al entendimiento. Sin
embargo en el estilo fuerte 4 cuando se tra-
ta de pintar cosas grandes 6 terribles, es.
menester algnna vez, si no saerificar , alos.
menos alterar la armonia.

Los antiguos eran estremadamente dele
cados sobre esta calidad accesoria. del dis=
eurso, y entre otros principalmente Ciee-,
ron. Esta atencion 4 la armonia de nin-:
gun ‘modo contradice al género patético,,
en el cuoal las ideas fuertes y grandes dis-
pensan de buscar términos. Aqui solo se
trata de la disposicion mecinica de las pa=
labras, y no de la espresion en si misma,
que es dictada por la naturaleza , al paso,
quela otra es arreglada por el oido.

- Pero cuando la coordinacion armdnica.
de las. palabras no puede conciliarse con
la coordinacion Idgica , ; qué partido poded
elegir un orador? Deberd entonces, y se-
gan los casos, sacrificar ya la. arnonia,
ya la correccion: la primera, coando quie-
ra herir con las cosas, y la segunda cuan-
do mover con- las palabras; pero estos sa-
erificios siempre serdn leves y muy raros.
Ea fin 4 muchos parecerd increible la:
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diferencia que ‘causa en k armonfa una
palabra mas 6 menos larga al fin de una
frase , una cadencia masculina ¢ femeninay
y algunas veces una silaba mas 6 menos
en el espacio - de un miembro 6 inciso. Dice
un autor: Todos la aborrecian, y ln desprecia-
Ban los mas. Esta final menosildbica es dura
¢ ingrata: inviértase, y rematarémos la fra-
se con cadencia mas fliida y sonora, dicien=
do: Todos lg aborrecian : los mas la des-
preciaban.

§. L.
NUMERO ORATORIO.

Nﬁmem oratorio se llama aquella melo-
dia, que nace de la medida y composicion
de las partes del discarso; pues 4 mas de
acentuacion y coordinacion de las palabras,
la armonfa exige otra condicion no menos
necesaria, y consiste en no poner notable
desigualdad entre los miembros de un mis-
mo perfodo , en evitar los periodos exesi-
vamente dilatades, y las frases muy aho-
gadas 3 porque el discurso no ha de hacer
perder el aliento, ni volverlo 4 tomar &
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cada instante. En fin consiste en saber in-
terpolar “los perfodes sostenidos y «1lenos
eon los que no' lo son, para que sirvan de
descanso al oido.

Pero-la afectacion's 6 sujecion wviolenta,
enemigas de ‘toda hermosura, no lo son
menos en esta materia. El uso yel oido,
mejor que un' estudio penoso , podrdn fa=
cilitar este tino delicado: y sobre todo una
atencion ‘profunda en los grandes modelos
ensefiard mas que todas las reglas. El es«
critor egercitado percibe por una especie
de instinto musical la sucesion arménica de
las palabras, del modo que un lector dies=
tro vé de ‘una ojeada las silabas que pre=
ceden y las que siguen.

El siguiente ejemplo nos podrd  dar una
idea de la fluidez del nidmero oratorio., la
que nace de la igualdad, discreta distribu-
clony y armonia de los miembros del dis=
curso. La ruina de Tiro por Alejandro, v
Ya situacion feliz del promontorio , la infan-
ciz de la Iialin, vy las turbulencias de Iz
Grecin acantonaron la industria mercantil

la plaza de Cartago , sefiora de las vi-
quezas , 3 las navegaciones. Esta oracion,
verdaderamente llena , corriente y bien
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sostenida. -de - periodos ‘sonoros , perderia
mucha parte de este mérito, si dijésemos,
v. gr. Acantonaron la mercantil industria
en Cartago , sefiora de las navegaciones, 3
las riguezas.

Pero aunque el discurso elegante siem-
pre consta de una cadencia numercsa , no
tiene . medida determinada como la poesiaz
asi el escritor discreto evita que su prosa
tome el #itmo riguroso de la versificacions
pues se observa que toda prosa grata y so-
nora- contiene: muchos versos de cierta-me=
dida; mas el orador que sabe interpolarlos
¥ distribuirlos 4| comunica- ‘al. discurso la
hermosura y melodia del poéta sin darle
su monotonias

Otras veces , por no faltar al nimero-se
affade 6 I'r.PlLEE una palabra , que el genio
gramatical de la lengua tal vez desecha.
Alomenos el cardcter usual del idiéma cas-
tellano admite pocas repeticiones de parti=
culasy  que’ cortan casi siempre la fluidez
de la frase. En este ejemplo: ! fomento
de las ciencias v artes 5 la medida que. fal-
ta en las tltimas palabras quita el nimero
y cadencia arménica 4 la frase 5 asi diré-
mos : El fomenio de las ciencias y las ar-
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tes. La repeticion del articulo las , comple~
ta el mimero que busca el oido parano
ser ofendido.  Siguiendo el genio de.nues=
tra lengua dirémos sin perder el nimero:
Fué para su consuelo y satisfaccion. Barn
sacrificando la correccion gramatical d la
armonia dirémos : Perdio su honor p su
fortung , repitiendo el pronombre su.

g IV.
PROPIEDAD DE Ld DICCION.

Siendo principalmente la palabra .y el
egercicio de esta preciosa facultad 5 lo que
distingue al hombre del bruto, y'aun de
sus semejantes , la perfeccion del lenguage
merece el trabajo mas sério, y pide las
investigaciones mas profundas. Sin embar-
go debemos confesar, que el exdmen dema-
-siado escrupuloso de las menudencias gra-
maticales , siempre comunicard al discurso
una sequedad y monotonfa cansada. Con
-esto no pretendo justificar los pretestos de
la pereza, y de la suficiencia presuntunosa
de los que secreen privilegiados para escri-
bir con propiedad y sin trabajo de su partes
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Como la propiedad de los términos ‘es el
cardcter distintivo de los grandes escrito=
Tes, su asunto, digdmoslo asi, debe estar
anivelado con su estilo. Esta virtud es la
que demuestra el wverdadero talenio de
escribir , no el arte fiitil de disfrazar con
vanos colores las ideas comunes. De la pro-
piedad de los términos nacen la concision
en los asuntos de controversia, la elegan-
cig en los de amenidad, y la erie?gfa en
los grandes y patéticos.

Pero o si alguna vez es verdad, que el
cuidado prolijo de hablar 'con propiedad
exacta corta -el vuelo al ingenio, y ener-
va el vigor del talento , es cuando empren=
demos escribir en una lengua muerta , 6
fundamentalmente desconocida. Entonees es
cuando , perdiendo el tiempo en indagir,
pesar y medir cada palabra, se amortigua
la actividad del entendimiento mas fecun-
‘do = entonces es iniposible que el discurso
no descubra la sujecion y el embarazo de
la composicion.

Preparémonos, pues, por un estudio sé-
rio y profundo de nuestra propia lenguas
¥ las cosas se” nos manifestardn al enten-
“dimiento con sus signos representativos. ko
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tonces , unicamente ocupados del objeto que
se propone , desplegarémos toda la riqueza
de la elocucion con aquel lucimiento y ma-
nejo que dan la facilidad y exactitud, ad-
quiridas en el lenguage.

Esta exactitud y propiedad tan necesas
rias dependen del conocimiente fijo y ri-
guroso de la significacion directa de cada
palabra. Asi es sumamente importante
aprender 4 discernir las diferentes ideas
parciales , que pueden encerrarse en el sen-
tido general de una misma voz, distinguien-
do en ella las ideas accesorias de la prin-
cipal 3 asunto que vamos d tratar en el si-
guiente articulo.

mERMINOS SINGNIMOs. = A la. propiedad
de.la diccion ~pertenece la eleccion de
estas: palabras comunmente llamadas si-
ndnimos. Kl discurso carecerd: de precision
y energia siempre que el pensamiento se
anggue entre aquella profusion de palabras
andlum, que quitan la rapidez, y por
consiguiente la fuerza 4 la espresion.

La delicada diferencia 6 gradacion  que
ge halla entre los sindnimos, esto es, el
cardcter particalar de estas voces que se
asemejan como hermanas por una idea ge=
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neral ycomun 4 todas, las’ distingue una
de otra por-alguna ‘idea ‘accesoria y 'parti=
cular d'cadauna decllas. De aqui viene la
necesidad ‘de’ elegitlas con aciertor é inteli-
gencia, coloedndolas’ ' oportunamente para
hablar com toda exactitud: calidad tan rara
COmo preciosa en un escritor que quiere
hacer sélido lo que enotros solo'es Dri=
Hante.

Esta-feliz eleccion, totalmente opuesta 4
la vana verbosidad, ensefia 4 decir siempre
cosas3 enemiga del abuso de las palabras,
hace el lenguage inteligible: juiciosa en el
uso de los términos, castiga y fortifica la
espresion; rigurosamente’ exacta , destierra
las imdgenes vagas y gencrales, ¥y todos
estos” correctivos indefinidos como, casiy 4
modo de,d poca diferencia; con que'se con=
tentan lostentendimicntos perezosos y “su-
perficiales: En fin es forzeso decir, que el
espiriturde ‘discernimiento y exactitud es la
verdadera luz que en un discurso distingue
al hombre sibio del hombre wvulgar.

Para-adquiric esta exactitud, el ‘eseritor
elocuentedebe ser algo escrupuloso cnilas
palabras, hastallegar 4 conocer quedas que
se. Mlaman, sindnimos no lo: son con®todo el

5
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rigor de una semejanza tan perfecta, que
su sentido sea en todas uniforme; pues
examindndolas de cerca se echa de ver lue-
go que esta semejanza no abraza toda la
estension y fuerza de su significados que
solo consiste en unz idea principal que to-
das incluyen indefinida y generalnente;
pero que cada una diversifica 4 su modo
por medio de una idea secundaria 6 acceso-
ria, que constituye su cardcter propio y
particular. ;Quién dird que las palabras ex-
gitar, incitar, provocar se pueden usar in-
distintamente para una misma idea? Lo
mismo digo de estotras miedo, temor, timis
dez: lo mismo de espamtoso, asombroso,
horroroso.

Por ciertaidea mal entendida de riqueza
caen muchos en esta prédiga ostentacion de
palabras: otras veces la incertidumbre ¢ in-
decision que padecen sobre el valor especifi-
co y propiedad de ellas les obliga d& multi-
plicarlas para poder hallar entre muchas la
que buscan. A la primera causa dige, que
no es el valor numeral de las voces el que
enriquece al lenguage, sino el que nace de
su diversidad, como la que brilla en las
obras de la naturalezaj y d la segunda afa»
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do, que el que habla 6 escribe no tiene
aquel pulso cierto y fino que pide el rigor
filoséfico de la elocucion.

Cuando las palabras varian solo por los
sonidos, y no por la mayor 6 menar ener-
gia , estension , precision 6 simplicidad que
las ideas tienen, en lugar de hacer rico
al discurso, mas le empobrecen fatigando
la memoria : esto es confundir Ja abundan-
cia con la superfluidad, y hacer, como
quien dice, consistir la magnificencia de un
banquete en el mimero de los platos y no
de los manjares. En fin respeto que entre
las diferentes palabras que pueden hacernos
sensible un pensamiento, solo una es la
propia, todas las demas, siendo de diver-
so grado de walor, debilitan. 6 confunden
la buena espresion, '

Para poseer esta virtud tan esencial en
el arte de comunicar sus pensamientos, es
necesario un’ profundo conocimiente de la
lengua en que se habla ¢ escribe. El ‘que
carezea de esta virtud , usard, por ejemplo,
de las palabras gvenir, acomodar, reconci-
hiar, sin advertir, que solo se avienen las
personas discordes por pretensiones 1 opi-
niones, que solo se acomodan las que han

5%
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tenido intereses, 6 diferencias personalesy
en fin, que solo se reconcilian aquellas, que
por malos servicios se habian hecho ‘ene-
migas. Héaqui tres actos de conciliacion
en general , y solo ‘en esto son' sondnimosy
pero con distintos fines y en distintas cir=
cunstancias.

Lo mismo- digo de esotras voces estado,
situacion; la primera-dice algnna cosa ha-
bitual y permanente, y lasegunda la m-
dica accidental y pasagera. Asi podriamos
decir: Niel estado de ‘padre de familias
pudo mudar la situgcion de su. foriuna.
#Quién no vé igualmente la diferencia en-=
tre placer , igusto, «deleite ; ~delicia? Entre
socorto, aybday ausilio? 'Y asi de  otros
innumerables, que incluyen acciones, mo=
tivos y objetos diferentes ;-aungue abrazen
unaidea comun. Para manifestar esta di-
ferencia, dice un escritor ‘de cierto perso=
mage: Il wivia con austeridad ,* pensaba
siempre con Figor, y castigaba con severidad.

vocks FACULTATIVAS. == Como los tér=
minos propios mo. son mas-que aquellos
wsignos orales que ¢l uso ha destinado para
xepresentar precisamente las 1deas que'se
ajuieren espresar, la exactitud del lenguage
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depende tambien de la huena 6 mala elec-
gion de las. voees téenicas 6 facultativas
en cada -arte ‘6! ciencia. Por falta de este
conocimiento, cierto orador comparande las
primeras operaciones de -un’ hombre justo,
que -pelea contra las tentaciones del vicios
con las de vn general de ejéreito antes de
dar batalla, dice : E} Buen “general debe en
primer lugar kegistrar los soldados. Selo los
eirujanos registran, mas Jos: generales re-
vistan. i

Cada ciencia, cada profosmn tiene su vo-
eabulario ch:lltu, cuyo conocimiento: es
mas necesario de o que se-eree al buen css
eritor; pues comio: las palabras no son i siga
nos naturales, sino convencionales de las
€osass significan’ lo que los hombres: han
querido, hibll..ﬂdﬁh" destinado para un obs
jeto, y no para otfrey aunque‘con el tizm=-
po el uso constante haya aumentado las dis
versas accepeionés de una misma voz, ds
cuyo discernimiento depende ~hoy la preci=
sion v la claridad. :

3 Quién negard que el niimero tan corto
de escritores correctos no. provenga del des-
guido 6 ignorancia de una parte tam esen-
cial de la elgcucion.

¥
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Para que se vean las diferentes accep=
ciones de una misma palabra, la voz colum-~
ng es un téemino propio de arquitectura,
pero la fisica lo ha adoptado para espresar
una columna de agua , una columna de ai-
rey &c. Despues la tdctica le ha abrazado
para significar ciertas maniobras y forma=
ciones, columna de infanteria., marchar en
columna, formar en columna, &e.

Para hablar con propiedad debemos huir
de los términos vagos y generales del len-
guage comun y usual, siempre que quera-
mos introducirnos en alguna profesion par=
ticular que tiene su idioma propio. Por
ejemplo: medio es una voz general para
significar la parte que estd 4 igual distan~
cia de dos estremos de cualquiera cuerpo it
espacio 3 pero- seria impropio decir: la ca-
ballerin rompid el medio del ejército, en lu=-
gar de rompid el cextro: palabra que tiene
una aplicacion determinada en las forma-
ciones militares. Lo mismo podemos decir
de esotra voz general lade, que en la for=
macion de un batallon se espresa por cos=
tado , y en la de un ejército por dla.

Tambien pertenece 4 esta clase la impro=
piedad accidental de- aquellas palabras, di=
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gamoslo asi, ya afiejas, que casi en todas
las facultades' estdn desterradas, y se han
substituido insensiblemente por otras nue-
vas 4 medida de los progresos de la cultura
y mudanza de las cosas y de los gustos en
cada siglo. Hoy se haria ridiculo el escri-
tor que dijese, no salgamos de la profesion
de las armas, peones por infantess tropa
aparejada por formadas cuernos por alas;
hileras por filass eabos por gefess; espugna-
cion por sitioy gobierno por mandoy presi-
dio por guarnicion; pléticas por conferen=
eias 5 &c.

Si solo en el arte militar hay tanto que
observar para no apartarse de un lenguage
puro, claro y propio: ;cudnto podriamos
advertir sobre la politica , ndutica , fisicay
medicina? 3 Cudnto sobre la filosofia racio-
nal , que multiplicando y subdividiendo las
ideas s ha mudado 6 multiplicado las voces
6. las accepciones de las ya recibidas ! Asf
no dirdmos hoy el entendimiento . sino la
mente de la ley: las partidas, sino las par-
tes del mundog disciplinas, sino conocimien=
tos humanos; barbarerfu, sino barbdrie de
una nacions discrecion, sino discernimiento
de lo bueno, &c. Y comoesta gran diver-
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sidad de diccionarios. técnicos compone la:
lengua cientifica de una 'nacion, el escritor
elocucnte, ya que no pueda poseer: todas
las profesiones, - debe alomenos no -ignorar
su lenguaga.
- Con el diccionario general y familiar, y
difusos circumloquios, es verdads podriamos
tratar casi todos los objetos. del entendi-
micnto-humanos pero entonces el fisico no
se distinguiria del herrero, ni el astrénonio
del pastgr.- A mas deesto, como el eseritor
no puede perder de wista la elegancia y la
precision, los rodeos y el desenlace .que;
suele padecer el lenguage comun - en- mate-
rias cientificasy hacen el estilo flojo y bajo,
Yy casl siempre vaga la espresions Por ejems
ploy quiero encarecer dos propiedades del
010,y digo con: una enunciacion fluida
nedonda; Lo duetilidad y maleabilidad del
0¥0. aumenta su ésiitmacion. Pero con el len-
guage comun diré sin nlimero ni concision:
L facilidad y dispasicion que cl oro-tiene de
ser tirado y amartillado aumenta su esti-
ACI0M.

Nadie puede e;.;igir al eseritor mas docto
Que sea d un mismo tiempo tdctico, fisico,
aiguitecto o ndubico'y pero la fuerza y noble=,
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za deespresion-piden el lefguage. de tales,
cuando describe "6 compara . alguna accion
marcial, los 'arcanos de la naturaleza .. los
fenémenos eelestes, las proporciones en las
artes, ¥ los progresos de-la navegacion.
-«Tampoco pretendo que el- orador- hable
con la ostentacion cientifiea de un disertador,
qua ‘quicre brillary 6 'de -un-profesor, que
dogmatizay; mi gue se interne em los secre-
tos y -en la 'tedrica mas- finade -cada arte
y ciencia. Bastard que'use siempre de los
términos de luna aceepeion  mas . general
eonocida, pero siempre peculiares de la ma-
teriaz y aun esto. solamente -en: los similesy,
comparaciones, paralelos, -alegorfas, em=
blemas, &c. ‘que siempre han de-conservar
el lenguage del objeto de donde se  sacany
el cual debe ser por esto dejlosimas gene-
ralmente conocidos. Pues se haria-ininteligi-
ble y ridiculo el orador que olviddndose
de que habla d'la. mayor parte.de los hom-
bres, hiciese demasiado cientificas sus es-
presiones, mayormente las metaféricas, que
no emplea por necesidad sino para adorno.
Seria ridicalo y obseuro el que dijese: Ja es-
ps‘asmn desu iras-la oscilgcian de sq -con-
cieacia , el movimiento retrdgrado de los
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estudios; pudiendo decir con mas claridad
y propiedad : el desahogo de su ira, los la-
#idos de su conciencia, la decadencia de los
estudios.

“En fin pertenecen 4 la impropiedad de la
diccion aquellas palabras, que aungue ten-
gan una misma significacion. general, el
wso y la exactitud las aplican 4 distintos
objetos, pero comprehendidos bajo de una
misma idea. Aunque estas palabras institu~
fo., estatuto, institucion, regla, ordenanza
abrazen una misma idea gencral, y que en
siglos antecedentes se serviesen de ellas in-
distintamente la mayor parte: de nuestros
escritores, el uso actual les ha dado la si-
guiente determinacion : asi diremos hoy:
los institutos religiosos , los estatutos de la
academia, las instituciones sociales, la re-
gla de san Agustin, las ordenanzas de la
infanteria.

Serian innumerables los ejemplos que po-
deiamos presentar en prueba de que cada
siglo determina una parte de la lengua 4
medida que las costumbres y los conocia
mientos se alteran, depuran 6 multiplican,
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§d V‘
ELECCION DE LAS PALABRAS.

Del arte del artifice saca su estimacion
la materia mas comun: asi podemos decir
que las palabras no tienen otro valor que
aquel que se les da. Y como ellas son los
signos representativos de nuestras ideas, de=
ben nacer de estas, porque ordinariamente
las buenas espresmnes estdn unidas 4 las
cosas, y las siguen como la sombra al cuer-
po. Seria, pues, un grande error creer que
se hubiesen de buscar fuera del asunto: lo
que importa es saberlas escoger y emplear
cada una en su lugar.

Sin embargo el orador no debe atormen=
tarse disputando con cada palabra, y con
eada silaba: trabajo y delicadeza infructuo-
sa, que no puede dejar de apagar el ealor
del sentimiento y de la imaginacion.

PALADRAS FIGURADAS — Es una mara-
yilla ver como unas palabras que se ha=
Han en boca de todo el mundo, y que en
sf no tienen hermosura alguna particular,
adquieren de repente cierto lustre que las
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hace del todo diferentes, manejadas con ar-
te y aplicadas d ‘ciefas acciones. La pala-
bra relampaguear, como efecto de la ae-
cion decinflamarse el rayoy es umtérmino
propio y sencillos mas cuandoe el poetada
usd:paraespresarda vistaairada deun hom=
bre s dice: sus ojos relampaguean s y entdén=
ces)parece que:brillan cun mas wivacidadan
:21Un - elocuente-histariader , - pintando el
estado del Asia despues-de:la época del
mahemetismo - dices Kl dsia ohrumada
por el poder arbitrario, v hoilada de bir<
baros conquistadoresiy se divide -en -vastas
soledadess teatro de desolacionsique no me=
réce:la wista de la-historias: De las palabras
abramada o hollada., teatvo., vista, coloca-
das aqui por un modo metaférico, ;qué
viveza, fuerza y brillantez no. adquirela
espresion?

PALABRAS ENERcIcas = La - energin di=
celmas que fuerza, y se aplica d los rase
gos pinterescos, .y al cardcter de la dicelony
Pero un-oradof puede reunir la- fuerza del
raciocinio s y la energia de la espresiong
eatonces las pinturas serdn endrgicas, por-
que las imdgenes serdn fuertes. La energia
no. es mas que aquella representacion clara
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y-viva que nos pone los objetos 4 la vistd
por medio de ciertas imdgenes, que siem=
pre serdn confusas, si no son' presentadas
con el término propio.

Del Mariscal de Turena dice un oradors
Figronle enla batalls de Dunas arrancan
las armas de” las manos “de los soldados es=
franperos encarnizados contraltles wencidos
con !rﬁ"crl Jeracidad: Kn lugar de arrancary
podia decir guitar, y en vez de encarnmia
zados  enfurecidos. 3 Pero las dos 1itimas
palabras tendrian la misma fuerza y ener=
gia que ‘las primeras? 3 La palabra arran=
car no nos demuestra la fuerza y tenacidad
eon que temian empniiadas las armas, y
por “consiguiente ‘el poder'de quien los ded
sarmé ¢ encarnizados 4 yno mos presenta la-
imagen de un lobo, que agarrado con la
presa, se ceba en sus miembrosé Esta fe=
liz eleccion de las palabras es la-mas evi=
dente prueba del vigor de los ingenios que
saben dar cuerpo 4 las cosas que han de
hacer la ‘mayor sensacion.

Otro célebre escritor, hablando de Ne-=
ron en sos ultinios amos dice s Era un
Principe cangrenndo de wicios.-Podia haber
dicho infectado de viciosy ‘pero ya es palas
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bra menos enérgica, como mas general, en
cuanto no indica cierta enfermedad, ni una
enfermedad terrible, irremediable, y sen=-
sible 4 la vista, la mas propia para esta
comparacion de lo moral con lo fisico. Po-
dia haber dicho corrompido, palabra mas
vaga, y que por lo mismo que dice mucho,
nada espresaria aqui. En fin podia haber
dicho lenode vicios: palabra aun mas va-
ga € indeterminada, porque & mas de no
incluir en si un mal sentido, todas las co-
sas estdn llenas en la naturaleza, hasta el
espacio mismo, considerdndole matemdrica-
mente.

Moises dice en su sublime cdntico: Em-
biaste , Seiior 4 tu ita, que los devord como
una paja. {Qué bella imdgen! Una paja
en un instante se consume : devorar es ques
mar aniquilando : devorar como una paja
dice un accion instantdnea , y este modo
y esta accion contra un ejércite innumeras
ble! El lenguage humano no puede repre-
sentarnos mas formidable y poderosa la ira
de Dios.

Si para hacer impresion es menester ha=
blar bien, para hablar bien -es aun mas
mecesario encontrar aquella palabra que ex-
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cite en el oyente todas las ideas que el
orador concibié sobre su objeto.

pALABRAS FUusrRTEs — La espresion se-
rd foerte, siempre que las palabras no
sean generales, y de un sentido vago 6 muy
estenso. Las mas vivas y enérgicas son las
propias para presentar las cosas, por ejems=
plo: la palabra dafiar la honra, es mas ge~
peral y vaga, y por consiguiente mas debil
que estotra herir la honra. Lo mismo po=
demos decir de la palabra wvencer, mas es=
tensa y menos viva- que derrolar, que in-
cluye siempre la idea de victoria envuelta
con gran pérdida, 6 general destrozo en las
tropas: asf diremos : Anibal derrotd las le-
giones ramanas de Varron.

Si es cierto que la mayor parte de los
hombres piensan mejor que hablan: ;4 qué,
pues,, lo atribuirémos sino 4 la dificultad
de encontrar los signos mas sensibles de sus
ideas ¢ Por esto vemos que casi todos cono=
cen el valor y mérito de la buena espre«
sion de los grandes ingenios, y no son ca-
paces de producirla: ellos son heridos, y a0
pueden herir.

PALABRAS DEFINIDAS — Para hablar con
fuerza y energia es necesario huir de
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las palabras indefinidas, que no siendo ris
gurosamente determmadas, dejan el sentido
vago en algun modo, representando los ob-
jetos de una manera abstracta y demasiado
genérica.

Dice cierto autor hablando de un pr,
cuyas actiones debian ser como de tal: su-
blimidad ‘de - neciones remonte de pensamiens
tos. ;No es mas terminante, mas natural,
y menos obscuro decir: las aceignes subli=
mes nacen de elevados pensamientos ¢ Los
nombres sublimidad y remonte son' abstrac-
tos, y por ‘tanto muy espiritusles, paraque
su fuerza se haga sensible 4°todos. Ademas;
su significacion , no determinada por-el ar<
tfculo: definido, es mas estensa y vaga s ¥
el pensamiento es muy obscuro por faltarle
la- asociacion ‘deideas intermedias, que fi=
jan mejor - los objetos; ‘que el lector debe
percibir.

Dice otro escritor del mismo siglo ¥
gusto: Mas crece el cedro en un dia que b
fisopo en un lustroy porque robustas primis
eins amagan giganteces. 3 No era mas clarog
fdcil y natural decir: porque el que Ha de
ser gigante mace ya con corpulencia? Las
palabras primicia, y gigantez son abstracs
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ciones's -en ‘nimero ploral componen una
coleccion de abstracciones; y la supresion
del articulo: las forma una abstraccion to-
davia mas: general y vaga.

Todas las espresiones vagas ¢ indetermi-
nadas hacen obscuro , frio y linguido el es
tilo; no persuaden, porque prueban poco,
DO imueven, porque no presentan objetos
claros y determinados ; no deleitan en fin,
porgue se apartan de la naturaleza.

Pefo.como es mas facil hallar el géne=
ro que la especie, por esto hay pocos es-
critores que.traigan la conviccion con sus
palabras, esto es, que empleen aquellas
mAs propias, mas particulares y caracterfs=
ticas de las cosas para fijar sobre estas to=
da nuestra.atencion. Si digo de Caligula,
Jaé un_ Principe malo, nada digo, nada
especifico; porque otros Principes lo han
sido sin serlo en tanto grado, ni del modo
que Caligula. Si hablando de la flnidez del
azogue , digo: es una verdad notoria , digo
pocos si: es una verdad visible, digo mas,
porque doy 4 un objeto espiritual , como es
ln. verdad, materia y color; pero si digo:
esunq vardad palpable : no puedo decirmas,
porque entouces le afiado cuerpo y solidez,




82 FILOSOFIA
gprrETos. — Los epifeios contribuyen eny
gran parte 4 la fuerza, energia y mno=
bleza del discurso , mayormente cuando son
figurados: ejemplo : Las manos triunfantes
de Alejandro 4 los estandartes wictoriosos del
imperio , encopetada estirpe o &es

Los epitetos verdaderamente estimables
son los que aifaden alguna idea al sentido
de la frase, de modo que suprimidos , esta
pierde gran parte de su méritos Asl vemos
que unos afiaden gracia, como estos , la 7i-
suefia aurora ., las doradas miesess otros
dignidad , como: augusta estirpe, venera=
ble antigiiedad; otros ddn incremento , co=
mo : poder supremo , valor intrépido, mar
inmensos otros ddn cierta energia’, como:
clamor profundo , combate encarnizado , luz
moribunda s otros din vehemencia , como:
ladron desalmado, tirano desapiadado; otros
ilustran y esplican la cosa que acompaiian,
y le sirven “como de definicion , asi deci=
mos: moral: évangélica, censura teoldgica,
poder arbitrario, gloria eferna. En estos
ejemplos el epiteto determina el sentido
demasiado general y vago del sujeto.

Otros epitetos deben adecuarse: rigurosa=
gnente 4 la cosa , formando, si puede sers
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swatributo ,'como  aqui: El piadoso Numa
suavizg su pueblo con la weligion, El teme-
rario Carlos X1II perecis en el peligro que
buscaba, Los epitetos piadoso., 3 temerario
son wexactamente adaptados, el uno 4 la
obra de instituir la religion, y el otro 4 la
accion: de esponerse un Rey come un gra-
nadero. Este feliz  discernimiento. en -los
epitetos constituye: su congruencia con. las
acciones. 6 situaciones de los sujetos: que
revistens Si..de Numa dijésemos;; el justo
Numa 5.3 de Carlos XII.. el generoso  Car=
los5 aunque -estos: epitetos seralan calidas
des que cada une-de estos Principes posefa,
cometeriamos notable incongrueneia 3 por-
que Jos hechos que'aqui se refieren no ties
nen relacion 4 la justicia, oni 4 la genero=
sidad. ' Ty )

- En fin el epiteto debe siempre; decir al-
g0, 'porque. i solo tiene una conveniencia
general y remota con la persona 6 cosa que
acompafia’, es indtil y embarazoso.Los epi-
tetos de esta naturaleza hacen forzosamens
te elestilo laxo, frio y afectado. Por lo
que hablando de las guerras civiles:de 1a
Francia, por ejemplo ;. podiémos-decirs Fs-
Yas dos: partidos implacables” se sustentaban

6%
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¢on la sangre inocente del pueblo. Los dos
epitetos afiaden 4 la idea principal otras
secundarias que nos caracterizan las cir-
cunstancias de aquellas guerras: como la
de implacables, que demuestra la obstina-
cion en no perdonarse, ni ceder las dos
facciones3 y la de inocente, que pinta el
pueblo sacrificado 4 la ambicion de los gran=
des. Pero diciendo: partidos crueles, san=
gre preciosa , diriamos una verdad , mas no
la que caracterizase los tiempos y las cosas.

Para conocer el verdadero 'valor de un
epiteto, véase si poniendo otre en su lugar,
este diria mas que el primero: siempre
que espresase mas, seria una prueba que
el autor no encontré el epiteto caracteris=
tico del hecho 6 sujeto en aquella ‘ocasion
6 circunstancia.

Si es verdad que ‘los epitetos son mu-
chas veces el alma y la robustez del dis
curso,  tambien le confunden 'y embarazan
cuando 'se multiplican prédiga € indiscre=
tamente.

Ademas un epiteto fuera de tiempo, ¥y
puesto sin necesidad, debilita el vigor de
la espresion, porejemplo; Resistia las
molestas injurias del tiempo como un Gurd
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mdrmol. El epiteto molestas es- superfluo,
porque todas las injurias lo son tambien
lo es el otro dure, porque no afiade 4 la
palabra mdrmol alguna idea que ella no en-
cierre en si misma. Lo mismo podemos
decir de estotra oracion : No pudo vencer-
la ni 4 fuerza de suspiros exalados , ni de
ldgrimas vertidas. Lios epitetos exalados . p
pertidas estdn puestos sin necesidad, y por
tanto se han de mirar como ociosos y re=
dundanges.

PALABRAS COLECTIVAS. = Para que ‘el
pensamiento conserve toda su estension y
fuerza en corto espacio , esto es, para decic
con ufa palabra lo que no se puede espre=
sar sino con muchas , usamos en ciertos cas
sos del nmero singular en vez del plural.
Asi dice Moises en su edntico: El Sefor
ba precipitado en el mar el caballo y el ca-
ballero.

Este singular que abraza la totalidad de
los. caballos y de los ginetes , es mucho mas
enérgico que el plural 3 porque aqui es mu-
cho mas propio para demostrar la facilidad,
prontitud y aun instantaneidad de la sumer-
sion no menos que. de la innumerable caba-
Heria egipcia , que cubria inmensas llanuras.
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Ademas el niimero singular indica un so=
lo instante , un solo esfuerzo, un solo gol-
pe de la diestra de Dios para consumar una
obra, en que las fuerzas humanas necesis
tarian de la sucesion de repetidas vietorias.
El singular tambien ‘espresa que Dios ha
abismado un ejéreito entero como si hubie-
se sido un caballo y an ginete solos. Cuan=
do Caligula, convencido de su impoteéncia,
deseaba que el pueblo romano no tuviese
mas de una sola cabeza, sin duda tenia la
misma idea.

Del mismo modo podemos decir: El
hombre llegd & desconocer d su Criador. Es=
te singular hombre forma un sentido mas
universal, ‘que no selo incluye todos los
hombres, mias en algun modo abraza la miss
ma naturaléza humana. Asi dice el Génesis:
Lie pesé & Dios haber criado el hombre , esto
es s la especie humang. Del mismo modo de-
cimos : il pobre come el pan de ldgrimas: el
gico se sacia de delicias 3 como si dijésemoss
todes los pobicss aun es mas , el estado 6
condicion de pobre , que abraza los pasados
y presentes. Del mismo modo y en el mis=
mo sentido decimos ¢ El soldado defiende Tas
feyes: el labrador sostiene el estado.
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pecENCIA, == L.a magestad ' oratoria des-
tierra de la elocucion todas las palabras
obscenas . todas las espresiones torpes € in-
decentes. La perifrasis, 1 otro tropo bien
manejado, pueden encubrir la idea, y suavi-
zar la espresion. El importuno triunfd de su

sesistencia . dice uno 5 en lugar de: la forzd.

PARTE SEGUNDA.

ARTICULO I.
DEL ESTILO.

Antes de discurrir sobre los tres géneros
del estilo oratorio, vamos 4 tratar de sus
calidades generales, que forman la segun-
da parte de la elocucions y son: drden,
elaridad , naturalidad , facilidad , wariedad,
precision v dignidad.

El estilo en general no es otra cosa que
el aire ¢ manera de enunciar las ideas; la
gue diferencia y caracteriza los escritoress
como la fisonomia las personas. Asi uno
es fluido , y otre duro; uno conciso, ¥ olre
difuso 3 aquel clare y éste obseuro, &c.

Todo estilo debe ser correcto, clare, pres
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ciso y naturals pero el estilo oratorio 4
.mas de esto, ha de ser facil , variado , ele=
gante , armonioso y congruente 3 calidades
en que se cifra el talento del escritor, y
por lo mismo mas particulares , raras y di-
ficiles.

El estilo, que es el alma de toda elo~
cuencia , distingue al orador del filssofo y.
del historiador. Pues, como dice un céle-
bre hombre , el filésofo debe sentir y pens
sar, el historiador pintar y sentir; mas el
orador debe sentir , pensar y pintar. El ra-
ciocinio basta al primero, las imdgenes al
segundo, pero el tercero ne puede pasar
sin el sentimiento.

§ L

ODRDEN.

Nn basta para mostrar al alma muchas co-
pas, 1 no se le muestran con Grden. De este
modo 4 acorddndonos de lo que hemos oido,
empezamos 4 imaginar lo que oirémoss ¥
entonces nuestro entendimiento s= compla=
ce, digdmoslo asi, de su capacidad y pe-
HEITACION.
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Pero en el discurso en que noreina érdem,
el alma vé queel que ella quicre poner=
le se confunde 4 cada instante. A este 6r=
den general de todo estilo, que hasta nues=
tros tiempos habia sido poco observado ca=
si de todos los escritores, se puede afia=
dir la coordinacion oratoria de las palabras,
de donde la espresion saca cierta energia
y aire de novedad , que no se pueden siem=
pre definir.

COORDINACION ORATORIA, —Nadie cree=
ria el poder de wun término puesto en
este 1 esotro lugar de la frase. Esta feliz
combinacion de los signos de nuestras ideas
comunica-al estilo cierta viveza, cierta foer-
#a , que nonace ni de la propiedad , nide
las imdgenes', sino del lugar que las pala=
bras ocupan en el discurso.

En nuestra lengua el érden de las pala-
bras signe comunmente , mas que en otras,
el de la generacion de las ideas: érden
apreciable para la claridad, y el método
diddctico 3 y que cuando:se: observa con ri-
gurosa uniformidad , hace linguido el esti=
lo. Pero las inversiones retéricas, que ad=
mite la elocuencia, pueden quitar esta su=
jecion.
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Ejemplo del érden natarals | La justicia
y-la wverdad son los primeros  oficios del
hombre , y la humanidad y la pairia sus
primeros  sentimientis. — (rden’' oratorio s
justicia y verdads hé aqui los primeros ofi-
cios del hombres; humanidad y patrias hé agui
sus- primeros sentimicntos.— Orden naturals
Femos 4 los orgullosos Califas., cobardes
sucesores de Mahoma o, temblar, en media de
su grandeza. ~— Orden oratorio: Femos es:
toscobardes sucesores de Muhoma estos-or-
gullosos Califas o temblar en medio de su
grandeza. éQué distinta fuerza , y energia
tienen estas palabras  justicig yoverdad 5 y
la otra, estos Califus , puestas por un mo=
do demostrativos 6 comeo -emblemdtico en
un lugar que llama la atencion del lector?

Otras veces no se causa menorefecto pos
niendo una suspension, aungue sea momen=
tdnea , para invertir el drden Idgico que de<
bieran seguir los mismbros «del discursos
Ejemplo de 6rden natural: Los Grandes be=
neficos. y afables pueden gozar de las dul=
zuras de la sociedad ., ‘que son el mayor bien
desla-vida humana, — Orden oratorios Los |
Grandes - benéficos y -afables pueden. gozar
del mayor bien de la wvida humana i st
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de las dulzuras de la sociedad.

En fin hay términos que tienen su fuer-
za particular, y que por la misma razon
deben ocupar en 'la ‘frase un lugar distin-
guido, 4 fin de que causen un cfecto mas
sensible. En las' quejas que  Clitemnestra
dd al famoso Agamemnon, le dices Esta sed
de reinar inestinguible , el orgullo de vér
veinte Reves que:te sirven: y te temen 'y todos
los derechos del imperio  confiado en tus
manos  j CRUEL 5 “los sacrificas d los: Dioses!
Esta palabra cruel estd de tal modo puesta
en su lugar , que perderia su valor en otro
cualquiera.

Véase la impresion que puede causar una
palabra puesta en lugar sefialado de esta
frase : Romanos ! ; Qué fuerza no tuvo esta
palabra en boca de Cesar'l apacigud una le-
gion. Digase: por un érden comun y naturals
1 Qué fuerza no tuve en boca de Cesar ‘esta
palobra, Romanos ! que apacigud una legion!

3 Cudnto adorna y ennoblece al discurso
este drden oratorio , que colqea las palabras
en el lugar preciso, para que logren todo
su efecto? ;No se dd con esta ingeniosa dis=
crecion una forma nueva d lo que es muy
comun y muy - antiguo 2 ‘
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§. IL
CLARIDAD.

El hombre elocuente siempre huye de las
espresiones afectadas, que embarazan ¥ con-
funden el estilo , y de los discursos enreda-
dos y obscuros , que parece que dicen mu~
cho , y al fin nada dicen.

Algunos, queriendo parescer profundos, se
hacen obscuros , y no-presentan 4 la razon
un sentido perceptible. Todos los que quie=
ren tratar la materia que no entienden,
gastan una espresion obscura; porque nadie
puede enunciar clara , limpia y distintamens=
te sino las ideas que concibe con claridad,
limpieza y- distincion. Esta es la razon por
que vemos en las coinposiciones de los: jé=
Venes- retdricos tanta confusion y obscuridads
pues pocos maestros han querido entender,
que. es imposible que escriban bien unos
hombres que aun no han aprendido 4 pensar.

Otros tambien se hacen obscuros 4 fuer=
za de querer ser brillantes, cuando espresan
con términos demasiado figurados y estu-
diados , lo que solo. pide natural simplicis
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dad. Asi los que sin haber estudiado los
grandes modelos de la elocucion, ni anali=
zado el gusto puro -y natural’; pretenden
distinguirse por un-estilo brillante , se es=
ponen 4 deslumbrarse d si mismos 3° porque
es ficil que juzguen del mérito de su obra
por el trabajo que les cuesta.

Otra de las calidades principales del es-
tilo oratorio en general es la perspicuidad;
quiero decir , aquella enunciacion limpia,
despejada y luminosa, que hace wvisibles
nuestras: ideas al mayor nimero de los
oyentes. - Esta calidad, pues, consiste en
disponer de tal - modo las' ideas que con=
curren 4 probar una verdad ‘¢ ilustrar una
proposicion’, ‘que se hagan, si es posible;
comprehensibles 4 todos.

Por esto el orador allanard los asuntos
por si drduos y-profundos, formando , por
decirlo asi, una linea de comunicacion en=
tre sus pensamientos y la capacidad de los
oyentes'; porque el pensamiento muy nue-
vo ¢ muy peregrino, es como-la cufia , que
punca podrd penetrar por el lomo. :

Tampoco basta‘que las ideas sean claras
y grandes: es menester ademas una espre-
sion despejada y enérgica .para comuni=
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carlas. Y como los términos ;sonisignos re=
presentativos de. nuestras ideas., estas se-
rdn obscurds siempre. que lo sean aquellos;
quiero decir., slempre que su sigaificacion
1no sea exactamente determinada.

Generalmente todo lo.que llamamos es=
presiones felices son los modos mas  pro=
pios para  producir limpiamente un pensa-
miento. Asi podemos decir que casi todas
las reglas del estilo en general se reducen
4 laclaridad. Pues silos: equivecos son re-
putados -en cualquiera-eserito por un vicio
capital,es porque lo equivoco de la pala~
bra se estiende 4 la idea, y: la obscurece
"pnniéuclnse a laviva inlprcsion quée eausa-
ria. Si. se pide d un escritor variedad en
el estilo, ligereza y rapldbz ¢n-la frases es
porque los rodeos mondtonos |y uniformes
fatigan' la atencions (y una. vez entorpecis
da, .las ideas:y las imdgenes; se presentan
menps claras,y vivas. al.;eniendimiento 4 ¥
hacen en: nosotros: una lmpreemn muy dé-—
bil. é]:";]i' qué:se requiere precision; en: el
estilo, simo-porque la espresion mas corta,
siendo propia . es.siempre: la mas:clara®
Asi todo:lo que: se le ailade es sicmpre in-=
sipido-y repugnante. ;Por qué'se exige pus
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reza'y correccion, sind porque ambas cosas
traen consigo la claridad ¢ ; Por qué en: fin
los escritores que producen sus ideas con
imdgenes brillantes gustan tanto , sino pors
que haciendo mas palpables ¥ distintos. sus
pensamientos , precisamente los hacen mas
claros &

En fin este espiritu de: claridad 6 p"rs-
picuidad no esotra: cosa ‘que el talento.de
saber acercaras idess unas 4 otras, enlas
zar las mas conocidas con 'las que lo son
ménos , y producirlas con las- espresiones
mas precisas:

§. IIL.

& ATURALIDAD: i
E] estilo matural nos encanta con razom,
porque , como: dice un-insigne escritor ., ese
peramos hallar un autor 5 yihallamos: un
hombre: ' Iia espresion: mas brillante piers
desu mérito:siempre -que ‘descubra el arte,
porque este: estudio mos ‘manifiesta un escris
tor mas ocupade de si, oquedel asunto,
que tratas: y como la afectacion del esti-
lo dafia tambien d la espresion del senti=
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miento , padece necesariamente la verdad.
El mejor medio para conocer si el estilo
tiene aquella naturalidad rara y preciosa,
es ponerse primeramente en lugar del au-
tor , y suponiendo que hubiésemos de pro=
ducir el mismo pensamiento, vér sisin ess
fuerzo ni alifio lo enunciariamos del mismo
modo. Un hombre vulgar teniendo que pro-
ducir un sentimiento noble, lo espresard
con un adorno estadiado, porque solo el
hombre grande halla los sentimientos su=
blimes dentro de 'su alma. Por lo mismo-los
rasgos verdaderamente elocuentes, como ya
hemos dicho, son los mas fdciles de tradu-
cir, porque la grandeza'de su pensamicnto
subsiste de cualquiera modo que se presen-
te, y no hay lengua que:se niegue 4 la es-
presion natural de un sentimiento sublimes
“Pero-aquii conviene que distingamos la
naturalidad de: la seneillez. Lo+sencillo na=
ce del asunte s y por consiguiente nace:sin
esfuerzo ;! y:‘como: solo debe. serl inspirade
por el sentimiento, se opone 4-todo-lo que
exige reflexion.; Ast podrémos decir, que
todo pensamiento sencillo es natural, masno
todo el'que es patural es sencillo : -este es el
que ménos debe al arte’; asi no puede suje-
tarse 4 reglas,
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Yoo natural tambien pertencce al asunto,
mas no se descubre sino con la reflexion, y
solo se apone 4 lo afectado. Por lo mismo
este estilo puro y noble condena los equi-
vocos, los retruécanos, las paranomasias,
los reparos, las paradojas, todos los con-
ceptos y sutilezas Ingeniosas, enigmas mis-
teriosos, y retorsiones, que violentan la nae
turaleza y atormentan la razon.

§ IV.

T &

—_ - HISLA B
- FACILIDAD. G AL

\JQLIO‘{'}
No basta que el estilo sea metédico, cla-

ro y naturals debe tambien ser facil, esto
es, no debe descubrir trabajo alguno. En-
tre las principales gracias de Ciceron se
cuents la facilidad de su estiloy donde si
alguna vez se trasluce algun leve estudio,
es en la colocacion de las palabras para
componer la armonia.

No hay cosa mas opuesta al estilo facil
que el lenguage figurado y poético, carga-
do de un enorme firrago de metdforas y
de continuos antiteses. Este es el mas opues-
t0 , principalmente 4 la elocuencia del pul-

7
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pito , aquella que debe ser el tierno y sén=
cillo lenguage de un corazon penetrado de
las verdades que va 4 predicar 4 los hom=
bres.

§. V.

it ¥V ARIEDAD.

Si es menester 6rden en la espresion , ne
es mencs necesaria cierfa variedad, sin la
cunal el alma se fastidia y pierde la aten=-
cion. Los hombres guierea ser movidos;
asi todos buscan objetos nuevos que variem
sus sensaciones. Kl perezoso negro se sien=
ta al pie de un arroyo para divertir y
ocopar la vista con la rdpida sucesion de
las ondas3 y la agitacion continua de la
llama hace preferir el fuego de las chime-
néas: por -esto se dice inuchos siglos ha,
que Ia lambre hace compadiia,

No basta que una obra sea nueva en el
plan 3 si es posible , debe serlo en todas sus
partes. El lector quisiera que cada pasage,
cada periodo, cada linea, cada palabra le
excitase -una Impresion Dueva: asi vemos
que la elegancia, la correccion y la mis=




DE LA' ELOCUENCIA. 99
ma armonia: cansany mas no cuando cada os-
presion presenta una imagen' idea nuevas
81 la parte de una pintura ‘que se mos
descubre se pareciera 4 la que-gcabamos de
ver, este objeto seria realmente nusvo sin
parecerlo , y nunca nos podria deleitar. Mas
como todas las hermosuras del arte igual-
mente que de la nataraleza , solo consistan
en el placer que nos causan, es necesario
que sean variadas , para que el alma sienta
musyos gustos en las nuevas ideas que re-
ciba. Por esto los que Guieren instruir dow
leitando, modifican lo-mas: que pueden ¢l
tono siempre uniforme de la instruccion. |
Una larga uniformidad lo hace todo insos
poriable. La repeticion de la: misma palabra
en un corto espacio del discurso 4 el mismo
6rden de periodos mucho tiempo ‘continua=
do-cansan en cualquisra escrito ;- del ‘modo
que los' mismos mimeros y cagencias fastis
dian en un poema. Por esto el que cami«
nase todoun dia entre dos callés uniformes
de dlamos se rendiria de tristeza muy di=
ferente de otro que atravesase los Alpes,
siempre embelesado entre ‘aquella variedad
de deliciosas'situaciones , y puntos de vista
que encantan al caminante.
7

&
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Hay estilos que parecen variados , y no
Jo son y otros que lo son y mo lo parecen.
El estilo matizado de florecitas y sentenci-
1las, bordado de menudas sutilezas , de €n-
fasis y antitesis imperceptibles embaraza
al alina por su obscuridad y confusion: asf
come un edificio de 6rden gético, porla va-
riedad y enredo de sus laborcitas, y pe-
quefiez de sus adornos es una fatiga para
la atencion, y para la vista un enigma.

Al contrario, el estilo tejido de frases
claras , perfodos llenos, términos nobles ¥
sencillos , magnificas tramsiciones, y pensa-
mientos grandes deleita 4 las personas de
todos los siglos y paises. Este estilo, por
no salir de la misma comparacion , es co=
mo la arquitectura griega , que parece unis
forme y tiene las divisiones necesarias para
ver precisamente todo lo que podemos sin
fatigarnos, y lo que basta para tenernos
ocupados.

Es menester que las grandes cosas ten=
gan grandes partes: los gigantes tienen
grandes brazos, los cedros grandes ramas,

los Alpes se forman de grandes monta=
fias. El estilo noble en los objetos  magni=
ficos debe tener pocas divisiones, pero grans
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des: y esto comunica al discurso cierta
magestad que no puede dejar de percibirla
el alma.

Muchas veces el orador," queriendo ha-
cer variado el discurso por medio de las
contraposiciones, al paso que le pone cier-
ta simetria, tambien le da una viciosa unis
formidad. Pues algunos piensan d fuerza de
gituaciones ccontrarias animar un discurse
porsi fria', disponiendo el principio de ca=
da frase enr opesicion con el fin: defecto
muy comun en los autores de la baja lati-
nidad.

Ademas, este estilo no es natural 3 por=
que le hallamos tan ‘poca “variedad, que
cirando hemos. visto una parte de la frase,
adivinamos siempre la otra' que signe. Es
verdad “ques hay en €] ‘palabras ‘opuestas,
peru opuestas de: una misma manera®’ yes
mos una eontraposicion enla frase, mas
siempre la misma; 3y esta tomada en ge-
neral , noves una fastidiosa uniformidad®

Asi comorse observa en'el estilo ciertas
calidades esenciales y* fundamentales ; ‘hay
otras secundarias, y por decirlo asf, acci-
dentales, quethoy distinguen mas que nunca
d los escritores:, y son precision y nobleza. |
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W PRECISION.

La precision , hija de la exactitud y claw
ridad de entendimiento , necesarias para:no
cargar de impertinencias el asunto , separa
las cosas verdaderamente distintas, 4 fin
de evitar la confusion que nace de la mea~
cla de las ideas: por consiguiente es una
calidad apreciable en  todos los asuntos s ¥
que conviene 4 todos los géneros de estilos
y de obras. :

Lias ideas . precisas dan: fuerza hasta al
Yenguage comun y ordinario , y le comuni=
can cierto sublime: pues cuanto mas sim=
ples y sensibles son las verdades, mas pre=
cision requieren.. Digalo la geometria, que
por ser la ciencia mas cierta'y clara, buss
ca el mayor rigor de la precision.

Pero es menester que distingamos la pre=
cision de la concision : esta mira d la espre-
sion como la ofra d las ideas, desecha los
términos superfluos, condena los cireunlo-
guios inttiles .y siempre se sirve de las
palabras mas prepias y vivas. En fin po=



DE LA ELOCUENCIA. 103
demos 'decir, que asi como el objeto de la
prevision es la cosa que se dice, el dela
concision es la manera con que se dice : la
primera se dirige al hecho, y la segunda
abrevia su espresion.

La concision debe reinar en las defini-
ciones, en la argumentacion, en las breves
narraciories, sentencias, &e. porque lo difuso
es tan contratio de lo conciso , como lo pro-
lijo de lo preciso, y lo estenso de losucinta,

Ultimamente ‘para dar una breve idea de
lo preciso., conciso y sucinto , podemos de=~
eir, que 4 lo preciso nada puede afiadirsele
que no lo haga prolijo, y 4 lo sucinto nada
quitdrsele sin haterlo obscuras ‘pero lo con-
ciso, siempre que se le quite 6 anada , que-
dard obscuro 6 difuso,

§. VII

DIGN IDAD,

Nu basta que la diccion sea decente : de=
be ser noble. El diseurso oratorio respira
siempre dignidad , desschando las locucio-
nes bajas, populares:6 demasiado comunes.

Este vicio comun & muchos escritoresy
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célebres por otra parte, se nota palpables
mente en estas ESPI‘ESiDHES: ESIUG Mmisnos
varones y que vemos hoy en los cuernos de la
luna , pudiendo haber dicho con dignidad:
gue wvemos hoy ensalzados, 6 bien en Ia
cumbre de la fortuna . &ec. Lo mismo diré-
mos de estotra: el wvicip sefforea , la virtud
anda por los suelos 3 pudiendo decir con
mas nobleza: la virtud estd abatida, 0 ho=
lada . &c.

Esta desigualdad , que se nota en muchos
escritores antiguos muy acreditados , naci6
de que no querian castigar su estilo , 6 de
que la poca delicadeza en las costumbres
influia directamente en el lenguage.

ARTICULO II.

DE LOS PENSAMIENTOS,

Como el estilo-en general puede ser con-
siderado por dos respetos diferentes, 6 por
el ‘modo mas 6 menos feliz de espresar los
pensamientos , de que hemos ya tratado , 6
por el de concebirlos y producirlos junta-

mente , le analizarémos aqui en este iltimo
gentido.
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Para escribir bien es menester moblar
la memoria d2 una infinidad de ideas acce~
sorias al asunto que se trataj y en este
concepto solo carece de estilo el'que care=
ce de ideas. Por esto vemos muchos hom-
bres que escriben con excelencia ‘en un gé-
nero , y en otro con infelicidad 3 no porque
ignoren el aire de la frase, nila correccion
dzl lensuage en general 3 sino porgue estdn
destituidos de ideas en aquella materia.
L.os pensamientes vienen 4 ser el cuerpo
del discurso, y la elocucion su vestidos
porque las palabras siendo para las cosas,
solo son destinadas para enunciar y cuando
mas, para hermosear las ideas. Entonces
las espresiones mas brillantes, si carecen
de sentido , se han de mirar como sonidos
vanos y despreciables. _
Al contrario, un pensamiento puede ser
sélido y grande aunque le falten los ador-
nos , porque lo verdadero, de cualquiera
modo que se presente’, siempre es estima-
bles asi, cuando el orador ponga algun
cuidado en las palabras, sea despues de ha-
erlo puesto en las cosas3 pues aquellas no
pueden ser propias y exactas, sino nacen
de los mismos objetos que se tratan.
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. PENSAMIENTOS FERDADERDS.

La primera 'y fundamental virtud dé los
pﬂma'niﬂm;rs ha sido siempre la verdads
sin la cual los mas nobles, 6 que lo pare=
cen, son:intrinsecameénte viciosos. ¥ come
las ideas vienen a ser las imdgenes de los
objetos ; del modo que de las ideas lo son,
las palabras., y por otra paste los retratos
solo se [laman fielesen cuanto son semejantes
al original , todo pensamiento serd verdaa
dero cuando represente las cosas como son
en si mismas,

Aungue la verdad es indivisible, los pen=
samientos serdn mas 6 ménos verdaderos,
segun la mayor 6 menor conformidad que
guarden con los objetos.  La entera confor-
midad constituye lo que. llamamos exacti-
tud del pensamiento, como la-de un vesti-
do perfectamente ajustado al cuerpo. Asi
todo pensamiento para-ser exacto ha de ser
verdadero contemplado por todas sus caras,
y examinado desde todas las distancias.

El pensamiento que solo cuadra con el
objeto por el lado que lo toma el autor, y
4 una distancia remota, nunca serd sélidoy




DE LA ELOCUENCIA. ioy
porque 4 la verdad , hay pensamientos: que
deslumbran 4 primera vista, pero exami=
nados de cerca desaparecen como el humos

Para dar una prueba de cuan sujetos es-
tdn al error aun los ingenios mas eminen-
tes , citaré algunos ejemplos del siglo en
que la manfa de los emblemas dispensé d
muchos * el pensar. Nace el valor, B0 se
adquiere: patrimonio es del alina, Este pens
samiento es falso.- El hombre nace cobarde;
porque nace endeble ¢ ignorante. La espe=
riencia de sus fuerzas, de su habilidad:, <6
de su fortuna en los peligros le da confian-
ga, y de estd nace el valor: asl la dife~
rencia del' soldado veterano al visofio no
consiste en otra-cosa. Por otra parte la ne-
cesidad hace al hombre valiente:: tal defien-
de con intrepidez su casa-, ‘que mo embess
tiria la agena., Hay héroes que fueron co=
bardes la primera mitad de la vida s y va-
lientes la otra mitad. 3 Dénde- estd el valor
innato 2 3 Qué cosas no podriamos decir so=
bre esta sentencia magistral 'y otras innu=
merables , que “cien antores repiten ciega~
mente, ¥y cien mil lectores adoptan sin
reflexion
. Es miy comun decir en elogios de al-
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gunos personages ilustres : Sus generosas aea
ciones eran hijas de la sangre gue corrig
por sus venas. Para que este pensamiento
fuese verdadero, era menester antes exami-
par: 1.° i todos los nobles obran gen=ro-
sas accionés. 2.° Si los que mo lo son se
hallan incapaces de ellas. 3.° Si la sangre
del héroe no es la misma que la del por=
quero. 4.° 5i la sangre puede tener alguna
influencia en: la “moralidad de las acciones
del ‘hombre. 5.° Si la sangre es susceptible
de honor 6 de infamia. 6.° Si la nobleza es
otra cosa que ‘una distincion-civil , y no
una calidad fisica 6 moral inherente al in=
dividuo. 7.% Sivel conceptoide la nobleza
s¢ hereda de otro modo - que -por la opinion
piblica, y por la memoria que de ella con=
serva el que la goza. 8.” Si cuando la no-
bleza fuese una virtud, no siendo sino su
recompensa, las' virtudes se propagan, y
propagan por la generacions 9.% Si el noble
€8 veraz, justo y generosc porque es noble,
Y'no porque se acuerda, que necesita de es=
tas prendas para no perder. el aprecio de
su estado. 10.” Si la buena opinion que for=
mamos de la conducta de los nobles se fan-
da en otra cosa que en la suposicion de
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tina ecrianza superior 4 la de la plebe. En
fin si cuando la nobleza 6 sus efectos resi-
diesen en la sangre , el hombre ya en edad
de obrar virtuosamente , no la hobiera re=
novado muchas veces. ;Quién no vé que
esta espresion no puede ser mas que una
metifora, y que las metdforas prueban poco?

Hay otros pensamientos que cansan ¥
fastidian por demasiado verdaderos, quiero
decir , por comunes y triviales, como cuan-
do leemos : Las pasiones tienen ciego al
hombre.= Lua mayor victoria es vencerse d st
mismo. — La muerte acaba los males de este
mundo 3 asi de otros infinitos.

PENSAMIENTOS ESTRAORDINARIOS.

Para que un pensamiento sea relevante,
no basta que sea verdadero en todas sus
partes, 4 veces ‘d fuerza de verdadero es
insipido y trivial , como hemos visto en-los
tres (ltimos. Es menester qued mas de la
verdad , que contenta siempre al entendi-
miento, encierre alguna cosa que le hiera
y sobrecoja por lo nuevo 'y estraordinario.
Lia verdad es para los pensamientos lo ‘que
son los cimientos para los edificios ¢ hacen

P I e i

B =0 vy




110 FILOSOFIA
la solidez y firmeza , mas no la magestad
y hermosura. -Porque , aunque la verdad
desnuda se adapta para la instruccion al es-
tilo diddetico, pide al oradoer, cuando se
trata de mover y deleitar, cierto esplendary
cierta nobleza.

Digalo este ejemplo : Los pobres roma=
nos vencieron ¢ los ricos asidticos. Hste  es
un pensamiento verdadero, pero sencillo y
ordinario. Para hacerle mas relevante, y
darle un aire de novedad, dice otro: La' po=
breza romana pisé-los cetros de orodel Asia.
Véase estotro pensamiento verdadero , pero.
comun: La wvirtud es de todos los puestoss
este mismo le verémos ménos ordinario y
mas -brillante sin perder la-verdad, dicien-
do: La virtud brilla igualmente cubieria del
pellico que dela pirpura.

PENSAMIENTOS GRACIOS0OS.

Ha_y pensamientos que sacando todo su
mérito de cierto cardcter lleno de gracia y
hermosura ; son como aquellas pinturas gue
nos encantan por lo tierno ; suave y agra-
ciado. No sin razon se puede aplicar 4 es«
ta casta de pensamientos el molle, arque
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facetum , que Horacio da 4 Virgilio; y
consiste en cierta gracia indefinible.

Asi habla un auter moderno de una mu-
ger hermosa, y sdbia al mismo tiempos
Ella juntaba todos los embelesos de una mu=
ger con todos Jos conocimientos de un hom=
bre, y tenia el mérito cuando hablaba de
hacer olvidar su hermosuras

Hablando del Emperador Trajane dice un
escritor juicioso: El panegirico de Plinio
desluciria d Trajano, si 4 fuerza de mere=
cerle, no hubiese borrado el héroe la fla=
queza de haberle oido.

PENSAMIENTOS DELICADOS,

1{ay otra especie de pensamientos, que &
lo estraordinario y gracioso unen lo- deli~
cado. Cierto autor asi habla de un sibio
que murié en la estrema indigencia: Mu-
#id tan” pobre , que no pudo dejar 4 sus hi-
jos simo el honor de haber tenido tan vir-
tuoso padre.

Pintado el estado de la Francia cuando
Sully fue injustamente perseguido, dice otro
escritors Las cosas habian Hegado & tal
puito , gue las virtudes de an grande hom=
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bre no servian sino para hacer mas culpas
ble 4 su siglo.

Para encarecer la virtud de pn dulico,
dice otro en su elogio : Tuvo la dulee sa-
isfaccion de haber hecho la fortuna & sus
amigos , ¥ la gloria de no haberse acordada
de la suya.

PENSAMIENTOS SUBLIMES.

Lo que principalmente hace elevado el
discurso son los pensamientos sublimes, que
no presentan al entendimiento sino cosas
grandes. La elevacion y grandeza roban
nuestra atencion , con tal que sean propor-
cionadas al objeto 5 porque es regla gene-
ral, que se debe pensar conforme al asun-
to que se trata. 3 Quica referiria el incen=
dio de Roma por Neron con un estilo frio
y sencillo ¢

Véase como habla Ciceron, porque habla
de Julio Cesarz El mayor presente qgue te
ha hecho la naturaleza es la woluntad de
hacer bien, ya que de Iz fortuna recibiste
el poder de hacerlo. No menos sublimidad
tiene este que se ha dicho en elogio de Car-
lo.magno : EJ Tmperio sz mantenia por la
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grandezg .d21. Emperador o que siendo. hom-
bre tan grande, fué todavie mayor Prin-
cipe.

Véase la magestad de este de Valerio
Mdximo, hablando de Pompeyo wencedor
y restaurador.de Tigrdnes: Le restituyd su
primera . dignidad., jizzg;mdﬂ tan glorioso
hacer . como veuncer Reyes.

De los romanos en el siglo VII. habla
asi un historiador: Los romanos , cargados’
de In pompa de sus ftulos, y vactos de glo-
vig 'y de vigor . 10 eran mas que la somhra
de sf mismos. El mismo habla de Tiberia
de esta suerte: Del jercer Cesar hablo,. de
este Tiberio, .que desdesid wer Tlos hombres,
sin_tener valor paia dejar de oprimitlos.

PENSAMIENTO0S GRANDES.

Comunmcnte es grande un pensamiento,
cuando declmos upa cosa que nos hace ver
ofras mu\,has,y descubrir de un gclp* lo
que no podriamos esperar sino despues de
larga lectura.

Laucio Floro nos representa en poeas pa-
labras el espectdculo de toda la vida de Sci-
pion, cuando dice. de su nifiezy HKste serd

8
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el Scipion que crece parg destruir & Cartagos
Parece que vemos un nifio que crece y su-
be como un gigante para la grande empre=
sa que algun dia habia de acabar.

El mismo nos manifiesta el gran carde-
ter de Anibal, la situacion del universo ¥
el poder de Roma, cuando dice: Anibal
fugitivo corria toda la tierra, buscando un
enemigo al pueblo romano.

De este mismo Anibal dice un escritor
modernos Anibal vencido en Zama, viendo
4 su patria aun eptera recibir la ley del
vencedor, le vuelve la espalda, huye y va
4 perecer en Asia. Aqui descubrimos Ia
dignidad de Anibal, apartando la vista de
un Imperio entero, como un padre la qui=
ta de un hijo que abandonaj vemos la de-
solacion de Cartago, desamparada del tinico
hombre que podia salvarla: en fin parece
qgue vemos, no un hombre, sino un gran
1i0, que va 4 morir en el océano 4 mil le-
guas de'su origen.

Estas ideas vastas nos agradan por la
curiosidad que tenemos todos los hombres
de percibir de una ojeada muchos objeros
que se enlazan, pues no podemos tener el
uno sin - desear el otroj del modo que en
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ia pintura.no_gustamos tanto .de un jardin
regular como de un paisage, porque nuese
tra vista siempre quiere estenderse hasta el
término .mas remotos : s

El escritorselocuente se distingue,. no
solo en la gracia, delicadeza y energia de
la espresion, mas tambien en la grandeza
¥ profundidad de las ideas. Esta feliz ‘reu=
nion inmartaliza una obras porque un idio=
ma, ademas .que insensiblemente se enve-
jece, las locuciones mas pulidas y selectas
pasan 4 ser de las muy comunes, perdien=
do con el tiempo, que muda los gustos y las
costumbres., aquella, fuerza y. frescura de
colorido que las hacia agradables. Pero co-
mo la grandeza de los, pensamientos es de
todos los hombres , tiegipos: y paises, solo
ella es de todas Ias lenguass solo ella pue-
de sufrir una fiel traduccion.

.- Las aobras que han ¢e pasar ala poste=
ridad, mas deben fundarse en la eleccion
¥ grandeza de las idegs, que en el guste
¥ elegancia del estilo. Las que posean este
ultimo - mérito, podrdn lograr una accepta-
«lon mas rdpida, pero menos generals mas

drillante, pero menos durable; porgue ‘co=
anp casi tades los hombres, segun-lo prug-
g5
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ba''la ‘esperiencia, mas han ‘sentido que
visto, y mas < han visto que reflexionado,
1a mayor parte son mas movidos de la her~
mosura de una espresion que de la profun=
didad de un pensamiento, Por €sto en to=
dos los paises el siglo de los poetas hd
precedido al de los filésofos.

Entre los pensamientos propios para
agradar 4 todos los tiempos y pueblos se
cuentan los sentimientos y las ideas admi=
radas en_ciertos pasages de Homero, Vir=
gilios Taso, &e. donde estos’ célebres es=
Critores no se cifich 4 la pintara de una
‘nacion 6 de un siglo en particular , "sino de
ia humanidad ertera

Tales son las grandes imdgenes que bri-
lan en los similes con que alganos insignes
autores han enriguecido su elocucion. Para
ponderar la grandiza ¢ impasibilidad de
wtiestro Dios, dice?un escritor elocuentes
Este Criador suprerﬁn de todos los seres, que
con los mismos ojgs’ vé perecer un insecto
que un héroe, deshacerse un cometa gue un
dtomto, £

De laprimera gnerra piinica dice asf una
walienté"pluma 3 Lios cartagineses, duefios
delas bostas del Africa, consiguieron luego

i
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hacer de la Sicilia un, pugnte para pasar. &
Biahia. Que grandeza de; puente

De _1db irrupeiones. deslos vdndalos.,. ¥
suevos dice as{ otro: Son, puchlos que trans=
migran., desituyen. 9. se. sientay sobre.guis
nds; mas Iﬂ&ga son empujados por otrgs..£s=
1rafios: y enzMigos  Suyoss, cono la ola. ius
pelida por-la.gue sigues, huye y:le cede. 54,
lugar. Otro ejemplo pondremos para: ver la
graxuaza de:_un simil, que pinta: la_‘ani-
quilacion del Impﬂrm de..ariente : . Solo, dis
zémos . dice. el IlhI{‘JFI"dDI‘., que ya_en, liems
po-de. los dlzimas Emperadores el Imperio,
reducido 4 los: arrabales. de. Constantinopla,
aeabd como. el (Rhin , que, cuando se pierde en
el océano no es mas, que. ti, arroyo.

En prueba de gue en cualguicra género
hay hermosuras propias para agradar ur‘iv"r-
sa]mart,.., g¢scojo estas mismas imigene
similes, y digo: que la grandc.aa en 115
pinturas jes L'z causa universal del gusto. Ea
efecto , s2a que el deseo habitual é uu;m-
eiente de.la felicidad, que nos hace anhe-
lar todas las pmieccmnes., nos ‘haga agra=
dables estos objetos. grandss , de: cuya con-
templacion parece que foman mas ensanche
nuestra alma, y uucstras ideas mas fueua
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y elevacion, sea en fin por otra cualquiers
eausa, nosotros’ esperimentamos , que la
vista aborrece todo lo que la estrecha 5 que
se halla oprimida‘en las gargantas de las
tontafias, 6 en “el recinto de” unas altas
paredes y que al contrario apetece una
Hanura inmensa, ya estendiéndose sobre la
superficie de los marés, ya perdiéndose en
un horizonte remoto.

Todo lo que esigrande preciéémeq!e hai
de’ deleitar la vista” ¢ imaginacion "de los
hembres. Estas especies de hermosuras en
las descripeiones son infinitamente superio=
ves d ftodas las demas, que dependiendo,
por'ejemplo, de la ‘exactitud de las pro=
porciones , no pueden ser ni tan vivas, ni
tan generalmente sentidas, porque no tie-
nen todas las naciones unas mismas ideas
de proporcion. En efecto, si se contrapo-
nen d las cascadas que el arte _construyey

¢ los subterraneos que excava, 4 los terras
plcnes que levanta, las cataratas del rio de
san Lorenzo, las profundas cavernas del
Eta, y las enormes masas de pefiascos
desordenadamente amontonadas sobre los
Alpes, 3 quién no sentird que el placer ‘que
prodpce esta prodigalidad, esta ruda mag<
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pificencia, que la naturaleza pone en sus
obras, &s infinitamente superior al que re-
sulta de la exactitud de las proporciones
Para convencernos de esta verdad, un
hombre suba de noche 4 la cumbre de una
montaiia para contemplar desde allf el fir-
mamento, 3Es la  agradable simetria con
que estdn distribuidos los astros lo que le
arroba 2 No: porque aqui vemos la. vias
ldctea sembrada de un nimero infinito de
estrellas .confusamente amontonadas, y mas
alld se presentan vastos espacios. 3 De dén~
de proviene el placer que esperimenta el
contemplador? De la misma inmensidad de
los cielos. :
En efecto, 3qué idea no nos debemos
formar de. esta inmensidad s coando innu=
merables mundos inflamades no parecen si-
no puntos confusamente esparcidos en: los
espacios del éther? ;Cudndo otros: soles
muchos millones de veces mayores que
nuestro globo, y mas retirados en los abis-
mos del firmamento apenas son divisados¥
1.a imaginacion entonces, que se arroja des-
de estas Gltimas:esferas para recorrer todos
los mundos posibles, 3no ha de sumergirse
an las vastas ¢ inmensurables concavidades
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de los cielos o y elevarse con aquel arrebas
tamiento producido por la contemplacion
de un objeto, en que se ocupa el alma to-
da entera sin fatigarse?

Foreso la grandcza de estas’ decoracio
nes hizo decir en el géiiero ducnptwo, que
la naturaleza era tan superior' al arte'; 6 lo
que es lo mismo, que los grandes ' retratos
son superlores d ]os pequefios.

PENSAMIENTOS FUERTES.

Pens‘amiento Juerte serd siempre el que
nos cause la mas viva impresion, que pue=
de macer, 6 de la misma idea 6¢-del mods
de espresarla. Por esto la’ idea” mas comun
siendo enunciada con vivas Imagenes., pn-
drd ‘causarnos una fuerte conmocion.

Ast hemos de entender por fuerre todo
lo que nos hace impresion viva; pero come
todo lo grande la causa tambrcn » para no
confundir ambas cosas, es necesario com-
prehender por idea grande el pensamiente
cuya Impresmu es mas universal, y por
consiguiente menos viva. Los axiomas del
Portico y del Licéo, importantes 4 los hom=

-

bres en general, y como tales 4 los ates
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nienses, parece sin embargo que no hacian’
en “estos la- impresion de las arengas de
Demésteness ‘porque el oyente siempre se-
r4 ‘mas movido de aquellas ideas mas con=
formes con sti'situacion presente, y porilo
mismo mas interesantes, que ‘de las  que,
por la razon deser grandes y generales,
miran menos directa é inmediatamente al
éstado’ y circunstancias en que se hallan
fos hombres. 53]
- Por esto clertos rasgos de elocuencia de
la antigiiedad, que entonces inflamaban las
almas -y ‘algunas arengas fuertes en que se
debatian los® intereses actuales de nun estas
do, “no son de una aceptacion tan general
como los deseuibrimientos ‘de~los politicos
y fil6sofos, ‘que convienen 4 todos los tiems
pos  paises y gobiernos.En® los papeles
Puiblicos 1o vemos, por lo* poco curiosas é
interesantes quese nos “hacen las  relacio-
ies de una gueffa encendida ‘en el Indos=
tan , respecto-de otra encendida en Ttalia.
~En materia de ideas, la tnica diferencia
entre lo fuerte ¥ lo grande consiste, en que
To uno es mas vivo, y lo otro mas general-
ménte interesante. - As{ 3 cudndo decimos
«que una proposicion es fuerte? Cuando se
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irata de un  objeto que nes interesa. Por
la misma razon no damos este nombre 4
las demostraciones de geometria, porque
s0n unas proposiciones que no tocando 2
las oyentes personalmente , ninguno  tiene
interes ni corre peligro en no creerlas.

Cuando se . trata de pinturas hermosas,
de estas imdgenes 6 descripciones hechas
para herir la imaginacion, lo fuerte y 'lo
grande tienen entonces esto de.comuni,. ¥
€$ que no deben presentar sino objetos mag=
nificos. Todo lo que por si es pequefio, .6
que: se hace -tal por comparacion. con las
cosas grandes, casi no nos hace impresion
alguna. Toda la intrepidez de Hércules de-
saparece si le pintamos al lado de Briaréo,
que poniendo una montaiia sobre otra sube
4 escalar el cielo. ) :

Mas si lo fuerte es siempre grande, lo
grande no es siempre fuerte: dos cosas que
solo las reunen las verdades de nuestra san-
ta religion. Asf siguiendo el gusto poérico,
podemos decir, qué una decoracion del tem-=
plo del sol, del himeneo de los dioses , .6
de:la inmensidad de los cielos, puede ser
grande, magestuosa, y aun sublime, mas
nuaca nos causard una impresion tan fuerte
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comd la pintura del negro Tdrtaro. La pin=
tura de la glnrm de " los santos  asombra
menos la imaginacion que el juicio'final de
Migtel Angel, ' porque:parece:que cuando
se trata de lo terrible y la imaginacion: no.
tiene la misma mecesidad ‘deinventars: el
inﬁcrno es siempre bastante formidable po

{. Luego parece que lo fuerte no " es mas
que el producte: de' lo grande unldo i la
terrible. R

* Determinada una vez la idea de lo fucr-
te , 1os hombresno  pudi¢ndose comunicar
sus ideas sino por palabras, si la fuerza de
la eapresmn no ' corresponde-4-la:del pen-
samiento, por fuerte que este'sea, parece=
14 siempre flojo 'y débil, alomenos 4 los
que no estdn dotados de uquei vigor de en=
tendimiento que suple dla 1angu1dez de la
espresion. -

Para causar una impresmn fuerte es mes
nester que el pensam:enm se’ revista de una
imdgen’y que', 4 mas de una exacta propie=
dad, debe ser grande sin ser gzgantesca, y
noble sin ser binchada.

- Del t1empo de las guerras cwﬂes de Ro-
ma habla asi un historiador: Eatonces fué
mienester arrancar G las provincias la sof=
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Izm de liberfad que, les < habia quﬁdada e
entregarlas. & los Pretores, estos tigres ses
dientos de sansie v - de vapiias., prec:sudns
@ wolver-é swpatria corgados. de crimenes
Yiilesoross. o 3

D:l deseubrimiento y conqulsta del nues
vo -Mundo s dice un observador: ; Qué aniis
guo- jamas .-‘mbwm concebido o que un mismg
planetaituviese dos- emisferios dan diferens
tess que el uno habia de ser subyugpdo .
como rrag‘adn por’ el otroy, despues . deuna
série. de siglos que se pierden. ew las tinichlas
¥ abismue de los tismpos?.

Del tremendo dia del . juicio universal
habla. - ast..un: moderno - oradors O.! Seiiox
eigrno, en-el wltimo dia de los ngios o CHANA
do. el weld del. firmamento serd rasgados
cuando tu brazo invencible .detendrd ol sob
en su carrera s cuando resucitadas todas, las
generaciones . dependerd el destino del. géne~
#o humano de una palabra de tu bocas. 3pan
dremos,ver sin terror las convulsiones.de: _Iq
naturaleza moribunda ?

La excesiva grandeza de una imdgen mit
chas - veces hace. ridicalo el pansamiento,
(alomenos en la oratoria ) y siempre causa
una impresion débils porque habrd pocos
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~ hombres de una imaginacion tan fuerte que
puedan representarsé, por ejemplo, los Als
pes saltando como venados.
Con todo las imdgenes en movimiento
siempre serdn las mas sensibles. Esta pin<
tura , siempre preferible 4 la de un objeto
en repaso, excitando mas sensaciones poz
su continuada ‘sucesion , 10s causa una ims
presion mas: viva y mas durable. Menos nos
mueve el mar en calma que una tempestad
desecha’s menos el cielo sereno 7y sembra=
do de estrellas, que iluminado’ de reldm=
pagos y agitado de nubes3 menos una la=
guna cristalina 4 que un rdpido torrente que
arranca - los*drboles € inunda’ losi campos.
La accion y no el reposo- constituye lafuers
za de nuestra alma. s En este océano- de
sy la vidas dice un autor , por donde nave=
o gamos de tantos Modos, la razon es nuess
» tra brijulay y las pasiones nuestros vien=
wtos. Tampoco Dios se muestra sigmpre en
mina perpetua quictud: el espiritu del Ses
mfior cavalga los aquilones y corre por la
29 tempestad.
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PENSAMIENTOS NUEFOS,

Muchas veces los pensamientos no sola=
mente guostan ‘por la grandeza de la imd=
gens, sino por su nevedad., que sobrecogicns
do en algun modo el dnimo del oyente, ¥y
fijando por lo. mismo toda su atencion a
una idea, le deja tiempo para que haga en
$u imaginacion la impresion.mas fuerte. :
- La resurreccion dela carne es espresada
por un orador. con esta imdgen nueva y
viva: El sepulcro restituird su presa. De
un privado caido y perseguido en todas
partes dice’ otro : Prifugo por la Europa
parece que Hevaba la persecucion atada 4
st sombra. De un Monarca sdbio dice otre
escritor: Rey que ha hecho sentar la filo-
softa en el trono. A los hombres afactos 4
las cosas temporales dice un orador: Salid
del tiempo, 9 aspirad d la crernidnd. Para
ponderar la grande antigiiedad de. Egipto,
asi se esplica otro: Las pirdmides de Egip-
1o parece que hacen tocar al viagero los pria
sieros siglos del mundo. Un astrénomo ha=
blando de la revolucion de los astros . de
la de las estrellas mas remotas de nuestro
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sistema, y del tardo perfodo de los siste=
fas juntos. dice: Estos tiempos son tan
enermes 4 tan cercanos 4 lo infinito, que se
podrian. Hamar momentos de la eternidad,
Dice un historiador hablando de oriente:
En todas las historias del Asia no hallamos
un pasage que monifieste una alma librey
sino el heroismo de la esclavitud.

Toda la impresion en estas locuciones
viene de la novedad de unir ciertas pala=
bras, que nunca se habian visto’ juntas: la
presa - del sepulero, salir del tiempo, atar
la sombra, sentarse la filosofia, tocar como
con las manos los: siglos, dar momentos 4
la eternidad .y heroismo 4 la esclavitud,
todas estas espresiones no pueden dejar de
sorprender por su novedad. :

PENSAMIENTOS VARIADOS.

I::[ay otra especie de pensamientos, gque
4 mas de lo grande y nuevo, incluyen Ila
variedad , otro de los principales ' placeres
que “esperimenta’ la imaginacion del oyente
en “las- pinturas 'y descripciones. Siy por
ejemplo, la vista 6 pintura de una grande
Jeguna nos es agradable, la de un'mar sin
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limites y. en bonanza nos agrada aun- masy
porque. esta inmensidad es origen de un
placer nuevos apnque su unitarmidads por
hermoso.sque sea este espectdculo , luego
hos enfada.

Pero si-la tempestad ‘personificada vuela
con las alas del Aquilon envuelto en negros
nublados, y precipitada desde el Sur lleva
arrolladas por delante las fliiidas montafias
del océano, ;quién duda que la sucesion
rdpida y variada de las formidables pintu=
Tas que presenta el trastorno de los mares,
no -haga 4 cada instante impresiones nuevas
en nuestra imaginacion? Mas si la. noche
se agrega para aumentar los horrores de
esta misma tempestad, y las montafias de
agua, cuyas cumbres cierran el horizonte,
se iluminan de repente con la repetida re-
berveracion - de reldmpagos,. zquida duda
tambien que este mar obscuro mudado en
un instante en otro mar de:fuego, no for-
ane por esta variedad unida.d la grandeza
y novedad, una de las pinturas mas pro=
pias para asombrar nuestra imaginacion ?

fBn este género descriptivo. todo. el iarte
se roduce d no ofrecer d la vista sino ob-
jetos en moyimisntos y aun & herir mus
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chos sentidos juatos , si es posible. La pin-
tura del bramido de las olasy del -silvido
de los vientos, y del estruendo de los ra=
yos , zeémo. dejard de aumentar nuestro
terror: secreto, y el deleite’ que al mismo
tiempo sentimos de ver el mar enfurecido?

PENSAMIENTOS BRILEANTES.

Hay otra especie de pensamientos , que
anuncian la corrupcion de la verdadera
elocuenciay y consisten en ciertas espresio-
nes breves , vivas y brillantes , solo agra-
dables por lo agudas; cuya impresion de-
pende en partede lo nuevo y atrevido, y
en: parte ‘de lo ingenioso y obscuro de la
frase.

Estos pensamientos no son condenables
en st mismosy ~lo son solo por la afecta-
cion y el abuso: pues si se pueden consi-
dzrar como wojos del discurso , al cualal-
guna vez dan gracia y viveza, todo un cuer-
po no debe estar embutido de ojos. En es=
te caso se dafian y sufocan reciprocamente,
como sucede 4 los personages de upa pin-
tura, que por su multiplicidad tenfunden
la composicion.

9
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.+ Ademas, como estas suertes de pensds
mientos , cuya hermosura proviene de cier+
ta vivesa y mnovedad, separados entre si
forman cada uno un sentido completo 3 su=
cede que el “discurso sin conexion y como
desenlazado 4 saca un estilo cortado y muy
conciso, siempre opuesto al nimero, flui-
dez y armonia oratorias.

Véase el de este escritor, que cierta
mente no carecia de ingenio: 4 nadie de=
berds comodidad sino & los Jibros. Son una co=
mida que satisface v no harta. Son ung visite
gue despedirds cuando quisieres. Unos enses
dian 4 vivirs otros enseiian Jo-que se ha' de
givir. Todo lp que te doctrinan te wvivifican.
Podemos decir que estos pensamientos bri=
1lantes hacen lo que las chispillas entre la
espesura del humo.

Ademas -es -dificil derramar sentencias
con tanta prodigalidad , y tener mucha de=
licadeza y discernimiento en su eleccion,
y «casi imposible que entre un niimero ex-
cesivo no se hallen muchas triviales 6 fal=
sas , insipidas 6 pueriles, y 4 veces ridi-
culas. Tan necesarios son el buen gusto y
el juicio para sazonar las producciones del
ingenio y la invencion. ;
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Esta profusion de sentencias sueltas, al
P&Su que. dejan uniforme el estilo , lo ha-
cen fastidioso - mayormente cuando los pe=
riodositerminan en una especie de agudezas
851 yemos que en las obras formadas por
este gusto es insoportable una lectura larga
y seguida. Muchos escritores ingeniosps,
temiendo qué un. pensamiento bello por si
mismo , no haga toda su impresion 5 s¢ ess
fuerzan’ en presentarlo por todas las caras
por donde: puede ser wisto, y adornarle
con todos. los colores que puedan hacerle
agradable.

El mismo pensamiento, asi repetido y
producido con diversa espresion, se gasta;
¥ aun con todo, muchos no satisfechos de
haber dicho bien una cosa la primera vez,
tanto hacen que nunca la dicen bien. Por
otra parte, aun cuando los pensamientos
sean hermosos y sélidos en sf, cansan el
alma por su profusion. Hay escritores que
queriendo hacer brillantes sus pensamien-
tos, los obscurecen, y otros los hacen im=-
pereeptibles 4 fuerza de una espresion de-
masiado delicada. Kstas especies de pensa=
mientos delgadm y enfdricos escapan 4 la
penetracion del oyente , saltando las ideas

[
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intermedias , indispensables para hacer conw
cebir lo que ofrecemos. Estos pensamien-
tos que ordinariamente son espresados con
una frase obscura, sutil y afectada , forman
un estilo abominable. ;Qué quiso decis
aquel autor , cuando por hacerse brillante
dijo: Es de tan estrafio linage la envidia,

ue ensangrienta en los motidos de la pie-
dad las tiranfas del odio 2 .

Compdrese este depravado gusto de echar
sentencias con el pulso: juicioso de otro es=
critor que mide y pesa las cosas. Los bie-
nes mas son de los que saben pasar sin ellos,
que de los mismos que los poseen.= Hay
males inevitablesy, v todo lo que puede el
hombre justo , es no merecer los suyos.

ARTICULO .IV.
DRL BSTILO ORATORIO

CONSIDERADO EN SUS T'RES GENEROS.

Hombre elocuente es el que sabe decit
las cosas pequefias con sencillez, las gran-
des con mocion y grandega , y las media=
nas ‘con cierta templanza. Esta atencion de
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parte de los oradores produjo en la elocu-
eion piblica los tres géneros, que los re=
téricos Haman estilo sencillo , sublime p me-
diana,

L

ESTILO SENCILELO.

Este género , cuyo cardeter principal con-
siste en la claridad , precision y sencillez,
conviene con mas propiedad 4 la narracion
¥y prueba del discurso oratorio ; porque es
un estilo, que desechando toda afectacion
¥ compostura, condena en general los ador-
nos , y solo admite los sencillos y natura-
les. A la verdad no es una hermosura viva
y brillante , antes como modesta y suave
saca su mayor realce de la misma negligen=
cia y desaliio que 4 veces le acompafian.
Cierta sencillez en los pensamientos, cier=
ta elegancia y pureza en el lenguage , que
mas se dejan gustar gue conocer, compo="
nen todos sus adornos, sin necesitar de la
composicion de las figuras.

La sencillez-es la. partija ordinaria de la
elevacion de los sentimientos , porque como
consiste en mostrarse tal como uno es, las
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almas nobles ganan siempre en ser conoci<
das. Por esto mismo no podemos entender
por estilo sencillo una frase baja, ‘grosera,
y demasiado vulgar; esta nunca fue digna
de la magestad oratoria , que busca 4 veces
lo sencilld, pero jamds lo humilde.

El estilo sencilloy aunque perfecto en sn
género, y lleno de ciertas gracias d ‘veces
inimitables, puede ser mas propio:para inss=
truir , probar y aun deleitar , que para pro=
ducir aquellos efectos grandes de admira=
cion y terror que constituyen la fuerza y
calor de 13 elocuencia ; una hermosura sen=
cilla tendrd naturalidad, tendrd su gracia
particular ,'mas nunca cosa grande que ar=
rebate. 4

El estilo que por su igualdad. deja tran=
quilo al orador, nunca conmoverd ni- infla=
mard el alma’ del oyente: pues como la
persuasion vd derechamente al entendimien-
to, y. la mocion al corazon, no todos los
‘que se dejan persuadir se dejan mover. Las
verdades se proponen 4 los primeros para
que las conozcan, sacando de los princi-
pios las conclusiones; 4 los segundos para
que las amen , empleando 4 este fin el jue=
go de los afectos, Las de la primera espes
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cie pueden necesitar de pruebas largas y
dificiless mas las de la segunda raras ve=
ces las necesitan , y aun entonces deben ser
fdciles y breves; porque se prucba muy
bien con principios que una cosa es verdas
dera, pero para hacerla amar, es necesas
fio hacer sentir que es amable. :

Uno de los motivos por que easi siem=
pre nos agrada lo sencillo, es por serlo
mas nataral , y en lo que nada puede el
arte. Sin embargo es el estilo mas dificil
de acertar 5 porque estd precisamente ens
tre lo noble y lo bajo, y tan cerca delo
tltimo,, que es muy dificultoso no rozars
se con €l. Oigase la sencillez y claridad
de esta narracion , en que un escritor ha-
bla de las guerras del ultimo Triumviratos
Lépido queda solo en. Roma - Antonio par=
t¢ con Octavio al encuentro de Brufo y Ca=
sio, 9 Jos halla en aquellos parages. don-
de se combatié tres veces por el imperio del
wwido. Bruto y Casio se dan lo muerie con
una preeipitacion que no es escusables 1y es+
. te pasage de su vida mo se puede leet sin
eompadecer la Repiiblica que dejaron ast
esamparada.
. Hay tambien otro estilo 5 cuya simpli-




136 FILOSOFIA
cidad saca su fuerza y hermosura de los
sentimientos tiernos y profundos: 6igase al
afligido Priamo echando 4 los pies de Agui-
les despues de haberle éste quitado la vi-
da 4 su hijo: Aquiles , acuérdate de tu pa-
dre que tiene ls misma edad que yo, y am-
bos suspiramos con el peso de los afios. Ah!
#al wez es acometido por los wecinos enemi-
gos suyos, sin tener 4 su lado quien pue=
da librarle del peligro.... Mas si ha oido de-
eir que ti vives 5 su corazon se lena de es-
peranza y de gozo aguardando el momento
en que vuelva d ver d su hijo.... ;Qué dife-
vencia de su muerte & la mial Yo tenia mis
hijos, ¥ Jdos he perdido todos.... Cincuenta
contaba al rededor de mf cuando Ilegaron
los griegos 5 y el tinico gme me restaba, hoy
acaba de perecer por tu mano al pie de los
muros ae Troya. Vuélveme su cuerpo, recibe
mis presentes , respeta d los dioses , acuér=
date de tu padre, y lastimate de mfs... mi-
ra & lo que estoy reducido.... 3 Ha habido
Monarea mas humillado, hombre mas dig-
no de compasion? Estoy d tus plantas, »
beso tus manos teiidas con la sangre de
i hijo.

En este discurso nmo se descubre ni la
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pompa de las figaras , ni la ostentacion de
sentencias, ni la afectacion del sentimien~
to, sino la verdad, la tercura y la natura-
lidad , que cada uno fuera capaz de hallar
como el mismo Homero. En otra parte
nos pinta la sagrada Escritura un jéven
Principe en la hora de morir. He dicho:
en medio de mis dias voy & morir, y he
buscado el resto de mis afios.... He dichos
wo no veré mas G mi pueblo, y mis 0jos
cansados de wolverse dcia al cielo se han
cerrado,

En el estilo sencillo la elevacion y ma-
gestad siempre estdn en el asunto, porque
la grandeza de un pensamiento dispensa el
artificio de una relevante espresion. De
aquf viene que el cardeter dominante de los
Libros sagrades es la sencillez : calidad cor-
respondiente 4 la grandeza de los asuntos.
Pues si, 4 pesar de esta sencillez ‘de la
Escritura , hay pasages hermosos y brillan-
tes , es evidente que. esta hermosura y bri-
llantez no provienen de una elocucion es=
tudiada , sino* del mismo fondo de las co-
sas que alli se tratan.

5 Qué magestad y simplicidad al mismo
tiempo no encierra el primer pasage del Géne-
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sis: Al principio crié Dios el cielo w I tiep=
#a 2 3 Qué hombre, habiendo de tratar co=
sas tan grandes, hubiera empezado como
Moises ¢ 3 No se. conoce que es el mismo
Dios quien nos instruye de una maravilla,
que no le admira, porque es muy inferior
d su poder? Un hombre comun habria he=
cho los tltimos esfuerzos para corresponder
con la pompa de las espresiones 4 la gran=
deza y dignidad del asunto : mas la Sabidu~
ria eterna, que jugando ha hecho un muns
do 5 lo refiere sin conmoverse.

Al contrario: los Profetas , que se prn-
ponen el fin de hacernos admirar las ma=
ravillas de la creacion , hablan de esta obra
en un tono muy diferente. Luego las distin=
tas circunstancias, que determinan el in-
tento del que escribe 6 habla, son las que
pueden decidir del estilo que se debe adop-
tar para tratar de un mismo asunto.

II.
ESTILO SUBLIME.

Sl., como algunos creen, lo sublime con=
sistiese en una diccion cargada de epites

b
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fos ociosos , y 'en pinturas frias y triviales
de'los objetos que se nos deben imprimir,
en vano buscariamos alma y vida en la elo=
cuencia , cuyo mérito no depende de vanos
adornos. Mas si entendemos por sublime
un-estilo lleno de calor , y de grandes imd=
genes, entonces verémos que no tiene ne<
cesidad del curso uniforme de los periodos,
ni de una elegancia cadenciada.

El género sublime es un estilo rico , lleno
de grandeza , d& vehemencia , fuego y ener-
gia, y por esta razon el que constituye la
verdadera elocuencia , la dominadora de los
4nimos en Atenas y Roma, donde fue tan-
to tiempo drbitra en las deliberaciones pd=
blicas, la que arranca las lagrimas, y el
consentimiento s robando la admiracion 'y
los aplausos.

Un discurso puede ser elegante , claro.
preeiso , abundante , y no ser por esto elo~
cuente. Tampoco es necesario que en todo
el discurso reine esclusivamente lo sublime.
para darle este cardcter y nombre 3 bas-
ta que el orador mezcle con tal discrecion
los tres géneros en los asuntos que cor-
responden 4 cada uno de ellos, que el
sublime reluzeca sobre ‘todos, y mnazca del
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objeto principal del discurso.

Como el verdadero estilo sublime consise

te en un modo de pensar noble , elevado,
grande y valiente, supone siempre en el
que habla una alma llena de altas ideas,
de sentimientos generosos, y de cierta ar-
rogancia. Hsta elevacion de pensamientos
casi siempre es hija de la magnanimidad,
6 de la fuerza: asi vemos en las arengas
y dichos de los grandes Principes y capi-
tanes insignes de la antigiiedad un lengua-
ge verdaderamente heroico.

Habieado Eucrdtes prevenido & Syla que
su vida, tan odiosa & innumerables fami-
lias romanas, peligraba despues que re-
nuncié la dietadura, le responde el arro-
gante Syla: Me queda el nombre, y este
me basta para mi seguridad , y la del pue=
blo romano. Este nombre detiene todos los
atentados , wela todos los brazos s Y aferra
la_ambicion. Syla respira aun, y Ie rodean
los troféos de Cheronéda , Orchomena p Sig=
nions Cada ciudadano de Roma me ‘tendrd
continuamente delante de sus ojos 3 hasta en
Stis Suefios se le aparecerd i terrible imd-
gen bafiada en sangre, 'y leerd su nombre
en'la:tabla de los proscritos,
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Parece que la esencia de lo sublime,
como hemos visto , no consiste en decir co-=
sas pequefias con un estilo remontado y flo=
rido, 'sino cosas grandes con una espresion
simple y natural. La grandeza debe estar
en el asunto, y por esta causaun pensas
miento sublime dispensa el trabajo de buss
car la espresion relevante. jQué sublime
inscripcion la ‘del sepulcro de ‘los trescien=
tos lacedemonios , que se sacrificaron en
la garganta 6 paso de Termdpiles! Cami-
nante, vé 4 decir 4 Fsparta que hemos
maerto aqui por obedecer & sus sanias leyes.

Oigase 4 Asdrubal , que embiado 4 Ro-
ma ‘para estipular:la paz entre las dos Re-
publicas, y preguntado , jpor:qué dioses,
despues de haber Cartago quebrantado tan-
tos juramentos, se podria jurar este nue-
vo tratado? responde: Por estos mismos
dioses , que se wengan tan severamente de
les perjuros. | Qué espresion tan digna de
las derrotas y arrepentimiento. de los cars
tﬂg]nese’i H

i Qué sublime y simple espresion la del
Sallnlsta cnando dice ¢ LUS -cielos cuentan
Ia gloria del Sefor , ¥ el firmamento pus
bhta Ia obra de sus manos !
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DIFISION DEL SUBLIME. i

Ln sublime en todas las cosas es lo que
hace en nosotres la impresion mas fuerte,
por la razon que siempre envuelve un sens
timiento profundo de admiracion 6 respes
to, nacido de la terribilidad de los obje=
tos , por sus circunstancias 6 caractéres.

I.
Sublime de imdgen.

Como el efecto de esta impresion pro=
viene d veces de dos causas diferentes , po-
demos distinguir aqui- dos especies de su~
blime: el uno de mdgen, y el otro de
sentimiento. Al primsro pertenecen aquellas
sensaciones profundas de una admiracion 6
estupor  secreto , cansado por la grandeza
de las cosas. Asi lo vemos-en la naturaleza;
donde los objetos que excitan sénsaciomes
mas fuertes son siempre- las profundidades
de los cielos,. la inmensidad de los mares,
las erupciones de los volcanes, los estre-
mecimientos de! los terremotos , - &c. por
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razon de las grandes fuerzas que en ella
suponen , y por la comparacien que invo-
luntariamente hacemos de estas mismas
fuerzas con nuestra debilidad al tiempo 'de
observarlas. En la contemplacion de unas
cosas por - si’ formidables, 3qué hombre no
se sentird ‘poseido del mas timido y pro=
fundo respeto?

Esta €5y puUes la causa porque mempre
merecerd el nombre de sublime el pincél
que nos- represente los Titdnes en el cam-
po de batalla, y no el que nes retrate las
Gracias en el tocador de Venus. Cuando
contemplamos los: fuegos de los: amores,
sentimos la suave y -alhaguefia impresion
de unos objetos graciosos : mas cuando mi-
ramos las actitudes y brios de los hijos de
la tierra poniendo d Ossa sobre Pelion ; to=
cados de . lo grande y formidable deeste
espectdculo ;' compdramos. 'sin querer nues=
tras fuerzas can las de los gigantes ; y con-
vencidps entonces de 'nuestra imbecilidad
nos sentimos embargados de.un terror se-
ereto , que nos pasma 'y complace. Efecto
tan natural, que los nifios , como necesitan
slempre sensaciones fuertes que les ocu-
pen .. ansian: por cuentos de ladrones, res
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divivos s ¥ otros objetos medrosos.

Up astrénomo , sintiendo cuan mezquis
na, y poco digna de la Magestad adorable
del Criador pareceria la fibrica del uni-
verso, si estuviese encerrada en los estre-
chos limites de este monton de tierra por
donde arrastramos, dice: Ensanchemos nues=
#ro entendimicnto retirando Tos Iimites del
universo. Mas alld. del vasto anillo de Sa-
Furno . donde millones de tierras como la
nuestra se perdieran de vista , descubro un
sespacio infinito sembrado de manantiales de
Juego s allf otros globos mucho mas enormes
que el nucstro ruedan con circulos mayores,
por vutas mas asombrosas 5 y con movinien=
fos mas variados. -Cuanto mas me abanzo,
mas me alejo’ de los confines del mundo.-En
vano me hundo en el espacio z por todas par-
tes millones de cielos me vodéan... imi im-
ginacion se rinde bajo el peso de la creacion.

Otro elocuente escritor asi apostréfa d
las inteligencias celestiales. &undos; plane=
tarios ! Celestiales Gerarquias 3 wvosotros os
anonadais delante del Kverno. Vuestra exis=
tencia es por él , y el Ererxo es por st Kl
es quien es t solo ¢l posee la plenitud de ser,
& vasotros no poseeis sino su sotibra. Vues-
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#ras perfecciones son arroyos., v el Skr in-
finitamente. perfecto es un océano, es un
abismo, en que el Quernbin no osa mirar.

Pero'cuando por boca de Moises Dios
dice: Sea la luz,y la luz fué (*), vemos
entonces una imdgen diviamente sublime,
semejante d otras muchas de los escritores
sagrados, que refiriendo con tanta sencillez
como frescura los mayores portentos, ma-
nifiestan cuanto les ocupaba la verdad, ¥
cuan poeo su propio individuo. Pues cuando
se trata de Dios es sublime el decir, que ¢l
quiere v -la cosa es. Para criar la luz en
todo el universo ha bastado que Dios habla-
se; aun es demasiado, ha bastado que
quisiese: la voz de Dios es su voluntad.

Por otra parte. esta imdgen es verdade-
Tamente sublime, porqué mayor pintura
que la del universo repentinamente ilumi-
nado nola hay; lo es en otro respeto,
porque no nos puede dejar de imprimir un
sentimiento secreto de ‘terror, 4 que nece-
sariamente asociamos la ‘idea de omnipo-
tencia del Criador de un tal prodigio: idea

“9(*) - Segun la- yersion literal del original hebreo.
1G
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que , sin querer, nos llena de un profun=
do respeto, y rendimiento dcia el autor
de la luz.
- Yo confieso que todos los hombres no
serdn movidos por esta grande imdgen,
porque todos no podrdn representdrsela con
la misma vivacidads pero si de lo.conocido
subimos 4 lo desconocido, para ver toda
la grandeza de esta. imigen., represéntese
cualquiera la de una noche medrosa, cuan-
do 4 las tinieblas se agrega la espesura de
los nublados, y que dla luz repetida ¥
momentdnea de los relimpagos se vean los
mares, las olas, las compifias, las selvas,
las montafias, los valles, y el universo en=
tero desaparecerse y reproducirse, digdmos=
lo asi, 4 cada instante. Si no hay hom-
bre 4 quien esta imdgen no asombre, 3qué
terrible impresion no hubiera sentido aquel;
que careciendo de toda idea de luz, hubie-
se visto el primer instante en que dié de
repente la forma y los colores al mundog
1 Qué admiracion! qué terror |qué humil=
de respeto al que habia criado tan. gran
portento!

Finalmente esta imdgen debe gran par=
‘te.de su valor 4 la brevedad.de la espre=
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sion's porque cuanto mas corta es esta, al
paso que causa una impresion mas fepenti-
na, Y menos prevista, aumenta la admi-
racion y el pasmo. Dios dijo: Sea la luz,
¥ la luz fué: todo el sentido de la frase
se desenvuelve, digdmoslo asi, en esta dl-
tima palabra fué, pues como su pronuncia-
cion es casi tan rapida como el efecto de
la luz, y no supone sucesion de actos ni
de tiempo, presenta de pronto la mayor
pintura que el hombre puede imaginar,

2’.
Sublime de  sentimiento,

Si en.lo fisico lo grande supone grandes
fuerzas, y estas, como hemos visto, nos
atemorizans en lo moral tambien Io gran-
de, esto es, la grandeza y fuerza de los
caractéres, constituye lo sublime. No es
Tyrsis caido 4 los pies de su amante, sing
Scévola con la mano puesta en el brasera,
lo que inspira un tfmido respeto, una ter-
rible admiracion. Asf todo gran cdracter
producird este profundo y secreto senti-
mientos tal es el efecto causado por la cop-

10™
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fisnza que Ayax tiene de sus fuerzas y
valor, cuando envuelto entre las tinie=
blas con que Juipiter ha cubierto el campo
de batalla para proteger los troyanos al
favor de la obscuridad, levanta los ojos
al cielo, y enuna actitud de dolor y de=
sesperacion , dice: Gran Dios! puélvenos
o luz, y peléa despues conira nosairos,
Esta confianza y audacia pasma los corazo-
nes mas intrépidos. '

Este género de sublime reluce siempre
en ciertos rasgos heroicos de las almas
grandes y llenas de fortaleza, porque na-
cen del corazon y no de una reflexion fria

mesurada. Este sublime, que casi ente=
ramente depende de una situacion que ins-
Pire estos sentimientos, se espresa con la=
cuciones sucintas, y discursos coneisos;
pues pierde su fuerza cuando se estiende d
razonamiento.

Oigamos 4 Calfstenes, que encerrado en
una jaula de hierro, con las narices, ore=
jas y pies corrados de drden de Alejandro,
tesponde 4 su amigo Lisimaco, que le vi-
sité compadeciendo su desgracia: Cuando
siie veo en ung situacion que pide walor
fortaleza , parece que me hallo en mi Ius
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gare A lo verdad: si los digses me hubie~
sen echado sobre la tierra solo para el de-
lei ¢ en mano me habrian dado una alms
gr:nde ¢ inmortal.

Sublime fue el dicho de aquel esclavo,
enando atado d un drbol, y no acabando
de morir 4 los repetidos sactazos que le
e iderezaba su vencedor, este levanid la
e .pada para guitarle la vida de un golpe,
y en esta actitud el paciente le dice: De-
lentesis pwurueﬁ no de avergiicnces, ten-
drds mas tiempo de aprender como muere
un hombre.

Terrible es el discurso que Armida, ven=
¢ida y prisionera en un combate por su an-
tiguo amante Reinaldo, capitan de los
cruzados en Syriz, dirige 4 este General,
cuando atormentada de los zelos, la indig-
nacion y el despecho, le dice: Sin duds
tu gloria qqufma deslucida , 51 mo viese el
wnmda atada 4 tu carro Una muger, en-
gafinda antes por tus juramentos , y aguf
rendida por tu fuerzi.... En otro tiempo yo

pedf la paz y la vida.... hoy solo la
mucrte puede aliviar mi dolor.... mas esta
no te la pido ¢ ti. Bdrbaro! La misma
muerte ser{a para mi horrorosa, st fugs
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se menester wecibirla de tu mane

El dolor de un hombre hace mas ims
presion que el de una muger, y el de un
héroe es mas patético que el de un hom-
bre ordinario. Oigamos al Tasso que recur-
ri6 4 esta fuente del sublime. Jerusalén es
tomada: en medio del saquéo Tancredo
divisa 4 Argante rodeado de un tropél de
enemigos, que iban 4 quitarle la vida; cor-
re 4 librarle de las manos de la soldades=
ca, ciibrele con su broquel, y se lo lleva
fuera los muros de la cindad. como vieti=
ma que reserva para sf. Caminan juntos,
Hegan al sitio, Tancredo prepara sus ar=
mas 5y el terrible ‘Atgante, olvidando el
riesgo y la vida, suelta las suyas, y vuel-
ve los ojos llenos de dolor y sobresalto
dcia las torres de Jerusalén incendiadas.
3En qué piensas 2 le dice Tancredo. ;En
qué llegé tu hora? Si esta reflexion causa
tu acobardamiento, es ya tarde. Pzenso,
Tesponde Arcraute,, en esta deplorable ciu-
dads antes reina de la Palestina, v ahora
cautiva ¥ asolada: cuya ruina en vano nie
he esforzado G retardars pienso en que i
¢abeza , que sin duda el cielo me reservd,
no basta 4 su venganza y lo mias
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No es menos sublime la respuesta de

Poro Rey de India, wvencido por Alejan-

dro, ¥ hecho su prisionero. El Macedon le

hace traer 4 su presencia, y le pregunta,

scémo quieres ser tratade Como Rey, res-
ponde impdvido.

PATETICO.

Al género de estilo que acabamos de ‘fra-
tar pertenece la mocion de los efectos, por-
que lo patético y lo sublime se identificam:
El oyente ; se halla bien con todas las co=
sas que le mueven, y en algun modo cre=
ce con la grandeza de los objetos: halla de=
licioso el terror, y dulce la misma tristeza.
Las pinturas lastimosas, los discursos tier-
nos, y los espectdculos mas horrorosos
ablanddndole y estremeciéndole , le dan un
continuo testimonio de la sensibilidad de
su corazon, -y de la bondad de san alma.
El que se enternece se siente siempre me-
jor que antes: llora, y sus mismas ldgri-
mas le dan buena opinion de si mismo s
se horroriza, y no sabe apartar la vista
del objeto de su herror: porque no sabe
dejar de ser hombre.
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El primer precepto en esta materia es
estar herido antes de herir 4 los demass ¥y
para conseguirlo es necesario que el orador
penetre profundameute el asunto que trata,
se convenza plenamente de su objeto , sien-
ta toda su verdad ¢ importancia, se grabe
fuertemente la imigen de las cosas que
quiere emplear para mover al oyente, ¥
las pinte con tanta naturalidad como energia.

Parece que hasta hoy los que mejor han
conocido los verdaderos principios del arte
sublime de inspirar las pasiones han sido
los grandes hombres en la guerra y la po-
litica. Las pasiones reunidas, y avivadas
con el amor de la libertad, mas que la
habilidad de- los ingenieros, hicieron las
célebres y porfiadas defensas de Sagunto,
Cartago y Numancia.

Alejandro fue sin duda el genio mas ex-
celente entre todos los grandes capitanes
de la antigiiedad para inspirar los afectos.
Idas , ingratos , huid , cobardes, dice 4 las
tropas macedonias que querian desampa-
rarle : sin wvosotros subyugaré el universos
y Alejandro hallard soldados donde encuen=
ire hombres.. 3 Qué vergiienza no Jes in-
fundiria 2 ;
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5Qué vergiienza y emulacion al mismo.
tiempo, no inspirard € sus soldados ‘el he-
toico denuedo de Enrique IV 'de Francia
en la batalla, cuando al ver saos tropas de-
sordenadas y fugitivas corre d- ellas, y al
tiempo de irse 4 meter en lomas espeso:
de los escuadrones enemigos, les: grita:
Polved la cara: y si no quereis pelear,
alomenos me wveréis morir!

Los discursos fuertes y vehementes siem=
pre son proferidos por hombres apasionas
dos. El ‘ingenio en esta ocasion no puede
suplir el sentimiento , porque el que no ha
probado una pasion ignora su idioma. Las
pasiones deben ser miradas como la semis
Ha: productiva de los grandes pensamientos:
ellas son las que mantienen una perpetua
fermentacion en nuestras ideas, y fecun-
dan en la imaginacion las que serian esté-
riles en unaalma tibia. Las pasiones en fin
siempre serdn el alma del discurso elocuen-
te, pues le dan la fuerza que mnecesita pa-
ra arrebatarlo todo.

Con el movimiento de los afectos un
hombre clocuente puede arrancar 4 sus
oyentes de aquella inercia, digdmoslo asi,
contraria 4 la accion del espiritu, y ba-
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ciendo interesante la materia que propones
levanta al hombre de su pereza ¢ indelen=
cia, tan naturales cnando las cosas no les
tocan de muy: cerca.

Asi el que quiera dominar 4 los demas,
inspirdndoles la pagion de que estd anima-
do, aprovecha con sagacidad, unas veces
la propension: 6 disposicion favorables que
halla en los dnimos, otras la situacion en,
que varias eircanstancias ponen 4 los hom=
bres, otras en fin las mismas preocupacio-
nes que los gobiernan.. Todo discurso que
pinte- los: horrores del despotismo inflama-
rd hoy los corazones en Filadelfia; y los
dejard tibios en Hispahan,

En la sitvacion en que estaban las tro=
pas dei Carrago antes de: empezar la bata=
lla del Tessino, 3qué confianza y valor no
les inspiraria este discurso-de Anibal 2 Com-
pafieros, los- romanos deben temblar , no
vosotros. Pasad la vista por este campo de
batallas v no wveréis retivada para los co-
bardes: todos perecemos hoy si quedamos
vencidos. 3 Perg qué prenda mas segura del
triunfo? 3 Qué sefial mas wisible de la pro-
#eccion de los dioses 5 que el habernos colo=
cado entre la victoréa y la muerte
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El poeta ‘que se aprovechd para mover
la compasion y la tristeza de la situacion’
de Herniinia, bien conocia ¢l poder que
tienen en nuestros corazomnes muchds veces
los discursos mas tiernos y suaves. Esta
Princesa desgraciada, dasposzida de su tros
no, y abandonada del infiel Fancredo su
amante, se refugia en una aldéa, donde
toma el destino de pastora, Una tarde de
Julio , mientras las ovejas descansaban 4 la
sombra , se entretiene grabando unos ca-
ractéres amorosos en la corteza de los ei=
préses: en ella delinéa la historia y las
desventuras de 'su pasion, y al recorrer los
rasgos que su mano acaba de formar, se
desmaya , y bafiada en ldgrimas , dice: Ar-
boles confidentes. de mi Hanto, conservad
Ia historia de mis ‘penas. Si algun dia wvi-
fiiese un amante fiel & veposar bajo vies=
tra sombra, su compasion se encenderd al
Teer mis tristes aventuras, y dird sin duda:
ahl el amor y la fortuna muy mal paga-
ron tanta constancia y fidelidad.

Las pasiones nunca se conmoverdn , 4
menos que no sea por si manifiesta y ela-
ramente demostrada la cosa de donde se
quieren sacars en vano nos esforzariamos 4
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excitar la voluntad al amor 4 odio de un
objeto que no conocemos. Pero como el
dnimo del oyente suele estar prevenido
contra la fuerza descubierta , el orador sa=
gdz sabe insinuarse tranquila y como furti-
vamente a fin de moverle y doblarle ccn
mas facilidad.

Aunque parece que las pasiones deben
Teinar por interyalos en aquellos pedazog
d¢ la composicion en que es menester mo-
ver y persuadir 5 sin embargo el lugar mas
propio de su imperio es el de la peroras
cion , que podemos llamar el foco comuny
donde se reunen todos los rayos del discurs
S0. para tomar mayor actividad. Aqui es
donde el hombre elocuente, para acabar
de subyugar los dnimos, y arrancarles sus
tiltimos sentimientos . emplea tumultuaria=
mente , segun la importancia y naturaleza
de las cosas, ya lo mas tierno, ya lo mas
fuerte de la elocuencia. :

El buen orador huye de toda ostenta-
cion y estudio, antes bien, mostrando cier-
to desalifio, cierto desorden, cierta per-
turbacion nos dice, que estd vehemente-
mente poseido del entusiasmo de la pasion;
¥ este tumaulto jmita propiamente la natu-
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raleza agitada’, que busca sin rodéos la sa=
lida mas corta y pronta ffara su desahogos

En este concepto no hablames aqui de
aquella falsa elocuencia, tan fdcil de ense=
far como de practicary quiero decir, de
figuras amontonadas, de grandes palabras,
que no dicen nada grande, de movimientos
afectados, que no llegan al corazon porque
no nacen de él. Antes bien siendo la ver-
dadera elocuencia la efusion de una alma
sencilla, fuerte, sensible y grande al mis=
mo tiempo , sin estas calidades jcomo se
formard un orador excelente? '

La mocion de las pasiones, por cuyoe’
medio se hiere al corazon derechamente,
es el arte mas maravilloso que inventé la
necesidad, y perfeccion6 la oratoria: arte
que pareceria muy dificil 4 los frios racio-
cinadores, si hubiésemos de dar aqui una
definicion rigurosa de todas las pasiones,
con la enumeracion exacta ‘de todas sus
gspecies.

L.os retéricos cuentan hasta diez y siete:
los filésofos no concuerdan‘en esta opinion
ni con los primeros, ni consigo mismos.
1 corazon humano es un océano inmenso,
tleno de tan diversas agitaciones, que ne
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hay piloto que pueda seffalar todas sus
tormentas. :

. Pero podemos decir que las mas frecuen<
tes y conocidas entre nosotros son : el amor,
el odio , el deseo, la ira, la indignacion, la
desesperacion ., la wergiienza, la emulacion,
la wenganza en la clase de fuertes; y en
la de svaves, la clemencia, la confianza,
el gozo, la tristeza, la compasion , el te-
mor y la esperanza: aunque estas des tle
timas son los dos méviles del hombre , sea
civil , sea salvage, el cual naturalinente pe-
rezoso., solo se mueve para huir de los
males, 6 buscarse los bienes.

La oratoria, segun la idea que forma
de estas pasiones, nos las representa indi-
ferentes en si mismas, y solo en su obje-
to y por diversas causas ¢ situaciones, las
pinta honestas ¢ criminales. Por ejemplos
el valor saca su bondad 6 malicia del ca-
rdcter de quien le posee: si es virtud en
un Horacio, en Cromwel es un vicio; y
la confianza de Cesar, laudable en el Ru-
bicon, es vituperable en el Senado.

Las pasiones, pues, son excelentes ; por
ejemplo: cuando se nos hace esperar lo
que debe ser verdadero y digno objeto de




DE LA ELOCUENCIA. 159
nuestras esperanzas 5 temer los males qué
nos amenazan ., aborrecer las acciones que
la virtud y la religion condenan, amar la
verdad y la justicia, respetar la probidad,
desear: el honor y la felicidad , admirar el
heroismo, emular la gloria de las buenas
acciones , y avergonzarnos de la bajeza y
fealdad: de las nuestras, compadecer la ino-
cencia oprimida , indignarnos contra la im=
pradencia y la iniquidad, perdonar al des
lincuente arrepentido, &e.

Asi dirémos que la oratoria se sirve de
las pasiones ttiles, ya para fortificarlas
mas , ya para reprimir 6 borrar las perni-
ciosas. Por ejemplo: emplea €l terror 6 el
temor de la ira divina para excitar en ne=
sotros el amor de la virtud , y el odio del
vicio s el amor de la patria en Bruto pa-
ra corarnos de los males de la ambicion
la compasion y las ligrimas de Ana Bolena
en el suplicio, para disponernos contra el
amor criminal. Por este medio la elocuen-
cia puede corregir las pasiones en el cora-
zon humano combatiéndolas allf unas coa
otras , porque el orador las dirige 5 no las
sufoca.

Pero como las pasiones son muy- diferens
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tes en los hombres ; 4 quienes un- mismo
objeto puede agradar por lados distintos 6
contrarios , por esto los oradores hiabiles
han distinguido siempre con mucha discre-
cion la edad , el sexo, la indole, la capa-
cidad, el interes y la clase de los oyentes,
asi como el gusto del siglo , las preocupas
ciones de la nacion, y la forma de su gos
bierno. ; Pues quién duda que las diferens
tes posiciones, tiempos, y paises no dis=
pongan el hombre 4 dejarse impresionar de
unas pasiones U objetos primero que de
otros ¢ Ksta es sin duda la razon porque
algunos pasages elocuentes de los mas fa=
mosos oradores de la antiguedad, que en=
tonces inflamaban una reputblica , hoy de»
jan tibios y tranquilos 4 los lectores.

Los objetos de las pasiones en la orato-
ria deben ser siempre cosas grandes; las
unas por su naturaleza , como las divinas,
las celestes , el bien de la humanidad, la
salud de la patria , la vida del ciudadano,
¢l triunfo de la virtud, la defensa de la
justicia 5 &c. Otras son grandes por con-
vencion humana, como los honores , las
riquezas , la pobreza , la prosperidad, la
reputacion o &c.
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. El bien.deda humanidad ‘nos hard cons
cebir una justa indignacion contra. las cos=
tumbres » romanas en esta valiente pintura

el tiempo del Iujo” y'de su corrupeion.
Abranse los anales de las naciones o 9 pe-
vémos & los cvomanos - arrastrados de Ia vog
del deleite o sacrificar sus semejantes , mo
digo al interés de la patria, sino & sy di-
version. v sensualidad. Hablen agquellos vi-
Seros., en que la birbara glotoneria de log
poderosos akogaba los esclavos para pasto de
bos: pecesyy i fin de que erigsen una carne
mas delicadas Hable aquella -isla de Tiber,
edonde o crueldad- de losiamos enviabg
los esclavos viejos y enfermos & perecsr pop
L&l mpi?cﬁn- del ~hambres. Hablen tambicn Jos
Fracmentos de aquellas soberbins arenas, en
gueestin grabados los: fastos de'la barbga
vie:humands en que la nacion mas civili=
Eada del wehiverso inmolaba millares de glad
diadores al placer que produce lao wista de
un combate s adonde corrign:con ansia - las
mismas mugeresy donde este ssexo delicado
y dulees que ' criado-entre el lujosy el yes
galo , parece, que solo podia-respirar terny=
ya ., refinabasla inhumanidad, hasta exigir
de los atletas: herides, quelal tiempo do

Il
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espirar cayesen eh ung . posiura genlil °y
graciosds

111

ESTILO TEMPLADO.

La nobleza , la amenidad y la elegancia
son calidades principales del estilo templa=
do, que guardando cierto medio entre el
sublime y el semcillo, tiene ménos fuerza y
calor que el primero, y mas abundancia y
brillantez que el segundo; por esta razom
admite los adornos del arte, y toda la her~
mosura del gusto.

En este estilo, que propiamente es un
género adornado y florido, puede la ora-
toria ostentar su pompa y magestad. Llds
manse adornos en el sentido retérico aque=
las locuciones, y modos figurados, que al
paso que dan cierta gracia al discurso, le
hacen mas insinuante y persuasivo.

El orador -no habla solo para hacerse
entender, pues en este caso le bastaria de-
cir las cosas con sencillez y claridad; ha=
bla tambien para mover, convencer y des
lejtar. Iste deleite no puede-entrar en el
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gorazon, y despues en el entendimiento,
sin pasar primero por la dmaginacion del
oyente, 4 la cual es necesario hablar en
su idioma. Por eso dice Quintiliano , que
el placer ayuda d persvadir, porque el
oyente estd dispuesto 4 creer verdadero to=
do lo que encuentra agradable.

No bssta que un discurso sea claro, ins
teligible , lleno de razones y pensamientos
sélidos 5 algunas veces es menester , segun
la materia, y sus circunstancias, que re=
luzca en €] cierta gracia , hermosura y es=
plendor, de que se forman los adornos.
Esta habilidad distingue d un hombre fe=
cundo de un hombre elocuente. El prime«
%0 5 quiero decir, el que se esplicacon clas
ridad , facilidad y gracia, dejard los oyen-
tes tibios y tranquilos, cuando el segundo
les excite sentimientos de admiracion y ter=
nura, los cuales mira Ciceron como efec=
tos de un discurso enriquecido de lo mas
brillante de la elocuenciay -ya sea en los
pensamientos , ya en las espresiones.

En este estilo entra aquel género de elo-
cuencia, digdmoslo asi, de aparato, cuyo
fin principal es el deleite de los oyentes,
6 lectores 3 como son los discursos académis

Ir®
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cosy las harengas pablicas, las dedicatoriass
cumplimientos y otras piezas semazjantess
donde es mas permitida la pompa del artes

Sin embargo es menester, aun en este
género de asuntos, que los adornos se usen
con gusto , discrecion y sobricdady y 4 lo
ménos que sean variados y modificados’ con
maestria. Pues si esto es verdad en mate=~
rias de puro aparato y ceremonia , 3cudnte
mas en los discursos ‘que tienen por objecto
asuntos grandes é importantes 2 Cuando se
trate del honor , de los bienes, del reposos
de la vida de los ciudadanes, de la salud
de la: repiblica, y de la salvacion de las
almasy serd licito' al orador 6 escriton
ocuparse-en su propia reputacion 4 solamen=
te con el fin de hacer brillar su ingenio2
No. quiero: decir con esto, que en los asun=
tos de esta importancia se desechen las
gracias'y hermosuras del estilo, sino ‘que
los adornos sean mas sérios, modestos y
s6lidos 5 y que nazean mas bien de la mis=
ma sustancia de  la materia quedel inges
nio del orador , cuya compostura ‘debe sc@
noble , grave y varonils

=
v
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"PARTE TERCGERA.

DE L4 EXORDINACION DE L4

CBELOCUENCTA:
Llaman-los retéricos exornacion <aquella
composturd, que naciendo de la gracia der
los #ropos, y nebleza de las figuras ; iluss
tra y enriquece al discurso; aunque .los
adornos cuando son demasiado - esguisitass
tienen el inconveniente de - corromper - la
elocucion. :

Asi dirémos que’el orador, cuando: plen-
sa mas en los atavies que en las cosasy
prefiere su gloria persc—nal al bien de su
causa. L bondad 4 la’ importancia & la
grandeza del asunto es lo que interesa 4 los
oyentes 5y, debe captar su:-benevolencias
Léjos de ganarla el orador con sn presun-
cion , crea que nunca persuadirdsmejor qua
olviddndose 4 si mismo. Si cuando escribey
premedita lds tropos.y figuras 4 jamas -cofh-
pondrd bien 3 debe cometerlas sinadvertir~
lo, pues le han de nacer, por decirlo asi,
bajo la pluma, y producirlas por una es=
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pecie de instinto oratorio , hijo del conti<
nuo egercicio.

ARTICULO L

DE LOS TROPOS.

Lns tropos son unas figuras, por cuyo
wmedio se da 4 una palabra aquella signifi<
vacion que no es precisamente la suya pro-
pia. Estas figuras se llaman tropos del gries
go trope, esto es, vuelta, 6 conversiong
pues cuando tomamos un término en sen=
tido figurado , le volvemos , digdmoslo asfy
para hacerle significar lo que no significa-
ba en su sentido recto. Felas en sentido’
Propio no significan los navies, porque so-
Yo son una parte de la naves no obstante
algunas veces decimos : cien velas , por cier
mavios , tomando la parte por el todo.

US0 ¥ EFECTOS DE L0OS TROPOS.

Ungi de los efectos principales , y mas
frecuéntes 'de los tropos es el de dispertar
una idea principal por medio de otra acce-
poria. Por eso decimos cien fuegos , pos
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sien casas smil almas 4 por mil personasz: el
acéra, porla espada, la pluma, por el
gstilo del escritor, &c.

Los #ropos dan mayor energfa 4 la ess
presion. Cuando estamos vivamente heris
dos de un pensamicento , raras veces nos ess
plicamos con sencillez , pofque el objeto
que nos ocupa se nos presenta: con las ideas
accesorias. que le acompafianj y ‘entonces
pronunciamos el nombre de las imigenes
que se nos imprimen. Asi naturalmente re-
carrimos 4 los fropos 4 con los cuales hace=
mos mas sensibles 4 los demas lo que noso-
tros mismos sentimos. De aqui vienen estos
modos de hablar: estd inflamado de coleras
estd embriagado de deleites yovive encenaga=
do en el vicio 3 nos aje la reputacion ; todos
gaen en error g &, :

Los #ropos hacen hermoso y-agradable el
discursoy porque como las espresiones son
otras tantas imdgenes , divierten y alhagad
g la imaginacion.. Tambien dan mayor no=
bleza , porque las ideas comunes d que es-
tamos acostumbrados . no excitan en nosor
tros aquel sentimiento de admiracion y sor-
presa quearroban el alma.

En estos easos recurrimos 4 las ideas ac-
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cesorias que visten con gallardia 4 los cow
munes. Todos los hombres mueren igualmen-=
7e : veis aqui un pensamiento comun. Pero
s1 decimos 3, Lz muerte no perdona ni la cho-
za del pobre, ni el palacio de los Reyes, ten=
dremos un pensamiento hermaso y noble.

_ Los tropos sirven para modificar las ideas
duras , desagradables, tristes 6 indecentes;
de que véremos ejemplos hablando de la
perifrasis, ' i

Como todas las lenguas son estériles en
su diccionario , los #ropes en cierto modo

Yas enriquecen , unas veces multiplicando el
uso de una misma palabra , y otras ddndole
nueva significacion, ya sea uniéndola con
Ias que no podia juntarse en su sentido
Propio , ya ‘sea  usdndola por estension 6
semejanza. En fin sirven los tropos para
poner en alguna manera delante de los ojos
ias imdgenes 5 que nos sugirié la viveza con
que sentimos lo mismo que: queremos espli=
car. Asi decimos: corre como el wviento —
duerme como una piedra — se deja arrastras
del torrente de sus pasiones. Todas estas es=

presiones son dictadas por los movimientos

naturales de nuestra imaginacion.
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VICIOS DE LOS TROPOS,

Los tropos ' qie no ‘producen’ los” efectos
que .acabamos de indicar ; son defectuosos.
A mas de ser claros y ficiles, deben pre-
sentarse naturalmente, y no emplearse fuer
ra.de tiempo, y de lugar. - e
No hay ‘cosa mas ridicula en cualquiera

género de eseritos que la afectacion ¢ incon=
gruencia. Lo es decirs suministrame licor
etfopes enlugar de, trdeme tinfas y estos
tra espresion: el consejero de fa hermostray
por decir el espejo. Semejantes locuciones
bajas , violentas , € impertinentes son hijas
de una imagiracion sin gusto-ni juicio.

- No se deben s pues ,; usar-los tropos si=
no cuando ellos. mismos se presentan natu-
ralmente 4 la imaginacion , 6 nacen de la
misma materia 5 cuando las ideas accesorias
los llaman , 6 los pide la decencia : enton=
ces agradan ) porque se buscan sin la mira
de agradar. Este lenguage hermoséa al dis-
curso, porque podemes decir que da alma
4 los vegetables, vida d los insensibles 5 &
Jos vientos alas, y-cuerpo 4 los pensa=
mientos.
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§ L
TROPOS DE DICCION,

METAFORA. o

La metdfora es la transposicion del senti=
do propio de una palabra en otro que no la
conviene , Sin0 por una comparacion que
el entendimiento hace de los dos.. Cuando
ecimos - la Tz del entendimiento 4-la pala=
bra luz, que en susentido propio nos ha-
cz ver los cuerpos, aqui puesta . por transs
lacion , representa aquella facultad de per=
cibir y conocer, que alumbra 4 nuestra ra=
zon para formar sanos juicios. ‘Asf decimos
a la légica Have de-las ciencias 4 por- sen
ella , del modo que la llave abre las- puérs
tasy la que nos abre la entrada 4 los de=
mas conocimientos.

L metdfora se distingue de la compa=
racion, en cuanto esta se sirve siempre de
términos que indican la asimilacion entre
dos co3as 3 asi decimos de un hombre calé=
rico s estd como up lfeons Mas cuando deci=
mos simplemente ¢ fuen es un leon 5. enton=
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ces Ho es comparacion , sino metdfora, por<
que aquella es implicita ; quiero decir, estd
en ¢l espiritu, y no en los términos.
. Cuando las metéforas guardan regulari=
dad., no es dificil hallar la conveniencia de
comparacion , pues se &stienden tanto co=
mo estay mas cuando la comparacion es
traida de mucha distancia , la metdfora no
es regular.

No hay duda que muchas veces las me=
¥4foras deleitan & la imaginacion , dando
4 las espresiones mucha mas energfa que
si nos sirviésemos de'los términos propios.
En efecto, 3 codnta mmas energfa tiene esta
espresion : estd sepultado 'en un profundo
sueio, que estotra :-estd muy dormide ¢ Por
metdfora ‘decimos tambien : lg flor de la
juventud s la ceguedad de los iddlatras : el
hilo del’ discurso, &c.

Este es el tropo que da mas gracia, fuer=
za y brillantez al discurso: y si-no', ob~
sérvense los mas excelentes pasages, y se
verd que ‘las espresiones mas nobles y mag-
nificas ‘casi todas son metaf6ricas , porque
estas son el lenguage de la imaginacion.

Como siempre gustamos de ver , las me-
tiforas bien colocadas , son otras ‘tantas,
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imdgenes” que al paso que deleitan el almay
dan ensanches , por decirlo asi, 4 nuestra.
reflzxion. Dice un moderno: -El 4sia, cona,
del génaro humano, Qué vivezal qué mags
nificencia! Podia haber .dicho : EJ . Asiay
ORIGEN ‘del género humanoy esto es-ya co=
mun:y flojo. Otro dice : Bl valor en ciertas
eircunstancias es lo pspapa del wicio , ¢ ek
escupo de la virtud. Podia haber dicho da
un-modo ordinario y  sencillo’s ‘El valor en
efertas circunstancias AYUDA 'al vicio .. 4 pa«
FIENDE 4 {a virtud. [Qué valentia y accion
tiene estotra espresion! En Turquia la ci
miiarra es ¢l iNtERPRETR del Alcordns por
decir simplemente , que en Turquia la re-
ligion se prueba con las armas enla manos

Vemos , pues, que la metdfora tiene la
ventaja particular de ‘brillar por si sola en
el discurso mas lucides y que sustituyens,
do-lo figurado 4 lo simple , difunde una rica
varicdad , ennoblece las cosas mas comunesy
¥ deleita-4- la imaginacion por la ingeniosa
valentia de traer del mundo fisico objetos
estraiios, en lugar de-los signos usuales y
ordinarios.

El uso de las metdforas es tan general
y frecuente , que 4 causa de la imperfece




DE LA ELOCUENCIA. 173
glon'de las lenguas en la esfera de la me-
tafisica, casi todas las ideas intelectnales
se han de esplicar con espresiones figura=
das, esto es, con palabras, cuyo: sentido
propio representa cosas materiales. {

No hemos de entender por. estas pala~
bras, solo aquellas en que la metdfora es
evidente , como en estas: uma casa ?ristej
un jardin alegres un discurso frios sino
@un - las que miramos por mas simples ¥
perceptibles. - En ‘eualquier parage que se
abra un libro podemos observar que ‘casi
todo ‘el lenguage ‘estd tegido de espresiones
metaféricas. : )

7IiCI68 DE T4 METAFORA. 1

Las metdforas son viciosas cuando’ se sa=
can de materias bajas, come la de aquel
que dijo del diluvio : fue la lejfa de la na-
turaleza 3 cuando: son forzadasy y traidas
de muy léjos; cuando su analogia noes
naturaly ni la comparacion: bien sensible,
como la del que dijo: -Baflaré wis imangs.
en las ondas de tus cabellosy y la del otro:
3:Quién. en el bajél- de la envidia embarca
su fortuna ¢
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Pueden entrar en esta clase las merdfo-
#as que se sacan de objetos poco conocidosy
6 demasiado cientificos 5 como la del. que
dijo: -desde el apogéo de su prosperidad,
por decir; desde la aliura 6 colmo de su
prosperidad.

Las que, no conviniendo sino al estilo
poético , se introducen en el discurso ora-
torio , como cuando cierto poeta dice: ar-
mdnicos partos de la lira 5 d los sonidos 1y
las doradas madejas de la aurora 5 al res=
plandor del alba.

Las que se sacan de objetos indecentes
6 torpes por su naturaleza 6 aplicacion mas
liciosas como la del que dijo : con Ia muer-
te de Scipion quedd castrada ln Repiiblicas
pudiendo haber dicho: guedd huérfana. De
la virginidad de Maria -en su parto por-
tentoso dice otro: Fiigen, gue sin perder
la flor nos diste el fruto.

Otras veces se puede suavizar lo duro, 6
muy nuevo de una metdfora , muddndola en
comparacion:,; por ejemplo : el Gdnges wie-
me d ser como una ldgrima del océanos 6
bien afiadiéndole algun correctivo, coma
en esta: el aric, por degirlo asi, estd in=
gerto en la naturaleza.
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Cuando hay muchas metdforas seguidas,
y cada una forma el sentido completo , ¥
una frase perfecta , no es siempre necesario
que se saquen del mismoobjeto principal,
4 ménos de que se quiera hacer una ale-’
gorda. Asi podemos decir : la agricultura,
y el comercio son dos pechos que alimentan
el estado: sobre estas dos bases descansa el
edificio social. Aqui vemos que el términe
de comparacion de la primera frase es sa-
cado de las madres que crian, y el de 13
segunda de. la arquitectura.

Son viciosas las m’etafams que se tmnan
de objetos opuestos., ¢ términos incoheren=
tes de comparacion , estoles, :que excitan
ideas que no pueden ligarse, como si dijé-
ramos: un torrente gue se enciende, en lu-
gar de , gue arrebata = tomé la espad’ s P
la esgrimid eomo un leon pudiendo decir,
como un Cid. »

Asi serd  bien dichos el puiial de la en-
widia, y no el pusigl, sino el opio de la
pereza 5 porque el puiial y la envidia
ticnen esto de comun entre si; el unu
hiere el cuerpo, y el otro el slmasdla
_ pereza es pasiva, €5 una  dnaccion, ¥
por esto es comparable al sepor causado por
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el opio. Dice un poeta : sagué esta antorcha
de Marte , por decir , esta espada. 3Qué
conveniencia tiene la-antorcha que alumbra
con la espada que corta? 3 Y qué necesi-
dad hay de nombrar los objetos fisicos y
naturales con rodeos y signos metafGricosy
sean 6 no congruentes & La metdfora sirve,
para hacer en algun modo visible lo invi=
sible, y como :palpable lo espiritual : 3 qué
€053, pues. mas wvisible, y palpable que
una espada? Qué palabra me representard
con mas viveza un dlanmo que da voz pros
pia dlamoy una bala que la voz propia bala?
5 Cémo he de entender que el aspad de ies
#al es el arcabuz? ¢

Como cada lengua tiene sus me::ffam&
particulares ‘que no tienesn uso en otra ., ses
ria cosa ridicula emplearlas indistintamen-
fe: vemos., pues, que los latinos dicent
euerno derecho, cuerno izquierdo 4 lo.que
nosotros llamamoes alas de Gn ejército.

En fin las metdforas son viciosass cuando
con su profusion confunden el discurso-que
deberian hermosear. Siempre se ‘usardn con
discrecion - aun en aquellas ~cosas - que
por si las piden s el asunto debe . traers
las, no la violencia, ni la ridicula manig
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de! hacer el estilo siempre mefdforico.

¢« En este estilo dice cierto autor en la de=
dicatoria de su libro 4 una Reina s Las olas
de -mi temor, ¥ el uracdn de mi'indignidad
B0 suftergieron: la mave de mi razon que
navegaba al puerio de wuestra clemencigs
g Qué necesidad hay aqui de hacer alegé~
rica esta idea ¢ ; No seria mas clara 5 natas
ral 'y espresiva si fuese simple? En fin
cuando no fuesevimpertinente: 3 qué com-
paracion tiene un wracdn con la indigni-
dad's-una-mave con'  la' razon del’ RHombre?
Que el temor , siendo una turbacion del
animo, se compare con las olas agitadass
que la clemencia, que ampara los culpablesy
se. compare, con el puerto , que abriga las
naves . estd muy bien: 3mas el asunto exis
gia rquel se: comparasen ¢ 1Cudn fdcil es 4
los gue no ‘pesan las espresiones en la ba=
lanza «dél juicio y buen gusto ostentar st
ingeniosa ¢ impertinente fecundidad !

Léase por tdlrima prueba de la manfa da
las metdforas vanas, obscuras y violentas,
lo que otro escritor del siglo pasado ., épo-
ca de la depravacion del gusto, dice de
B:miramis. £sta, ‘pues , matrona, gue solo
pacié muger  para no hallar - de que morir,

12
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encaneciendo ¢ la lama de su fragilidad
cuantos laureles huyendo de las tibiezos
del olvido , aspiraron & las inmunidades de
su frente. Veis aqui una alegoria que no
tiene mas que hinchazon y tinieblas, afec-
tacion ¢ incoherencias. Parece que solo la
locura, 6 una fuerte fiebre podria inspirar
tales delirios.

SINECDOCHE,

La palabra sinecdoche significa comprehens
sion , concepcion. K efecto por medio de
ella se hace concebir al entendimiento mas
6 menos de lo que significa en sa sentido
recto la palabra de que usamos. Kste tropo
se comete de muchos modos.

1.0 Tomando un individuo en lugar de
muchos , como cuando decimos: el sildado
defiende. el estado: el enemigo embiste: el
yomano wictoriaso: ¢ al contrario. toman-
do el nimero plural par el singular: asi
se dice : los Ambrosios, los Cicerones, los
Platoness los Plutarcos , &e.

2,0 Coando se toma la parte por el todo,
como cuando decimos: cien velas, por cien
navios 3 las elas, por el marg cien cabezas,
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por cien individuos 3 el Nilo , por el Egipto.
Asi dice un autor : Jos Califas de Damasco
vieron correr el Gdnges y el Tajo bajo su
anmperios por decir, dominaban desde la In-
dia hasta Espaiia. Los Partes levaron sus
estandartes hasta las provincias romanas;
por decir , llevaron sus ejéreitos. Y al con-
trario cuando tomamos el tode por la par-
te: brillan las lanzas, por las puntas de
ellas. ;

3. Tomando el género por la especie;
asi decimos: ! O necies mortales | nombre
que conviene & todo ente sujeto 4 morir;
en lugar de : O! necios hombres! Tambien
tomando lo mas por lo ménos, como : las
criaturas lloran , por decir : los pequesiuclos
de pecho.

4.° La especie se toma por el género,
como cuando decimos deshonesta 4 una per=
sona viciosa : es un caballo , por decirle 4
un hombre que es un animal, diciendo lo
~ménos por lo mas.

5." La materia se toma por la obra, co=
mo el acero, por la espadas la plata, por
la moneda 3y al contrario la obra se toma
por la materia ; asi decimos ¢ un buen libro,
por la bondad de su asunto , 6 estilo.

1
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6.2 Los antecedentes se toman por con=
secuentes , como s Pedro se cansd de vivir,
pues muri6 ¢ fuimos Godos 5 por decir, el
imperio Godo se acabé 1 fué Numancia , es-
to es, quedd destruida. Y &l contrario los
consecuentes por antecedentes , como: los
graneros rebosaron 5 por la buena cosecha:
da Siria fué regada de sangre de cristianos,
por la mortandad de la guerra de los: cru=
zados : e! morfe se arma , por amenaza una
guerra. Pertenecen aqui ofras espresiones
delicadas . como esta en elogio de un sdbio;
que murié tan bien como habia vivido:
su fin no fué indigno de su vida.

Sin embargo no es siempre permitido to=
mar un nombre por otro indistintamente;
pues ademas de que las espresiones figura-
das deben ser en algun modo autorizadas
por el uso, alomenos el sentido literal que
quiere dar d entender, ba de presen=
tarse. naturalmente al entendimiento sin
ofender la razon ., ni los oidos acostumbra-
dos al rigor y pureza del estilo figurado,
Bi de una armada compuesta de treinta na-
vfos 5 se dijese s de treinta popas , se comle-
teria una sinecdoche dura y ridicula. Cada
parte no se toma por. el todo, ni cada gé=
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nero por la especie, ni cada especie por
el género, &c. Solo el uso da este privi-
legio d una palabra, y no 4 otra, i

METONIMTIA.

L:l palabra smefonimia significa transposi-
cion, 6- mutacion de¢ un pombre en otrog
en cuyo sentido este trope comprehende 4
todos los demass pero los retdricos le res=
tringen 4 los usos siguientes

1.° Tomando la causa por el efecto , ¢o-
mo : sol fuerte, por calor fuertes vivir de
“su trabajo, por vivir de su salario, & de
le que trabaja. Aqui pertenecen los inven-
tores de algun arte, ‘por los efectos de la
invencion: como Ceres, por el trigos Ba=
o, por el wvino, Marte, por la guerra.
Tambizn los autores por sus obras, como:
Iéase d Ciceron, 4 Virgilios otras veces se
toma la causa instrumental por los efectos
que produces como: tiene buena pluma,

por decir escribe bieny tiene buenas manosy

por decir trabaja bien.
2. El efscto sa toma por la causa, como
euando decimos: la palida muerte, por la

palidez que causa en los caddveres; por lo
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mismo decimos: la ciega heregia, la pesa=
da vejez.

3.9 Se toma el continente por el conte=
nido, como cuando decintos : arde el con=
sejo, por la casa del consejo: comid un
buen plato, por decir, un buen manjars
implora al cieloy es decir, 4 toda la
corte de los santos y dngeles. Asimismo
decimos : el Oriente es esclavo, por decir,
los pueblos que habitan en aquellas regio-
nes : toda la tierra le aclama, por decir,
2odos los hombres., &o.

4.° El contenido por el continente , co=
mo: san Pedro, por su templo: tambien
decimos : una pieza de Bretafia, de Olanda,
de Gante , tomando el lugar de la fdbrica
por el artefacto.

5.% Por la misma regla el Licéo se toma
por la doctrina 6 secta de Aristételes, por-
que la enseffaba en aquel sitio; el Pdrtico,
por la de Zenon: la Academia , por la de
Platon. Asi dirémos muy bien : Ciceron for-
md st alma en el estudio del Pértico y del
Licéo.

6.° El signo se toma por la cosa significa-
da, como: el cetro pot la dignidad Real;
Ta tidra por el Ponrificado 5 el capelo por el
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Cardenalatos la toga por la Magistratura;
las armas por la Milicia 5 las dguilas por
el Imperios la oliva por la Pazs la pdlma
por la Fictoria, &e.

7.2 El nombre abstracto por el concreto,
como cuando la guardia se toma por el
guardas la esperanza por la cosa esperadas
asi decimos: Dios es mi esperanza; del
mismo modo: Juan es mala compafia, por
decir mal compafieros

8.0 Las partes del cuerpo, que se miran
como asiento de las pasiones, ¢ de los sen=-
timientos, se toman por los sentimientos
misinos. Asi decimos: tiene un granm cora-
201, por un gran valor': tiene mucho seso,
por mucho juicio, no tiene entrafias, Ppor
decir: no tiene compasion 5 &c.

MET ALEPSISs

La metalepsis es upa especie de metoni-
mia, por la cual espresamos lo que se si-
gue para hacer entender lo que precede, 6
al contrario: este tropo abre como la puer-
ta para pasar de una idea 4 otra, 6 por
decirlo mejor 5 es un continuo juego de ideas
accesorias, que se llaman la una 4 la otra.
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La particion de bienes se hizo 4 los
principios por suerte, y como -esta precede
4 la particion, de aqui ha provenido, que
suerfe se toma por partija, esto es, el an=
tecedente por el consecuente. Dice un es=
critors pintando la disolucion de  Roma
cuando perdié las costumbres: Un histrion
dié herederos d los descendientes de los Sci-
piones y Emilios; haciendo entender por
un consecuente decoroso y disfrazado un
antecedente, que envuelve la idea de una
torpe bajeza. Dé qué socorro no son los
3ropos para la pluma que sabe manejarlos!
Pertenecen d la metalepsis estos modos
de hablar; él olvida los beneficios , esto es,
no los: corresponde = acudrdese Fmd. de
#niuestro trato, estoes, cumplale Vimd. Se=
dior , no os acordeis de nuestras faltas , esto
es, no las castigueis : yo ke vivido ya bas-
fante, por decir, ya me llama la muerte.
-* - La metalepsis tambien se comete cnando,
suprimiendo muchas ideas intermedias, pa-
samos como por grados de una significa-
cion d lotra. Asi se dice: Pedro no werd
muichos 1 agestos s esto es , no-vivird muchos
afios:  fuan tene muchas navidades, esto
es, tiens mucha edad.
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ANTONOMAST 4

La anfonomdsia es una especie de: sinec=
doche s por la cual ponemos un nombre
comun en lugar de un nombre propio, 6
al contrario.

En el primer caso queremos dar 4 en-
tender ; que la persona, 6 cosa de que ha=
blamos es la mas excelente sobre cuantas
comprehende el nombre comun; y en el
segundo queremos significar, que aquel de
quien hablamos se parece 4 los que tienen
su nombre , célebre por alguna virtud 6
algun vicio. .

Los nombres de Apostol , Rey , Fildsofos
Poeta 5 Orador son comunes 3 sin embargo
la antonomdsia , haciéndalos particulares,
los hace equivaler 4 nombres propios.

Asi cuando los antiguos dicen: el Fild«
sofo,entienden d - Aristdteles; cuando los
griegos y los latinos dicen s el Poeta, en-
tienden los primeros 4 Homero, y los se-
gundos d Firgilio: por la mismo cuando
unos y' otros dicen: el Orador, entienden
los segundos 4 Ciceron, y los primeros 4@
Demdstenes s en fin cuando nosotros decis
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mos el ‘Rey, entendemos el que nos go-
bierna, y cuando el Apdstol 4 san Pablo.

Los adjetivos, 6 épitetos son nombres
comunes por si, y aplicables 4 diferentes
objetos; mas entonces la anfonomdsia los
hace particulares, Asi llamamos 4 ciertos
Principes famosos, el Conguistador, el S4-
bio, el Prudente, el Piidoso: al medo que
los teélogos cuando dicen del Doctor Angé-
lico entienden 4 santo Tomds, y 4 san
Buenaventura cuando nombran el Docior
Serdfico.

A la segunda especie de antomdsia se
refiere la accepcion del nombre propio por
-algun épiteto 6 nombre comun: Sardand=
palo fué un Principe sumergido en los de-
leites ; asi decimos de un hombre muy sen-
sual: es un Sardandpalo. Nerén fue un
Principe cruelisimo : asi de cualquiera que
muestre gran crueldad., se dice : es un Ne-
rén. Del mismo modo se dice: es un Cas
ton de aquel que posee austéras virtudess
es un Mecénas del que protege los literatoss

A esta segunda especie sz refiere tam-
bien la accepcion del nombre gentilico por
algun atributo caracteristico de aquella na-
clon: asi se dice: es un Frdnces, esto esg
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an hombre ligero: es un Aleman , es de=
cir, un hombre flemdtico: es un Inglesy
por un hombre meditabundo.

Ultimamente pertenece 4 esta especie la
aplicacion del hombre patronimico 4 los
descendientes de un linage, como cuando
decimos : Romitlides & los romanos; Dar=
dénides 4 los troyanoss Sarracenos & los
moros, y Otemanos, 4 los turcos, &c.
De la propija suerte adaptamos 4 las divi=
nidades paganas los nombres de los lugares
de su primitivo 6 mas famoso culto, 6 de
su fabuloso nacimiento, y decimos ¢ el Te-
bano por Hércules , el Capitolino por Jiipi=
ter, Citeréa por Venus, Delia por la Luna.
Igualmente tomamos el nombre de la pa~
tria por el de sus mas famosos hijos, 6 el
de alguna ciudad por el de los prelados que
la han ilustrado : asi decimos el Nebrisense
por Antonio de Nebrijas el Niceno por san
Gregorio de Nissa; Abulense por el Tos=-
tado, Obispo de Avila , &e.

ONOMATOPEY A

Estc tropo se comete por la eleccion de
aquellas voces que imitan el sonido natu-
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ral de lo mismo que significant asf deci=
mos: el graznido dal cuervo, el mahulli-
do del gato , el mugido del buey , &c. Tam=
bien se comete cuando formamos palabsas
que imiten el ruido de objetos inanimados,
como son el silvido de las balas, el chis=
porrotéo de la lefia, el estampido del ra-
yo, &c.

CATACRESLS.

Unas veces se comete la catacrésis 4 cuan=
do nos servimos para espresar una idea del
signo propio de otra, que tenga una analo-
gla mas préxima con la primeras 6 cuan-
do la lengua carece de término peculiar y
determindo para representarla.

En el primer caso, que se llama modo
estensivo, decimos: cavalgar un caballo , y
cavalgar una cafiay dar un escudo, y dar
un consejo s construir un navio , y construir
un templos las hojas de una higuera , y las
hojas de un libro, una columna de mdr=
moly y una columna de infanteria, &e. Ea
el segundo caso decimos platero al que tra-
baja en plata como en oros y herrar un
caballo , aunque las herraduras sean de pla=
ta., &,
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§. 1L
TROPOS DE PENSAMIENTO. |
ALEGORI 4.

IJa alegorfa , compuesta de una continua~
da metdifora, esun discurso ‘que al prineiy
pio se presenta” bajo.de wn sentido propio,
que parece otra cosa totalmente distinta de
la que' queremos dar 4 entenders si bien
sitve al fin de comparacion para dar la
inteligencia de otro sentido’ gue mo espre=
SAI1103. |
La meidfora junta la palabra figurada
con ¢l ‘término propio , asi decimos : el fues
go de tus ojoss aqui la voz ojos se toma en
su sentido propio, 4 diferencia de la ale-
gorfa , donde todas las palabras desde. la
primera tienen un sentido figurado, 6 pot
mejor decir, todos los términos de un'dis-
curso alegérico forman desde el principio
un sentido literaly mas no el que se quie=
re , ni se debe entender. Pues este sola
mente se descubre al fin, cuando las ideas
accesorias 5 descifrando el sentido literal ris
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guroso , lo aplican oportunamente por se-
mejanza. Las de esta especie se llaman ale- |
orias puras; para cuyo ejemplo léase esta: |
f/émmns esta tierua yedra cuan estrechamen-
Ze se abraza con la magestuosa encing : de
ella saca su sustancis 5 y su vida depende ‘
de la de este vobusto bicnhechor : i Grandes ,
de la tierra | wgsotros sois el apoyo de los |
pobres que os buscan. La semejanza de los ‘
grandes descubre y caracteriza aqui la ale-
gorfa. '
Hay otra especie de alogorfa, Ilamada
mixia por estar entretegida de voces, unas
propias y otras transferidas, que viene & |
ser un compuesto de metdforas andlogas al
objeto principal, Un historiador , pintando
el estado. de la Alemania despues del aten-
tado de Cromwel en Inglaterra, dice : La
Alemania o mezclando el estafio de los pu-
blicistas con el azogue de los hereges, pre-
sentaba & la espada de las discordias civi-
les un espejo, que detenia el brazo levane
tado del odio v la ambicion. Aqui las pala-
bras propias son Alemania , publicistas o he<
reges o discordias o odio y ambicion , y las
transferidas 5 6 figuradas en comparacion de
aquellas, son estadio . azogue o espada o ¢s=
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pejo, y brazo. Pero al fin todas juntas for=
man un espejo moral y sus efectos.

Toda alegorfa conservard en la continua=
cion del discurso aquella imdgen, de donde
saca las primeras espresiones 3 quiero decirs
que una alegorfa debe sostenerse hasta el
fin por imdgenes andlogas 4 la que es el
archetipo de toda la figura.

Si el navio 5 por ejemplo, corriendo una
tormenta ha de representar la repiblica
combatida por la gnerra civil, es menester
que d la imdgen principal de navio naufra-
gante sigan las demas que acompafian las
partes 'y movimientos de una mave, la fu=
ria de los vientos, y la braveza de las
olas 3 pues la alegorfa siempre acaba con el
mismo: género de « translacion por donde
empieza. El que principiase por una inun=
dacion , 'y finalizase' por un incendio , el
que por un leon, ¥ acabdre por un terre=
moto , formaria  ciertamente una figura
Monstruosd.

Es muy natural hablar con metdforas,
porque la imaginacion , que tuvo gran par-
te en la formacion de las lenguas, ayuda
mucho 4 la enunciacion de las ideas, pre-
sentando al entendimiento objetos paipa«
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bles, Pero no es muy natural tejer el. dis<:

curso con ' uia continuzda . metdfora, esto
es, Con una HE'—*gw‘m dilatada: porque esta
es una cemposicion de mucho estudio, una:
cadeéna de muchops eslabones,: que dependen
hasta el \iltimo del printero. que los liga

todos, i

El sentimiento y la razon, dos princi=
pales instrumentos de la; elocuencia, no
han de dejarse 'poseer de:la imaginaciony
de tal manera ‘que esta:los sufoque. Cidrtas
wlegorfas breves,  llenas:de alma, y padi-
das por el mismo asunto, son  tolerables,
como rasgos rdpidos de un ingenio que pin~
ta de una pincelada. Pero la alegorfa dila-
tada es un plan previsto cuando: por el
contrario , la elocuencia ha de ser como no
pensada.

En la pintura del rendcimiento de Ia
buena filosoffa dice un autor: Despues de
tantos siglos que los hombres divagaban en-
tre las ?m;-*Uﬂs de ln eseuela Dhs artes
‘dib el hilo 5y Newton las alas para salir
del laberinto.

Aludiendo tambien-d las fabulas dzl Dra-
gon de Cadmo, y la Via lictea , dice otros
La agricultura con los frutos de la tierra
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produce los hombres, y con los hombres las
riquezas. No siembra los dientes del Dragon
para pedir soldados que se devoreny antes
derrama o leche de Venus, que puebla al
eielode una innumerable mulvitud de estrellas.

Ademas;, como la alegorfa es una serie
de objetos comparados, y es casi imposi-
ble que la comparacion sea difusa y exac-
ta al mismo tiempo , sucede que queriendo
comparar  todas las partes y circunstancias
del objeto- principal , no: se halla perfecta
analogia, y si se halla, d veces el asunto
no la merece : i porque 3 quién creerd que
todos los abjetos sean dignos de- presentar-
se cop una metdfora ¢

Es trabajo. frio y pueril el circunstan=
ciar demasiado la alegorsa. De los dos ob-
jetos de que se forma solo se deben com-
parar las principales relaciones que tienen
entre si, siempre las mas excelentes, las
~mas grandes, las mas conducentes al' fin
del orador que desprecia lo ‘minncioso.

Pongamos » por ejemplo, 7la alegoria de
un navio comparado con la republn.a. En-
tre estos'dos objetos principales, en sacan-
do del navio el capitan , comparable con
el que estd revestido de la suprema auto-

I3
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ridad; la brdjula, comparable con las fes
ves; las ‘olus del mar con las facciones;
los: wientos-con los ambiciosos., &c. todo
o demas, como la guilla 5 el tringuete, el
baaprés 4 el farols zcon qué se comparas
gin que no sea menudo, pueril y ridiculo ¥
De la alegora pura nacen los proverbios,
las pardbolas, los apélogos y los enigmas,
que son otras tantas especies de alegorias.
prOVERBIOS: — Lios - proverbies tienen
& primera vista un sentido propio , que es
el verdaderos mas no el que se quiere dar
4 entender.. Por otra parte tienen poca
dignidad,;y comunmente pertenecen al estilo
infimo y familiars asi decimos: el que tiene
tejuda de widrio no tire piedras 4 su wecino
A rio revuelto ganancia de pescadores. &c.
pardBona. — Las ficciones que se pro-
ducen como-otras tantas historias para sa-
car de ellas alguna moralidad , son pard-
bolas, 6 fabulas morales, como las de
Esopo. Pero enda pardbola todos los- suje-
tos que se introducen son racionales , en lo
que se distingue de la fibula.
Aunque la pardbola es una especie de
alegoria, parece que ambas se distinguen
por sus objetos , pues Jas mdximas morales




DE LA BLOCUENCIA, 195
lo son de la primera, y los hechos histé-
ricos de:laailtima. Ambas en fin son unz
especie develo enigmdtico, que el escritor
de ingenio puede thacer mas 6 menos trans-
pareante. :

‘Ed estilo. parabglico lisongéa la imagina~
cion . y excita la curiosidad: asi capta al
pueblo que jgusta de todo lo que le-mueve y
ocupa. Cristo toms. las pardbolas como ins=
trumento poderoso para introducir su dogc-
trina indirectamente’, esto es, con mas
suavidad en el corazon del pueblo judfo.

AP6L0G0. — Kl apdlogo es una morali-
dad que seoculta bajo el velo simbélico de
una narracion fingida, pues viene d ser
otro disfrdz, que cubre las verdades con una
ficcion: moral, para que hallen despues la
entrada mas libre. Comunmente desenga-
fian con mucha: dulzura y viveza. Un Rey,
dice Plutarco, creyendo que el oro hacis
las. riquezas , estenunba - sus: vasallos en o}
trabajo de las' minas: todo perecia, y los
habitantes vecurrieron 4 la Reina. Esta
mandd hacer secretamente panes 5 fmms . ¥
manjares - de oroy ¥ dos hizo servir en lg
mesa de su marido. Su vista le alegrd mu-
6ho s pero luzgo sintid hambre y pidic de co-

3%
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mer. INo tenenos mas que oro, respondic la
Reinas porque como los campos estan incul-
tos, v nada producen, se os sirve lo dnico que
nos queda, v lena vuestro gusto. El Rey
entendié la advertencia , y se corrigio.
eNigMA. —Hs una especie de alegoria,
que oculta artificiosamente el objefo 4 que
conviens, siendo éste al mismo tiempo el
que se propone adivinar. Los enigmas son
semejantes 4 los problemas : formanse por
una dificultosa cuestion de las contrarieda-
des del sujeto , haciéndole obscuro ¥ dificil
de descifrar ., al contrario de las demas ale-
gorias, que se presentan de modo que pue-
dan aplicarse sin dificultad.

Pero como la elocuencia y los oradores
ya han desaparecido en un pais, cuando la
verdad necesita de salir envuelta en figu-
ras3 por eso el enigma siempre ha reinado
entre los orientales, cuyo estilo alegérico
es la prueba mas constante de la inflaencia,
que el despotismo: tiene en la espresion de
los esclavos. Dicese que un gimnosofista in-
dio inventé el juego del aljedréz para ad-
vertir 4 su Nabzb las obligaciones y peli-
gros de su puesto.
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IRONT 4.

Por medio de la ironfz dames 4 entender
lo contrario de lo que decimos; y d este
fin nos valemas de términos enagenados de
su sentide: propio y literal :* v. gr. quiero
decir con disimulo , que aquel es uan mal
poetay diré que es otro Firgilio.

Lias ideas -accesorias son de un gran uso
para conocer ladronfa: el tono de la voz
del que habla, y mucho mas el conocimiento
del demérito y cardcter de la persona de
quien’ se habla, sirven para descubrir la
ironfa mejor que las mismas palabras que
la componen.

En el discurso contra Pison, que vens
dia por moderacion y desapego'd los ho=-
nores el no haber triunfado de Macedonia,
dice asi Ciceron: [ Qué infeliz es Pompeya,
por mo haberse aprw;cﬁmdo de tu’ consejol
0! jgué mal ha hecho en no haber abra-
zade tu filosofin! Puaes ha cometido la lo-
cura: de: triunfar tres wvecesy Yo me quera
giienzo 5 6 Craso! de tu ardiente ambicion,
hasta hacerte decretar por el Senado la co-
yona. laireada 5 despues que concluiste la
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sas horrorosa guerra.. O necios Camilosy
Carios , Fabricios! O linsensato Paulo! ;0
riistico Mario !

PERIFRASIS.

Asf como la frase es aquella espresion 6
modo de hablar, 6 por mejor decir , aquel
encadenamiento de palabras que hace un
sentido finite 6 infinito, la perifrasis, 6
circumlocucion es la aglomeracion de mu-
chas voces que espresan lo que se podria
decir con menos, y 4 veces con una sola.
A este modo decimos : el vencedor de Da-
740, por Alejandro: - el descubridor de un
nucvo mundo, por Coldn : el Apostel de las
gentes, por San Pablo , &c.

Nos servimos de la peréfrasis, unas ve-
ces para no ofender el pudor, disfrazando
la torpeza, 6 poca decencia de un pensa-
miento, como en este caso: el importuno
#riunfd de la resistencia, por no decir, la
wiold: otras para no irritar el amor propio
del oyente , suavizamos la dureza de. algu-
na proposicion 4 que ceda. en demasiadoelo-
gio nuestro.. Entonces la modestia dicta
que usemos de los rodeos mas suaves , cos
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mo el del célebre Principe de'Orange, cuan=
do , pleglmt'adu por una sefiorab;cudl era
el primer ‘General de aquel tienipo? res=
pondes el Marqués de Espinoli os el segui=
do o por no decirs, ' que €l era el primero.

- Aqm pertenece la flitote o por la cual se
dice menos’ para bacer entender mas, cos
mo en esta espresion: el kéroe necesitoba
de otro panegirista., por decir que no f'ué
bien ‘celebrados :

Sirve la perifrasis para 1lustrar lo obs=
euroe 4 donde ‘son-de run ‘gran uso las adifi=
niciones , que se pueden mirar como otras
tantas perifrases.:-Asi en vez de decir so-
lamente : la posteridad, se puede amplifi=
car de este modo: la gue juzga en el se=
pulero los sabios y Jos Reyes y pone cads:
cosa. en su Jugars’

A esta segunda especie perteneeela pa=
rdfrasis ¢ \que viene d ser una glosa 6 co=
mentario de la proposicion , pues volvien-
do el autor 4 tomar el discurso, se estien-
déy y- esplica su mente, anadiendo refle~
xiones 4 circunstancias, <6 deducciones gue
ilustren mas‘la materia.

La pardfrasis esplica'y desentraiia el pri-
mer pensamiento , afiadiéndole otros’, y las
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perifrasis no hace mas que substituir una
palabra, 6 una espresion, sin alterar la
sustancia. KEs muy noble y delicado este
modo oratorio de amplificar y esclarecer
un pensamiento sin aquel magisterio pedan-
tesco y tono dogmdtico, hijo del mal gus-
to y sequedad de la escuela. De cierto fi-
16sofo insigne dice un escritor ¢ fué disct=
pulo de Descartes 5 como Aristételes lo ha=
bia sido de Platon s afiadiendo sus ideas 4
lasdel maestro. Estariltima cldusula es la pa-
rdfrasis, porque esplicael sentido en que aqui
se considera el discipulado de Aristételes.

En otra parte dice otro del favor que
recibian las letras entre los ‘antiguos : Los
protectores se bajaban 4 isualarse con los
protegidos, y Horacio escribia d Mecenass ‘que
es decir, al mayor Grande del mayor Imperio.
La distancia de Horacio-d Mecenas no ‘se-
ria bien conocida y ponderada sin la dlti=
ma cldusula y que cometa las dos antece=
dentes.- '

De otro dice una elocuente pluma , col=
mado. de riguezas® y honores se hallaba cada
dia mas infeliz que antesy esto es, sentia
que la vida pesa mucho- al:hombre que ya
1o, espera y ni deseq,
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Volvamos 4" los diferentes usos de la pe=
rifrasis. Nos'valemos en fin de este 770po
para exornar el discurso, 4 que contribu=
yen mucho las descripciones , que siempre
representan el pensamiento con colores mas
graciosos y nobles, y con la variedad de
Ias pinturas que recrean’ la imaginacion.
Para decir sencillamentet El sol nace
anuncigdo del alba , ahuyentando la noche,
 alegrando las criaturas , dice un ingenio=
so escritor = ¥a wienen anuncidndole rayos
de fuego, que envia de precursones. El-in=
cendio aumenta~ el oriente se cubre della=
mas 5 3 los melodiosos coros de las aves $a=
ludan su deseado arribo. Luego las eminen=
tos cimas de los imontes aparecen doradas,
i Tas descolladas copas de las encinas em-
piczan G velumbrar. Un ‘punto resplande=
ciente asoma , corre toda la faz del horizon=
te. llena todo el espacio » el wvelo de las
tinichlas se rasga y cae. Entonces toda la
naturaleza abre los ojos para ver al padre
de la vida. :
Por decir sencillamentes Ja lengua griegd,
dice unos esta lengua con que.Homéro hizo
hablar & los dioses, 3 Platon 4 lo sabidu=
¢fa. Pero las perifrases son superfluas, siem=
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pre gne no dan al discurso mas noblezi y
fuego; son indtiles, siempre que no pre=
sentan alguna cosa nueva, ¢ no afladen
idea alguna accesoria para quitar al discur-
so.la languidez 6 la obscuridad : finalmen-
¢ son viciosas 4 siempre que- sean obscy-
ras , demasiadg hinchadas 6 sitiles , ¥ que
no sirvea ni para claridad , ni para adorno.

Dzspues de una espresion viva,, noble y
s6lida la perffrasis es una vana pompa y
estéril-abundancia. Cuando el entendimien~
to es herido de una idea feliamente espre-
sada, no gusta de hallarla otra vez bajo
de imdgenes menos fuertes ¥ hermoesas
que no le presentan cosa nueva ni intere-
sante.

Quejdndose el padre de los tres Hora-
cios de la huida de su hijo, le responde
Julia: 3 qué querias que hiciese contra tres?
Morir , responde el padre, ¢ buscar en la
dzsesperacion la” dltima. fortuna. El autor.
de este pasage, despues que le hizo decir.
morir 5 debia haberse parado en esta-zublis,
me y--breve respuesta, y. no adadirle la
witina frase , que le quita el vigor y la
nobleza,
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HIPERBOLE:

Cuandc« estamos penetrados vivamente de
alguna’ idea, y los términos comunes 10§
parecen poco fuertes para espresar lo que
vamos 4 decirs nos servimos de palabrass
gue tomadas literalmente , exceden la vers
dad;, y representan lo mas 6 lo menos pa>
ra significar algun exceso en lo grande , 6
en lo pequefio.’

El ‘oyente rebaja de la espresion lo que
es menester rebajar , formdndose una ided
mas conforme % la nuestra que la que Pos
diamos ~ excitarle por medio de palabras
propias. Asi para «dar d entender la ligere-
za de un caballo 5 decimos : es’ nids veloz
que el vientos y ha un siglo - que camings
se dice para esplicar la lentitud -con que
viens una persona.

Muchos hipérboles leemos en la sagrada
Escritura , como en.el Exédo cap. 3-° don-
de dice: Yo os daré-una tierra por donde
corran arroyos de leche y miel , por deciry
una tierra fértil. En el Génesis : Yo mul-
tiplicaré tus hijos como los granos del pol-
vo de la tierra, por decir, tendrds una

-
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prole muy numerosa y dilatada.
De cuatro modos se puede aumentar una
eosa con el hipérbole: 1° Por demostra-
gion , como: Pedro esun Ciceron. 2.2 Por
semejanza 2 Pedro es como un Cicérons: 3.°
Por comparacion: Pedro es mas que Cice=
ron. 4. Tomando el-abstracto por el con-
creto ¥ Pedroes la misma elocuencias. :
Véase como un historiador moderno. pin-
ta-la Grecia para encarecer'd Corinto 3 Cos
vinto , lave que abria y cerraba el -Pelopo=
teso 5 erd la ciudad de mayor importancia
en un fl'l?iﬂpﬁ en qifé-' ;ff Grﬂfﬂ.ﬂ EFad-Un miuns
do, ylas' ciudades maciones enteras. Otro
escritor, hablando de; las- conquistas de
Alejandro, dice: Fueron tdn rdpidasy que
el imperio del universo-mas. bien parecié ga-
lavdon de la carrera , como en los juegos
olimpicos 5 que no fruto de la victorias
Hablando de los excelentes artistas de
Grecia-dice:otro s Atenas produjo los Pra-
xiteles. y los Fidias,' de- cuyos cincéles sa-
bizvon Dioses , capaces de hacer -en algun
modo disculpable - la idolatria- de los ate-
HECHECS.
Pero son impropios: de la oratoria- aque-
Hos hipérboles, que no contentdndoss con




DE LA ELOCUENCIA. 203
lo verosimil , pasan hasta lo imposible: es
tos nunca dicen lo que es la cosa, y no
solo no dicen lo que pudiera ser, sino que
se arrojan 4 lo repugnante. Estas excesivas
ponderaciones son ‘mas permitidas 4 la ima=
ginacion poética, que puede alguna vez sas
car la naturaleza de sus quicios 3 como
cuando dice aquel poetaz Al pie de una
corriente loraba Galatéa de sus divinos ojos
por ldgrimas ‘estrellas, Ksta espresion es
afectada, y repugnante 4 la verdadera elo-
cuencia, donde la grandeza 6 importancia
de los asuntos:dietan al orador pensamien=
tos grandes , pero naturales. Ligase este epi-
tafio 4 la “memoria- de Carlos V. Poritu-
mulo todo el mundo. por luto el cielo o por
bellas antorchas pon las estrellas -y por
Hanto el mar profundo. Aqui se descubre
un violentfsimo esfuerzo para juntar en la
imaginacion distancias tan enormess y es
tremos tan repugnintes 4 la. verosimili-
tud , y aun d la‘comprehension’ humana.

De estos encarecimientos colosales se for-
ma el lenguage de los enamorados, escla-
vos y aduladores. Pero la espresion del
orador en un asunto alto puede ser alta,
mas: no tanto que se pierda de vista. Mas
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tolerables son aquellos' hiperboles, que por
una especie de gradacion van levantando,
6 baj#do el pensamiento hasta su dltimo
término, sin dejar estos inmensos interva-
los que saltan las imaginaciones desarre-
gladas,

SILEPSIS,

Ln silepsis oratoria es una especie de me-
tdfora 6 comparacion , por cuyo medio un
mismo término- recibe dos accepciones en
la misma frase , una en sentido propio, y
otra en el figurado.

Un autor para esplicar que Aquiles, prin-
cipal motor del incendio de Troya, ardia
en amor de Andrémaca , dice: ardia com
mas Hamas de las gue habia encendido.
Aqui la palabra ardia tiene el sentido pro-
pio respeto: al incendio que puso en Tro=
ya s y el figurado respeto 4 la pasion ar-
diente que tenia por Andrémaca. Pero co-
mo quiera que este tropo juega mucho con
las palabras, pide bastante circunspeccion
para huir de toda afsctacion ingeniosa.

Tambien corresponde. d este género de
translacion una misma frase dos veces fis
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gurada , esto es . cuando en el primer sen=
tido pertenece d un tropo, y en el segun+
do 4 otro.Lieemos, por ejemplo: es mes
nester mortificar la carme s en esta espres
sion, la carne se toma por el cuerpo hu-
mano , y como. tal porlas pasiones que en
¢l se encierrans y en este sentido se co-
mete la sinecdoche 5 mortificar es una pala-
bra metdforica que aqui significa abstener»
se de todo deleite 'sensual:

ARTICULO IL
DE LAS FIGURAS

Almque' es muy comun y frecuente en el
lenguage ordinario del hombre civil el uso
de las figuras , mo por eso la retérica, que
las iespone y clasifica , ‘deja de considerar=
las como ‘uno de los recursos mas podero-
sos de la elocucion oratoria.

Ningun arte ha inventado las figuras: lo
confieso. Lia natoralez las dicta desde que
hay hombres que tienen necesidad de -per-
suadir 4 los demas, 6 ipterés en engaflar-
los : la naturaleza las dicta, vuelvo d de-
cir , en el tumulto de las pasiones.. Nadie
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duda de la.mocion -narural del. trataite en
una feria , del lloron ¢ importuno mendigo
en una puerta, y del ristico que rifie sa
pleito. Todo esto es werdadi: mas aun-
gue sea natural temer pasiones, ¥ por con-
siguiente conocer suidiomay,elorador tran-
quilo 5 que siempre defiende la . causa age-
na, y que ha de imitar con nobleza y re-
gularidad los movimientos dnspirados en
las almas groseras, por la pasion .dtropellas
da, necesita del arte, que pule , rectifica
¥y proporcicna para la elocuencia piiblica lo
que la naturaleza agitada produce tosco y
superabundante -en los-debates ¢ intereses
particulares,

- Leas figuras, pues, son unos modos. de
hablar , que noisolo espresan el pensamien~
to como las demas frases ordiparias, sine
que lo enuncian de una manera particular
que las caracteriza. Estas., oportunamente
empleadas , dan fuerza , nobleza y hermo-
stura ~al discursoiz porgue & mas de espre=
sar.el pensamiento como las, otras locucio-
neso tienen la ventaja de'una gala parti-
cular que las distingue entre las frases sen~
cillas, 4 fin de despertar la atencion, y
deleitar los dnimos.
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Pero aunque las figuras vienen 4 ser el
lenguage de la imaginacion 6de las pasio-
nes , no son ellas solas las que forman to-
da la hermosura ~del discurso : tenemos
muchos ejemplos en diferentes géneros de
estilos , donde ‘todo el mérito nace de un
pensamiento espresado sin figura. Hablan-
do un politico de Carlos XII. de - Suecia,
que algunos han querido comparar con Ale-
jandro, dice: Carlos no fué Alejandro , pe-
70 hubiera sidocel mejor soldado de Alejan-
dro. 3 Cémo quieres ser tratado 2 le pregun-
ta Alsjandro 4 Poro, que acababa de hacer
prisioneros como’ Rey ,-responde. Aqui hay
grandeza” y sublimidad, y no hay fizura.

Asidirémds que hay infinitos modos de
hablar con gracia y nobleza, que sacan su
mérito_del pensamiento, y no de la espre-
sion. No por eso las figuras , cuando no son
impertinentes ‘ni. forzadas, dejan de her-
mosear el discurso 5 antes la misma sustan-
cia del pensamiento recibe’ mas viveza,
fuerza y esplendor.

i4
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DIFISION DE LAS FIGURAS.

Los retéricos distinguen dos clases de fi=
guras 5 unas de diccion, y otras de senfen=
ciz. Lias de la primera especie son tales, que
siempre que se mude el érdeny 6 quite el
nimero de las palabras', desaparece su fors
ma figurada , y la frase queda en su estruc-
tura simple y gramatical. Las de la segun=
da especie al contrario, son inalterables
aunque se muden las palabras, porque como
quiera que su efecto dimane de la naturaleza
de los pensamientos, y del aspecto con que
los. presenta la imaginacion, pertenecen 4
todos los estilos y 4 todos los idiomas.

S
FIGURAS DE D'ICCION.
: REPETICION, .
Sc llama repeticion, cuando comenzamos to-
dos los incisos 6 cldusulas del discurso con

una misma palabra, por ejemplo: Scipion
vindid 4 Numaneiay Scipion destruyo 4 Cara

I
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tagos Scipion en fin salvd d Roma de la rui=
na de las Uamos. Véase otro: §i deseas
los honores, si buscas la felicidad ., todo lo
hallards en la wvirtud. De la constitacion
de Grecia habla asi un historiador : Lg
Grecia  siempre sdbia, siempre sensual 5 y
stempre esclava, en rndas sus revoluciones
no esperimentd sino mudanzas de Soberanos,

Esta figura es muy propia para espresap
el cardeter de las pasiones vehementes, qua
como fijen. el alina fuertemente 4 un obje-
to, y no le dejen ver otros, repiten mu-
chas veces las palabras que lo representan.
1De un ‘esposo tanta falsedad! ( esclama
una muger abandonada) (De un espaso. tan-
ta malbicial 1 De un esposo tanta crueldad |

Esta figura puede tambien cométersa
por repeticion de palabras de un sentido
demostrativo, que avivan mas la idea da
la misma cosa.que se esplica. Por ejemplos
Parece que los primeros hombres perdieron
de viste el derecho de la maturaleza s de
@qui nacieron nuestros errores, nuestros
delites , muestras calamidades , nuestros ene=
migos o nestras guerras. Cada nuestio re=
nueva y -aviva la idea de lo que vemos,
sentimos , y esperimentamos en la presentg

14
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constitucion moral y politica en que vivi-
mos. -

Otro hablando del suicidio -de Caton,
dice : Este Caton, este filisofo, este patrio=
iz o supa'hﬂcer Stk thuerte Pro*::ecfmm 43t
patria. La repeticion del pronombre este
cada vez despierta y fija de nuevo nuestra
atencion al sujeto de "que se habla; como
si se diere 4 entender, cuando se dice es=
te Catons este, de cuya virtud tenemos
tan alta ideas este filésofo, un hombre
que hemos oido celebrar por tan sdbios es-
ze patriota, un romano el mas amante de
su patria, no supo serle 1til en la dltima
hora.

Esta figura es admirable para insistir
fuertemente en una prueba, 6 inculear al-
guna verdad. Por ejemplo para probar que
la poesfa fué el primer lenguage de los sd-
bios , dice uno: En wverso se ensefiaron los
primeros principios de la Religion s en verso
se escribieron las primeras leyes de los hom=
bress en werso se entonaron las primeras
glabanzas d Ia Divinidad's en werso habla~
ron los primeros tedlogos, los astrdnomos 5 &
historiadores 1 como si dijéra : en verso. en
lo que no crecis, 6 que dudais, si; en versos
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A esta figura pertenecen la conversion,

la complesion , la conduplicacion , 6 traduc-
cion, la “weiteracion, y la gradacion , las
cuales son otras tantas repeticiones modifi~
cadis 4 6 figurgs por adicion de una anis-
ma palabra,

CONV BRSION,

La conversion es una repeticion puesta
al fin de los miembros 6 periodos, como
cuando dice Ciceron: 3 Llorais la pérdida
de ires ejércitos del pueblo? los destruyé
Antonio. Sentis la muerte de nuestros ciu=
dadanos mas ilustres? o5 los robé Antonio.
3Veis hollada la autoridad de este drden?
hollola Antonio.

COMPLEXION.

La complexion abraza las dos figuras an=
tecedentes y porque contiene la repeticion al
principio y al fin de la cldusula. Por ejem-
ploz 3 Quién quitd la wvida & su misma ma-
dre? 5 No fue Neron? 3 Quién hizo espirar
por el veneno 4 su propio preceptor? Solo
Neron. ; Quién hizo gemir la humanidad 2
El mismo Neron.
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CONDUPLICACION.

Es aquella duplicacion de una misma pa-
labra en el principio de una frase. Por
ejemplo : Temsa , temfa s£, no la muerte,
sino la tremenda eternidad. Asi dice otro
autor :  No, no cede jamas el héroe , si no
es por generosidad. :

Cométese tambien esta figura, cuando
una misma diccion 6 espresion es final de
una frase , € inicial de otra que sigue; co=
mo cuando Ciceron dice 4 Herennio: Qsas
aun presentarte hoy & su vista , traidor d la
patrial Traidor 4 la patria 5 7§ te atreves
hoy 4 ponerte delante de “ellos! Mueve
grandemente la impresion duplicada de una
misma palabra. >

De la beneficencia y modestia de Mar=
co Aurelio, as{ habla su panegirista: Los
pueblos invocaban 4 Marco  Aurelio , 'y
Marco  Aurelio los consolaba en sus desgra=
cias, Todos adoraban 4 Marco Aurelio , 9
Marco Aurelio huta de sus inciensos.
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TRADUCCIO Ny

Esta.ﬁgura es la muchedumbre de fina=
les, como cuando ponemos una misma die-
cion en todos los casos. modos y tiemipos
ligeramente variados, asi dice Ciceron
Lienos estén todos los ITibros , lenas las es-
presiones de Tos sdbios , Tlena de ejemplos la
antigiiedad. .3

. REITERACION.

La reiteracion es la posicion de una misma
palabra al principio y fin de la frase: co-
mo en estas :Crece el amor del dinero,
euanto el mismo dinero crece. Y en otra:
Los hombres desde el atroz derecho de la guer=
va sé armaron. contra los hombresy. esto es;
la fuerza se destruyd por la fuerza. En una
frase comun debia haberse dicho : Los hom-
bres se armaron unos contra otros destruyen-
do una fuerza contra otrg. 3 Pero cudnta
‘mas viveza y vigor tiene la primera espre-
sion ¢

Otras veces se hace la reiteracion de un
modo que parece vicioso, pero dispuesto
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con arte hace-un grande efecto, como por
cjemplo = Este hombre., es verdad, Juntd el
walor y la constancia 5 pero por falta de sa-
bidaria degeneraron en sus manos este va-
lor y esta constancia. Este modo es muy

propio para encarecer 6 rebajar mas las
£O3a5,

GCRADACION,

La gradacion es aquella progresion de pa-
labras que enlazadas de dos en dos » Ssuben
como por escalones hasta la que es el tér
mino de su incremento, como en estas
Numa  funds Tas . costumbres romanas en el
#rabajo , el ttabajo en el honor, el honor
en el amor de la- patria. Y en otra: el fire
de la guerra debe ser I victoria o el de la
victoria la conguista , el de Ia conguista la
conservacion.

Esta figura tiene dos respetos: en cuan=
to a las palabras pertenece 4-1a clase de fi=

guras de diccion , y en cuanto al pensamiens
to d las de sentencia,
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CONJUNCION

Esta figura s que parece la mas frivola y
pequefia, ocupa un gran lugar en la locu-
cion natural: Un hdbil artista todo lo apro=
vecha , porque para €l todos los instrumen-
tos son dtiles y nobles.

Asi las conjunciones, aunque la parte
mas pequefia de la oracion , se hacen gran=
des cuando se multiplican en ciertos luga-
res: sirven entonces pata insistir mas ¥
mas en aquellos objetos de que el alma del
orador estd toda intimamente ocupada , mas
no violentamente poseidas; porque en este
caso suprimiria las particulas y palabras
conjuntivas, y formaria la figura contra-
ria , llamada disolucion.

Asi se esplica una doncella israelita en
la mortandad ' de suo nacion ordenada por
Amdn : ; Qué mortandad por todas partes!
Se asesinan ¢ un mismo tiewmpo los mfios 5 y
Tos ancianos , v la hermana, 3. el hermano,
9 la hija, v la madre, 9 el hijo en los
brazos de su padre.
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DISOLUCTION.

Esta figura opuesta 4 la: conjuncion ,' su-
primiendo las particulas copulativas, es-
presa con mas rapidez la viveza, 6 abun-
dancia de'los sentimientos.

Como en esta figura no se ligan las pa—
labras , parece que el que habla tiene mu-
cho mas que decir: desdtanse , por decirla
asi, los nudos 4 la oracion . mas no se
corta el hilo. Asf habla un ‘autor de ciers
tas tropas: huyeron ., Se precipitaron . se
perdieron. De la dltima accion de Bruto
dice ‘asi un politico: Bruto quiere liber=
tar ¢ Roma . asesing & Cesar., levanta un
ejército, acomete , peléa, se mata, Una
Princesa despechada dice asi: A Dios:
puedes partir. Yo me quedo en Epiro: re-
nuncio la Grecia, Esparta, su imperio , mi
Ffamilia.
¢ Hasta aqui hemos tratado de las figu=
ras cométidas por adicion 6 reduplicacion
de palabras, que.sin ser necesarias al
pensamiento, le comunican cierta fuerza y
nobleza, cuando se manejan sin afectacion
pueril, y con sobriedad: ahora trataré-




DE L' ELOCUENCIA. 219
mos' de las' que se cometen por supresion
de palabras.

RELACID N.

Esta figura consiste principalmente en
tina coordinacion de palabras, que coloca-
das con cierto arte y érden simétrico, se cor=
responden mutuamente las unas 4 las ofrasy
y-por esta especie de concierto y cadencia
lisongean la atencion.

“Como cuando Ciceron dice de Pompeyos
Hizo brillar en la guerra su valors enla
administracion su justicia en la-embajada
su prudencig. Igualmente dice otro orador
del Vizconde de Turena: Hombre grande
en 1z adversidad por su fortaleza, enla
prosperidad por su modestia , en Tas dificul-
tades por su prudencia , en los peligros por
su valor 4 v en-la religion ‘por su piedad.
Esta figura bien mancjada es excelente
para la elegancia y fluidez del estilo.

FINAL SEMEJANT Es

Esta figura se comete cuando en la final
de- muchas frases se  euncuentran palabras
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casi semejantes en el nimero y acentua=
cion de las silabas, como cuando de Cesar
dice Ciceron: No solo ¢ su voluntad los ciu-
dadanos asistieron , los aliados lisonjearon,
los enemigos obedecieron , mas hasta los
vientos y las tempestades respetaron.

Como la afectacion del estudio lo hace
todo vicioso, y estas especies de figuras
disimulan poco el artificio , nos valdrémos
sobriamente de  estos adornos. sobre todo
cuando se trata de herir, enternecer, hor-
rorizar 6 inflamar al oyente con la vista
de los males que le amenazan , 6.de los
bienes que espera.

§ 1L
FIGURAS DE SENTENCIA.
ANTITESIS.

El antftesis es aquella oposicion de pala-
bras 6 frases de un sentido contrario entre
si, como aquello de Ciceron: Fencié al
pudor la lascivia, al temor la osadfa, ¢
ta vazon la locura. ;

Esta figura, mas aguda que sélida cnans
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do la contrariedad no cae sobre las frases
é miembros enteros, sino sobre las pala=
bras , es fastidiosa si es uniforme, y vio-
lenta si es dilatada. Los antfteses, 4 mas
de la contraposicion mecdnica de las pala-
bras, deben ser cortos y silenciosos para
adquirir aquel aire de naturalidad siem=
pre enemigo de la continua disonancia no=
minal , 6 mejor sonsonéte pueril. Deben
fmas bien estribar sobre los pensamientos,
que jugar sobre la oposicion de los términoss

Algunas veces da mucha gratia 4 la con=
frariedad del pensamiento la oposicion del
atributo con el sujeto. Asidiceuno: La elo
cuencia arrebata los corazones con suave fuer-
za y delicada violencia; como si dijese = con
una suavidad s que hace lo que la fuerza,
y una delicadeza, que hace lo- que la wvio=
lenicia : tambien  dirémos : los malos auto-
res son los que ostentan una estéril abun=
dancia s esto es., una abundancia vacia de
cosas , aunque llena de palabras. Tambien
cometen algunos la antitesis por la conjun~
cion de dos contrariedades’ en una misma
frase, como esta : 3 Pueden por ventura bus-
car la paz en la guerra los que desean siem~
pre la guerra en la paz.
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Pero de -cualquiera manera que s use
esta casta de contrastes, nunca darin fuers
za ni nobleza 4 la espresion. Ademas este
estilo no--esnatural , porque la naturalesa
que produce las cosas can desérden, no
afecta un .contraste continuo ni arregladog
ni tampoco pone todos los cuerpos en mo-
vimiento, y menos en un movimiento for-
zado. .

Una de las partes mas principales de la
oratoria s -y la mas dificil -es ocultar el ar-
te. 3 Pues hay cosa que mas lo descubra
que el contraste continuo de las palabras2
dua contraposicion mas natural y agradable
es la del sentimiento , la de las imdgenes,
¥ situaciones. Hste contraste es uno de los
caractéres mas, brillantes del ingenio : es en
finvel arte: de imprimir en el alma sensa-
clones estremas y contrariass excitando una
conmocion mezclada , ya de pena y placer,
ya de amarguora, y- dulzura , ya en fin de-
gozo y horror. il

Véase camo -espira ‘un fandtico € intré=
pido Escandindvo en el calor de la bata-
lla: Yo muero s y sicnto en morir una pro-
fanda dulzuras Dos ninfas divinas me le-
vanlan, y me presentan una- deliciosa bee
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bida en el crdneo: sangriento-de mi enemigo,

Qigamos como habla Marco Antonio al
pueblo romano 4 vista del caddver de Ce-
sar recien muerto: Ol espectdeulo funesiol
i Veisiaqui lo que nos resta del mayor de
los hombres! { Mirad 4 este Dios vengador,
que idolatrabeis, y 4 quien adoraban pos
trados sus mismos asesinos! 1 Veis aqui el
que habiendo sido vuestre apoyo.en la guers
ra y en la paz . el honor de la wnaturaleza
y la gloria-de Roma . una hora antes ha-
cig temblar toda Ta tierral :

Asi pinta. un escritor el suplicio de Fos
cion por los atenienses: Fieras luego 4 es=
te kéroe, que marchaba 4 la prision pars
oir su dltima sentencia 5 con el mismio sem-
blante que cuando salia entre las aclamas
ciones del puebla ¢ tomar el mando del ejér-
gito , 6 volvia triunfante de vencer sus enes
migos : toma en fin. el veneno con serenidads
bendice al que le presenta la copa o y wol-
viendo los ojds deia su hijo, con una débil
y moribunda voz. le dice: Note acuerdes
de esta injuria sino para perdonarla.

Enun paisage de Pousin se ven unas
pastorcillas bailando al son de una gaitilla,
y un poco desviado un sepulcro con esta ins
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cripcion ¢ Yo vivig tambien enla deliciosd
dAreadia. El prestigio del estilo de que tra-
tamos consiste algunas veces en una pas
labra que aparta nuestra vista del objeto
principal , y muestra de lado el espacio , el
tiempo , la vida , la muerte , 6 alguna otra
idea grande ¢ ‘melancélica, que corta las
imdgenes alegres.

Admiremos, dice un autor, la estension
de los conocimientos humanos desde la astroe
nomia hasta la insectologia 5 admiremos las
obras de la mano del hombre desde el navio
hasta el alfiler. j Que grandeza en las dis-
tancias !

Véase como Ciceron realza la injuria de
Verres Pretor de Sicilia , hecha 4 los de-
rechos del ciudadano romano, cuando con=
dené 4 Gabio al suplicio  de' eruz, propio
de los esclavos., con la malicia de mudar
el lugar del patibulo transfiriéndole 4 un
sitio que da vista al estrecho de Mssina:
T te jactaste delante de todo el pueblo de
que colocabas el patibulo en aquel lugar pa-
ra que ‘un hombre, que se Hamaba ciudu=
dano romano , pudiese ver desde lo alto de
la cruz la dtalia y su propio domicilio.sie
B escogiste esta wistade lz Italiay para




DE LA ELOCUENCIA. 225
que muriendo entre las agonias del suplicio,
tuviste ‘tambien el “dolor- de wer que solo
habia elourto espacior del estrecho entre los
horrores-de la servidumbre y las dufzuras
de la libertad.

Otro contraste dessituaciones. tiernas po-
ne un elocuente escritbr, ‘cuando hablando
de la fortaleza, nos dice » En la adversidad
v hamillacion verds brillar 1z fortaleza + me
parece que ueod Socrates: bebiendo el vene
no ., ¢ Kabricio sufriendo su pobreza, & Sci-
pion: ‘murithdo en el destierro-, &~ Epitécto
escribiendo’ entre cadenas.yy 4 Seneca mi-
rando - con tranguilidad sus venus ‘abiertas.

1Qué poder mo tienen los - gestosty las
actitudes 1A laovista de ‘un: cuadro no
nosalegramos; entristecemos, enternecemos,
horrorizamos ¢ Figurémonos pintado’ el ‘pa=
sage de la.Iliada, en que’ Homéro nos re~
presenta d [Jiipiter sentado en: la ‘combre
del Ida, y al pie de este monte 4 los tro-
yanos y griegos, que envaeltos en las ti-
nieblas, con que aquel Dios cubrié el cam-
Po - se matan unos 4 - otros en el calor del
combate’y sin que” los mire 5 antes con el
rostro ‘seremo tiene la vista melta dcia las
inocentes campifias de los etfopes que se

15
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sustentan de leche. ; Qué contraste tan bea
lo.y tan agradable, no de palabras, sino
de situaciones! 3 Esta pintura ne nos ofrece-
4 un. mismo tiempo el espectdculo de la
miseria y de la dicha, de la turbacion y
del-sosiego , del erimen y de-la inocencia,
de la (*) fatalidad de los mortales, y: de
la grandeza de los dioses 2

PARADIASTOLE:

La paradidstole 6 separacion 5 1lamada asf
porque separa las cosas que parecen uni-
das, saca la: contrariedad de aquellas pala-
bras cuyo sentido nos: parece semejante;
pero ‘esta figura las contrapone por una
inmediata - modificacion 6 graduacion que
las distingue realmente, como aquel'iu Jué
constante sin tenacidad ., humilde sin ba_?eza,
intrépido sin temeridad.

(*J El.dogma:destonctor. y triste del fatalisisparece
que ha plazado nna gran parte de 1a tierra, y dq: genti=
Lismo en e ‘mas’ remota ghtigiedad,
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DISPARIDADs

Adlux entra por contrario la disparidad en
las sentencias, como aquello: el que fué
cobarde para veagar su propio honor, yed-
mo tendrd valor para defender al amigo?
El gue no supo ser humilde  cuando la for-
tung le eastigaba , 3 cémo lo serd en medio
dcl poder y la rigueza %

REFLEXION.

La reflexion 6 conmutacion s es una cons
trariedad del  pensamiento  por una inver~
sion del dltimo con el primero, como: cuan=
do se dice:-debemos comer parg vivir, no
vivir para comer. Dice otro : un héroe es
hombre. fuerte s mas todo hombre fuerte no
es héroe.

EN DI asrs.

La endfasis es la contraposicion de: dos

espresiones que por la iincongruepcia ‘de

sh propiedad , se escluyen una 4 otra: pero

despues de unidas con cierto enlace artifie
5%
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cioso , se¢ ajustan y conforman en el pen-
samiento comun ., como es esto: Con las
letras peleamos. y con las armas ensefiamos
gue los Reyes son sagrados sobre la tierra.
Cométese tambien esta figura cuando del
atributo precedente formamos el sustantivo
siguiente , por ejemplo : Las drdenes mili=
tares hicieron religioso al valor 4 y wvalerosa
la veligion:
Esta figura peca en pueril , porgne casi
siempre descubre alguna afectacion.

PARADOT A

Cnmo el orador habla para hacerse inteli=
gible 4 todosy debe evitar estos monstruo=
sos pensamientos de' una verdad apretada
de dificultades . “donde se ponen la repug-~
nancia 6 imposibilidad ‘de una proposicion,
que se contradice 4 si misma.

Los espiritus acostumbrados 4 Jo mara-
villoso Ilaman. ‘sutileza 4 todo lo que ar-
guye grande esfuerzo y violencia. Un escri=
tor puede hacer brillar estas fanfarronadas
del ingenio en una epigrama, donde casi
siempre se perdona, digdmoslo asi, la'na=
da.que dice , porel modo con que la.dices
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Véase lo que escribz un pozta ingenioso:
M vida vive muriendo ;. 5i viviese mofitia,
porgue muriendo saldria del mal que siente
viviendo. Pero en la verdadera oratoria es
el discurso el que nos hablay no su autor.

Por ultimo, como por medio de esta
figura se afirman y niegan de una misma
¢osa los dos-contrarios , los retéricos cono-
eieron muy bizn su naturaleza . cuando s
llamaron  un rasgo delicadamente loco ,
que mezela con la razon cierto aire de
absurdo.

Hay con tado ciertos £asgos mas ingenio-
sos que s6lidos, capaces de picar la curio-
sidad , por el esfuerzo que el entendimien-
to del oyente hace, cuande 4 las ideas, que
por su sentido ‘general 'y absoluto se es-
cluian, aplica una aceepcion alusiva y apro-
piada 4 las circunstancias de las cosas. Ha=
blando de las costumbres.de la repiblica
de Esparta, donde las leyes parsce que
zefundieron 4 Jos hombres , dim un histo=
riador: Al habia ambicion sin esperanza
de mefor. fortuna s habin sentimizintos natu-
rales s -y no habic marido-, hijo ; ni pa-
dre, Aqai el contraste juega- sobre una
oposicion de ideas, y no sobpre una vana
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y simétrica disonancia de palabras.

Finalmente sobre la maturaleza y efec-
tos de las fignras de contrariedad ‘podemos
decir, que dos cosas en oposicion se real=
zan la una 4 la otra: asf cuando un hom-
bre pequefio se pone allado de otro grande,
ambos al parecer aumentan lo que son.

No hay duda que ¢l alma se sorprende
de no poder coaciliar lo que ve con lo que
ha visto: pero tambien esta especie de
pasmo y admiracion forman el placer que
encontrames en todas las hermosuras de
oposicion, Lucio Flore , hablando de los
samnitas, con las mismas palabras, que des-
criben la destruccion de estos pueblos , ha-
ce ver la grandeza de su valor y obstina~
cion , cuando dice : sus ciudades fueron de
tal modo desrruidasy gue es dificil mostrar
hoy el sitio de Io que fué materia de veinte
Y cuatro ~triunfos.

DUBITACIO N,

La dubitacion se comete cuando por 2
gravedad , obscuridad , 6 complicacion del
asunto dudamos, vacilamos, 6 por decirlo
asi, titubeamos, ya preguntando, ya refus
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tando sobre la preferencia’ de dos 6 mas
cosas que se deben seguir ¢ proponer.

Ciceron nos da bastantes ejeinplos en sus
oraciones. como en-aquella donds: dice:
3 Qué debo hacer 4 jueces 2 Si callo, me con-
firmareis reo 3 si hablo , me reputareis men-
tiroso. En la oracion por Roseio Amerino
dice : 3 Qué examinaré primero? ¢ de ddnde
partivé 2.3 Qué auxilio e de pedin? o de
quiénes puedo esperario? 3 De los dioses in-
mortales o6 del pueblo romano? 3 Implora-
vé vuestra fe , vosotrosy que teneis la sue
prema autoridad.

SUSPENSION.

La suspension: 5 6. susteniacion se comete
cuando Mantenemos suspensos algun tiempo
los dnimos de los oyentes sin declararles
nbestro iltimo - pensamiento,  que siempre
debe ser-inesperado, ‘hasta despues de ha=
berles tenido en una atenta espectaciony
y estimulddoles los ‘deseos de satisfacer 6
aquietar sus juicios. Pues acercdndoles siem-
pre cllobjeto que excita 'su curiosidads, se
les al ejaen algun modo ‘para moverla con
mas yiveza, hasta que cayeado ‘instantd=
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neamente el velo, ‘sale.el personage siem=
pre diferente: del imaginado.

Eista disposicion'del alma, que la im-
pele siempre 4 diversos objetos,-la hace
gustar de todos los placeres que  nacen de
la sorpresa: sentimiento que . delsita: no
ménos por el espectdculo que por la pron-
titud de la “accions; pues el alma 've una
cosa que no esperaba, 6 de un modo que
tampoco esperaba.: A

Una cosa: podrd suspendernos.,. 6 'por
maravillosa , 6 por. nueva, 6 por impensa-
da; y en este tltimo caso el sentimiento
principal se une con el accesorio que re-
sulta de la inespectacion de la; misma cosa.
Asi es menester que el pensamiento se yaya
desenyolviendo por sus grados hasta que
despues:de [eierta- impaciencia del oyente
se descorra el velo. ;N1 _

La sorpresa en fin puede ser’ producida
por la misma cosas 6 por el modo:de pre-
sentarlas pues la yemos mas grande 6 mas
pequefia de lo que es'en realidadsi 6 difes
reqnte 5 tambien la: ventos con la idea acce-
Et.lri{_;, ¥a de la dificultad de haberla he=
cho 5 ya del tiempo:6-modo con ~quese ha
hecho, ya. de cualquiera otra circunstanciae
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‘Suétonio nos.describe los: crimenes de
Neron con tal frescura y sequedad , que
nos indigna, haciéndonos creer que no sien-
te ek horror de su pintura’y peros-repentis
namente muda de tono:, y dice : Kl -univers
sa habiendo sufridocd este monstruo catorce
afios 5 al fin los abandond. Esta cliusula
produce en‘el oyente diferentes especies de
sorpresa, ya:por Ja sibita mutacion de
estilo’ del autory;. iya: por el descubrimiento
de-su-diferente modbide pensar ,' ya por el
efecto -de espresar. entan poeas palabras
una de las mayotes revoluciones de los ana=
les:del miindo.’ Pugs=3témo no se'moverd y
deleitard la imaginacion  recibiendo un ni=
nero tan grande.de sensaciones nuevas &
Uncélebre orador 5 -hablando decla Rei*
na Horiqueta:dednglaterra, prose rita y fus
gitiva odices Kn sus tiltimos afios daba hu-=
mildes gracias & Dios por dos grandes fa=
vorés 5 el unoporihaberla’ hecho cristianay
ai‘ 0tr0usans Sefioress | yqué’ espekaisi? . Acdso
haber restdblecido los megacios: del Rep
su !u;a Cuos I\ir.‘r'-par haberla: liecho 'Reina
desgraciada: Ug exito- tan inopinado: no
puede: dejar.de sobrecoger el dninios
- Un elocuente:escritor nos demuestra el
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origen de la-esclavitud personal de los hom-
bres , manteniéndonos en una suspension;
sostenida hasta el fin con mas vivo interéds,
y nos dices 3 Como ha sido posible , que en-
re unos entes tan perfectamente semejantes,
ora. sea en la forma s ora en las necesida-
des sy enu inteligenciay el uno fuese amo
Yel otrovesclavo 2 Esta monstruesidad:, qug
degrada d.la especie humana , me horro=
riza z:sibuscamos su: principio 5 no halla-
zémos. cugl: fue el hombre que empezase &
declarar 4 otro estlave suyo. sEmpezd este
abuso por los delincuentes 2 No sin dudas
(Y el autor da sus razones) 3 Empedarid
por los locas, quiero-decir por estos hom=
bres destituidos de inteligencia y de razon?
Tampoco. (Y prosigue el autor probdndaelo)
3 Seria por fin la guerra 5 6 aquel atroz de-
recho de la muerte? 3 La espada levantada
sobre el cuello del vencido @ 3 Aguello: yo
he podido quitarle *la vida 6 entregarle 4
la ferocidad de la wictoria, no obstante le
defo vivir . le cargo de cadenas ; Inego es
mio? Mucho ménos. (Y lo aprueba el autor)
glLodiréen fin? 3 Aeabaré mis reflexiones
sobre este derecho tanindecoroso d ld hu=
manidad? Ll orgullo.y separande las costuti-
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bres primitivas y sencillas , separd las afec=
ciones, gue fué lo mismo que corromper las
costumbres 5 alterando luego las ideas,
despues las palabras. El sefor 'se wolvié
barbaro, v el esclavo vil: v la civilizacion
que debid unir estos individuos, mas Tos
dividid: ast vemos al esclavo bestia de car-
ga en Taridria, y eunico en Constanti=
nopla. il

GRADACION.

La gradacion no solo es figura de diccion,
cuando el ‘encadenamiento progresivo estd
en las palabras , sino que aquf la conside=
ramos como figura de sentencig , cuando la
frase 6 pensamiento, que sigue, da incremen-
tod la precedente, afiadiendo mayor fuer=
za y viveza 4 la espresion.

La faerza que en si trae esta figura €s
excelente para ‘grabar una verdad sin vio-
lencia ni estrépito, 'y pintar en pocas pa-
labras todo el retrato de una persona, de
las revoluciones ‘de un 'estado, 6 de la
grandeza de un acontecimiento.

Véase lo que dice Ciceron contra Verres:
Atentado es manigiar un cindadane, es una
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saldad Gzotarle , v casi un parricidio darle
mierte: zqué dirémos de clavarle en una
eruz?

" .Hablando un orador de la muerte del cé-
lebr:, General de Francia Mauricio de Sa-
jonia, dice: Su muerte fué una calamidad
para la Francia, una época para g Eas
¥opay y una. pérdida para ‘el _géﬁem fiti-
wiano.

Otro , pintando los pasos con que se in-
trodujo la corrupeion politica en los esta-
dos, dice s Las sociedades en su nacimiento
reconoeieron: desde  luego- oaudillos, laborio=
505 al p:r'f'mfp*'a por:necesidad , vicos despues
cor el trabajo - corrompidos en f in con la
ahundancia..

Un célebre historiador h'ibla asi de los
primeros descubridores del nuevo mundo:
Estos emc-peos intrépides despreciaron los
riesgos ., rompieron los obstdeulos s y wencie-
zon:la naturaleza. El mismo en otra parte,
para pintar tadas las revoluciones ‘del Im<
perio romano desde Diocleciano hasta Au-
gustulo , dice : Bl Imperio de: Roma se des-
membray se di-aii‘!e., se deshace 5. bamboléa
3 cae.

. Otro elocucnte: es:r!tor, con la fuerza de
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una progresion rdpida de imdgenes cortas
y en movimiento, nos pone d la vista la
‘accion del asesinato deun déspota de orien-
te: Kl esclavo asalta el irono: con un ‘pu-
fial % wn instante derriba al tirano:. este
cae, rueda y viene 4 espirar 4 sus piese
Aqui se ve que la energia casi es insepas
rable de la concision. :

Hay otra gradacion, que solo estd'en el
pensamiento , 10 por las ideas-que despier=
tan las palabras, pues estas no tienen ens
tre  si un sentido incremental , sino por el
lugar que estas mismas palabras reciben del
arte, como  las jpone en - una especie de
progresion relativa. Asi dice un escritor:
Newton 5 este: Newton , el inmortal Newton
hubo de confesar la ignorancia del hombne:

La palabra (Newton repetida cien veces
no adquiriria mayor valor; pero repetida en
cierto lugar, y de cierta mapera , realza la
opinion de la persona que representa. El
pronombre este saca su fuerza no de sf mis-
mo ., sino del lugar que: ocupa, pues en-
grandece la idea simple que llevamos for-
mada por lasprimera palabra Newton: el
atributo inmortal -levanta: mas esta misma
ddea ya grande por la posicion relativa de
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aquellas dos palabras. Midese la coordina-
cion de la frases sy desaparecerd la grada-
cion que hace toda su fuerza.

Otro: historiador, hablando del respeto
que causé 4 las potencias de Euaropa Enri«
que IV. de Francia , cuando-queds pacifico
poseedor’ de la corona , dice: Un hombre
puesto en su lugar , un Rey, un Enrique
se presenta .y todos callan. Aqui las pala-
bras . hombre:, Rey, Enrique , consideradas
por si solas, no encierran ningun incre-
mento 3 pero en la gradacion que siguen,
la segunda realza la primera, y la tercera
4 la segunda por una idea enfdtica que in-
cluye aquella correlacion de atributos de un
mismo sugeto 5 que al parecer no guardan
su-6rden natural 5 y es como si dijéramos:
Un hombre que habia nacido para Reys un
Rey que sabia serlo, 5 mas que todo el
mérito personal-de Ensigue: esto fué lo-que
puso en silencio d toda-la Europa.

COMUNICACION.
4
Esta figira se comete , cuando el orador

consulta 4 sus oyentes , amigos, contrarios
6 jucces sobre lo que debe deliberar , pere
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siempre en asuatos drduos ¢ importantes.

Asi dice Ciceron contra Verres : Aquf
pido , jueces, vuestro consejo para que me
digais Jo' que debo hacers mas el mismo
silencioque guardais, me estd diciendo , que
no serd otro. vuesiro consejo gue el que po=
dria darme la necesidad.

El mismo Ciceron en la oracion d fa=
vor de Quincio, dice: Espero, jueces s vues-
tro dictdmensis En fin 3 qué podriais ver
en este asunto? A-la werdad ;- siendo vues-
tra bondad % prudencia tan noforiass casi
adivinaria vuestra respuesta & -mi consultas

DESCRIPCION.

Esta figura, que es un retrato 6 pintura
retérica , representa los hechos de que ha-
blamos , como si actualmente pasdran de-
lante de nosotros; y haciendo ver en al-
gun modo lo que se refiere, se viene 4 dar
el mismo original por la copia.

Es muy propia para grandes movimien=
tos, y sobre todo para el idioma de las
pasiones 3 porgue estas ponen el objeto. pre-
sente -al que lo ama, aborece, teme [
desea : y copiando su espresion , esta pins
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tura la transmite alalma dewlos oyentes
con la misma mocion de que el orador es-
td agitado. ; %

Estafignra:posee toda* la balleza de'la
energia, la cual no tapto consiste en cier=
tos términos. muy ‘espresives, cuantoen las
palabras 'y rasgos que danalma . vida y
movimiento-d - las cosas' que por sinolo
tienen; bien que esto:no’se puede conse=
guir sin el colorido da las metdforas 6-imd-
genes. Iua sagrada Escritura ‘nos subminis=
tra. una. infinidad - de ideas‘y’ espresiones
admirablemente engrgicas 5 como cuando da
4 los vientos alas y manes 4 los rios para
aplaudir la venida del:Sefor 11 cuando pet-
sonifica la misericordia, la ira, la verdad;
la justicia 576 ‘bien:cuando-hace hablar:los
rayos 'y os:truenos ‘en el-libro enérgico
de Job. -

Sea ejemplo- de una descripcion metafg=
rica el rompimiento’ de -la guerra entre dos
naciones : Féanse restas: dos naciones aban-
donadasode - 1a amistad : g paz, arrofads
por-ladiscordia -del contro de sus opulentas
cindadesisc desampara d sus prroersos hijos,

huye: & busoar asiloten las: cusvas: sils
vestres-de. las fierasd Armada del yelmo y
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lanza, v con el furor en los- ojos, wviene
corriendo. Belona. 4 su aspecto todo se ye-
Ia, ¢ inflamas y el trueno sepuliado entre
la polvera delos arsenales se agita , y li-
gubremente ronca: habla, y -al momento el
wigjo trémulo .y decrépito-cifie la espada -al
anico objeto de sus esperapzas; habla, y
In mano que ayer cultivaba el olivo, hoy
empuiia un- acero homicida, y va 4 sem~
drar por todas partes el horror y la cons-
iternacion s habla, v las artes llorosas aban«
donan. sus oficinas ., y van dirasplantar &
otros climas mas tranguilos la gloria ., la
Jelicidad -y da abundancia.

Ksta fizura adquiere -mas fuerza cuando

ponemos todos los verbos en el tiempo pre-
sente, como .en, el ejemplo citado y en el
.que sigues porque entoncés parece que la
accion y 'la cosa pasan actualmente delante
de nototros.
« «Pinta un autorila toma y saqueo:feroa
dé una ciudad 'con una descripeion’s:no, me=
tdférica , sino enérgica por la propiedad.de
los términos., y eleccion de casos y situds
ciones, Abre la ciudad las puertas, y val
snstante vieras arder las casas y dos feims
ploss oirias el estrépito de los ‘edificios - que
: > 16
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se desploman sy un clamor universal de los
ayes de sus moradores. Por acd huyen unos
titubeando 5 alld otros se dan los dltimos
abraxoss vieras llorar los nifios , gritar las
madres . gemir los wiejos que tuvieron Iz
desgracia de vivir hasta este dias vieras
saquear las casas v lugares sagradoss ha-
Hdras las plazas lenas de despojos y cadd-
weres 5 aqui ‘un cindadano cargado de cade-
nas marcha delante del 2vencedor; allt una
madre: desesperada lucha para arvancar &
su hijo de entre las manos del brdtal sol=
dado.

Un célebre orador en elogio de un Prins
cipe nos deseribe y pinta los efectos de la
batalla de Fontenoy y la vista del campo,
no la accion del ‘combate, como en la des-
eripeion antecedente. | O jornada de Fonte-
noy Ly Dia de nuestra grandeza! La Fian-
cia vencid d vista de su Soberano, ¥ tres
naciones huyeron. Los destrozos de quince
mil : hombres estaban esparcidos por aquella
Hanura o y reinaba un silencio medroso en
el campo de batalla. Se wveian muertos
wmontonados sobre muertos , vencedores sa-
erificados encima de los vencidos ,* guerreros
mutilados o hombres wmoribundos, y otros

<aEn L ——
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aun mas infelices por no poder moriry y
entre profundos gemidos y grifos agudos,
la sangre, el horror 4 tedas las heridas , to-
do- género de muertes.

Eistas especies de deseripciones circuns=
tanciadas son precisas en aquellas pinturas
en que se representan muchos personages,
cuyas actitudes se imprimen y ocupan la
atencion. Por tanto en esta como en otras
cosas conviene consultar la naturaleza’, es-
tudiarla- y tomarla per maestras de modo
que cada uno en si mismo sienta la verdad
de lo que se dice, y halle en su propio
interior los afectos que espresa el discurso.
Asi es menester representar con tanta fuer=
za de Imaginacion todas las circunstancias
del suceso, 6 partes del objeto ‘que vamos
d describir, como si fuesemos sus especta=
dores nosotros mismos.

Pero en este género el orador solo deba
decir lo necesario, huyendo de la ‘enorme
profusion de aquel poscta que emplea cien
versos para describir una tormenta. 3 Qué
dirfamos de aquel que para pinta# un jare
din describiera cada flor en particular?

Para que todas las descripeiones no sean

imelancélicas pondremos aqui una risyeiia

6%
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pintura de la ciudad de Cnido: La cindad
estd situada en un valle, sobre el cual los
dioses han derramado & manos Henas sus
beneficios 5 donde se goza de una eterna  pri=
fmavera , y no se respira el aire sin respi-
rar el deleite. La tierra afortunadamente
fértil se anticipa 4 todos los deseos s los dr=
boles se doblan con el peso de la gbundan=
cia y los vientes soplan en agquel sitio solo
para derromar él espfritu de rosas y  jaz-
mines 3 v las aves cantan sin cesar de mo=
do que los mismos bosques te parecerian ar-
monioses = los arroyos van murimurando_por
la Handray un suavisimo calor hace abrir
todas las flores o y los jardines parecen en-
cantados 5 Flora y Pomona los tienen 4 su
cargo- sus minfas los cultivan 4 los frutos
renacen bajo la mano que los coje, v las flo-
yes suceden & los frutos.

Liéase esta noble y brillante pintura del
hombre cultivando las artes. eamos al hom-
bre sometiendo 4 su voz la misma natura-
fexat wa de una pinzelada muda un lienzo
ingrato el ung perspectiva encantadora s ya
con el cinzél ¢ burdl en la mano antma al
mdimol, 3 hace respivar el broncey ya con
el plomo y la escuadra levanta pdlacios d
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dos veyes, y templos 4 la divinidad. Por
otra parte la tierra fertilizada por su ma-
w0 laboriosa o le vuelve liberalmente su sus-
2ancia y la oveja le tributa todos los aiios
su rico vellon , y el gusano de seda para
westirle hila su preciosa trama. El metal se
amolda ; y la piedra se ablanda enire sus
dedos; el corpulento cedro y la robusta en-
cing caen & sus pies, y toman ung  nuev
forma. En fir el hombre por los progresos
de la fmmg:reimr estableve como unos puen=
tes de comunicacion entre los dos emisferios;
y juntando ambos. continentes , logra pasar
de un polo al otro de la tierra.

Aqui pertenece el estilo pintorescos por-
que como las imdgenes son la parte mas
viva de las descripciones , el que sabe usar
de estos rasgos cortos y vivos, hiere la
imaginacion y con esta 4 todos los senti-
dos. Las imdgenes son otras tantas pinzela-
das valientes y pasageras que dan d la ima-
ginacion todo el encanto ‘del colerido: en
esto se distinguen de las pinturas , que son
vérdaderos retratos fijos para ser contem-
plados despacio y parte por parte. La pin-
tura es un plan previsto y detallados la
imdgen es siempre fuerte y.simiple: asi es-
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te género de descripciones son breves y
vivas. Ciceron nos esplica en dos lineas Ia
célera de Verres; Encendido de crimenes y
de furor se presenta en la plaza: ardian
sus 0jos oy la cdleva estaba pintada en su
rostro. Otro describe en cuatro palabras la
muerte de un amigo: ¥Yélase su trémula
lengua o suspira, me tiende el brazo, cierro
el ojo, y muere,

Cornelio Técito pinta con igual en ergia
¥ viveza de colores la crucldad de Domi=
ciano mirando los mismos suplicios que
mandaba ejecutars Neron alomenos ordenae
ba las atrocidades , v apartuba Iz vistas
pero la presencia de Domiciano aun es mas
eruel para los reos que los suplicios : se
ouentan v apuntan hasta nuestros suspiros
v el vostro del tirano enardecido , no de
vergienza , sino del horror de su delitoy ha=
ce mas visible la palidez de los moribundos,

DISTRIBUCION.

La distribucion es aquella division 6 sube
division del asunto cuando se distribuye en
todas sus partes , y se presenta por todos
los lados precisos para comentar una pro=
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posicion , esclarecer mas la materia, y sa-
tisfacer sin trabajo la atencion del oyente.
De este modo distribuye un orador su
preposicion breve y general en las princi-
pales partes que encierra, cuando dices Los
hombres han abusado de todo: de los vege=
tables para sgcar, los wvenenos; del hierra
para Gsesinarses del oro para compran las
iniquidadess de las artes para multiplicar
los medios de su destrucciony vy de la bri=
jula para ir 4 esclavizar sus semejantes.

Para mayor claridad de todas las espe=
cles de distribucion, veamos. como la de=
sempeiia un elocuente eseritors Ditese que
Sdsrates inventd la moraly mas otros antes
que ¢l la habian puesto en- prdctica : Aris-
tides fue justo antes gue Sdcrates hubisse
definido la justicia s Lednidas habia muetto
por su patria dntes que Sierates hubiese
presciiio el patriotismo ; Esparta era sobrig
dutes que Sécrates hubiese hecho el elogio
de la sobriedads la  Grecia, abundaba en
parones virtuoses dutes que Sdcrates hubiese
dicho en qué consistia la virtud.

En alabznza de un gran Caneiller de
Francia dice un orader asi: Todos. los gue
mucren son honrados con ldgrimass el aniis
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go con las del amigos ¢l esposo con las da
la esposa s el hijo es lorado por s padrey
y el hombre grande por el genero Bumano.

BREFEDAD.

Esta figura es aquella rigurosa concision
con que ponemos una sucesion de hechos,
6 un plan de varias cosas haciéndolas pa-
sar con rapidez delante de los ojos. Aqui
se suprimen todas las particulds, y hasta
las palabras que no son absolutamente ne-
cesarias para representar la idea principal.
Esta fizura es excelente para la narracion
simple y precisa.

Un politico refiere brevemente las tlti-
mas acciones de la vida de Bruto, cuando
dice : Bruto quiere libertar 4 Roma de la
tiranta s asesing & César , levania un ejér=
cito., ataca , combute 4 Octavio, W se matd.

Serd segundo ejemplo esta breve narra-
cion de las revoluciones politicas del Egip-
to. Fué este Egipto la primera escuela  del
universo, madrede la filosofia y de las
ariess conquista  de Cambises y de los grie-
805 5 triinfo de los romanas despojo de los
drabes ; y. presa de los turcos.
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DIALOGO.

Esta figura , llamada sermocinacio , es pro-
piamente un discurso dramdtico, em que
introducimos dos 6 mas personas comunis
edndose entre sf sus pensamientos, 6 diri-
giendo sus sentimientos y votos, ya 4 una
de ellas 6 4 los espectadores, ya al cielos
d la naturaleza 5 &e. ]

Por medio de estos interlocutores el ora-
dor tiene mas libertad para referir un he-
cho, reprehender el vicio, celebrar la vir-
tud y dar un colorido tanto mas vivo al
discurso , cuanto aqui se presenta de mas
cerca la naturaleza.

Qigamos aquel coloquio entre las madres
de los inocentes y los soldados de Herodes.
Clama unas 3 Por qué, compafiera, me de=
jas dcsrsmpmmfu? Ve, dice'la otra, va-
mos & morix tambien  con ntestros hijos.” A
Jos nifios y responden los verdugoss no & vo-
sotras buscamos. Qué 'l esclaman las ma-=
dres, los nifios todavia inacentes han' pe-
cado?

Un elocuente escritor nos inspira de esta
suerte el amor de la patria : Ly pairia pe-
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gunta 4 oada ciudadano, jqué havds th
por mi 2 El soldodo vesponde , yo te-daré mi
sangre : el Magistrado , yo defenderé tus
Ieyes : el Sacerdote, yo velaré sobre tus al-
tares : el puehlo numeroso desde los campos
v talleres grita, yo me dedico 4 tus mece=
sidades , te doy mis brazos s el sdbio dice,
Yo consagro mi vida & la verdad, y tenge
valor para dectriela.

Cierto orador en el elogio finebre de uno
de los dos primeros ‘magistrados’ del reino,
dice : El viejo decia d sus hijos: hifo mioy
el ‘hombre justo ha muertoy el flaco y el
infeliz esclam.ban , ha caido nuesiro apoyos

SENTENCIA.

ES una mdxima general que no tiene lu-
gar fijo en el discurso: las senfencias ins-
truyen por su naturalezaj y para que agra-
den deben ser felizmente espresadas, opor-
tunamente colocadas, y'muy interesantes
& nuevas.

Dice un sébio escritor: En el rico, 9
en el pederoso 1o hay otra cosa envidiable
sino el privilegio que  tenen de disminuir
los isales de la tierra. En otra parte dice
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otro: Uno de los artes mas importantes
dificiles es olvidar el mal que se ha apren=
dido. En estos dos pensamientos nada hay
trivial, nada falso: defecto muy comun 4
los escritores sentenciosos. Cuando la idea
fandamental de la seutencic es conocida y
vulgarizada, y la materia|pide su aplica-
cion, el orador ya que no intenta la cosa,
debe inventar la frase para que de esta
suerte parezca nuevo el pensamiento.

Aunque las sentencias adornen muchas
veces el discurso,y se adapten muy bien
4 los escritos morales y pancgiricos, sue-
len tener el inconveniente de cortar su en-
lace descosiendo, digdémoslo asi, el estilo.
Por esto los oradores elocuentes las usan
poeas veces en su forma propia y natural,
que ordinariamente es fria, y por lo mis-
mo incompatible con el lenguage del sen-
timiento.

El escritor que junta la elocuencia con
el gusto y la filosofia, distingue el estilo
sentencioso, que ensefia y encanta, del
discurso tejido de semtencias, que docu-
mentan y cansan.

A mas de que la sequedad y el drden . 0 5
diddctico de las sentencias junias destruyem’%,“"#% :

o
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la redondez y elegancia oratorias, es nece=:
sario saber discernir lo nataral de lo for-
zado , lo verdadero de lo falso, lo'sdlido
de lo pueril , los pensamientos sustanciosos
de los juegos mnominales.

El modo dzlicado de ser sentencioso’ sin
decir sentencias, y de ensefiar sin dogma-
tizar consiste en saberlas mezclar 6 incor-
porar en el raciocinio de la proposicion 6
narracion particular, de modo que se les
haga perder la generalidad sin alterarles
su sustancia. Antes bien fundidas en el diss
curso hacen vivo el estilo sin volvérle uni-
forme. Entonces al oyesite no le' prescriben
maximas estériles y vagas especulaciones,
sino la prdctica de ellas en personas y su=
cesos que le presentan una leccion espe-
rimental.

Un escritor en elugio de un sdbio pro-
fesor, dice: Nuesiro doctor obtuvo una cd-
tedra de Jurisprudencia , cuyo- cargo desem-
peid como hombre gque no la habia solicita=
do. Podia haber ditho secamente y con
magisterio: Il que solicfta un empleo nolo
sabe desempeiar. De otro dice: Fué muy
pudereso para que no fuese adulade 3 abor-
revido, Podia haber dicho en su forma na-
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tural esta mdximas El poder en los Tiom=
bres les atrage la adulacion v el odio.

Hablando de otro sibio eseribe un oras
dor s L fortuna le habia concedido una
nueva ventaja para ser grande hombre 5 pues
lo: habia: hecho nacer pobre. En este ejeme
plo y oracion estd fundida esta sentencias

Lz pobreza hace grandes 4 muchos hombres.

Pintando 4 un gran magistrado en la
vida ptiblica y privada, dice otroen su
elogio: . Daguessan aceptd los honores como
ciudadano , los mantuvo como sdbio, v los
dejé como héroe. Aqui esidn Incorporadas
estas. mdximas: el cindadano debe servir @
la patria, el sdbio. no se envanece con los
honoress ¥ el héroe huye de ellos.. Hablan-
do de Sully , que abandona la corte en me=-
dio de los desérdenes del reino, dice: No

pudiends impedir mas tiempo el il 1o le

queda otra gloria que 1o de no ser su cdif=
plice. .

EPIFONEDMHA,
Esta cura llamada aclamanio. en latin,

es una especie de corolario, ¢ deduccion
sentenciosa que s acamos de la. proposicion
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antecedente: en fin viene 4 ser un epiloge
que reduce 4 una sentenciz breve la ilacion
de la materia que se trata,

Podemos mirarla como fruto de Ia refle-
ion; pues pide un delicado pulsos, y co-
nocimiento del érden fisico y moral de las
cosas, pard saber juatar en una considera-
<cion grave y admirativa ‘todo el espiritu
de una série de pasages estensamente refe-
ridos.

La aclamacion se distingue de la senten-
cia pura, en cuanto esia es un documento
directo independiente’ de otra proposicion,
y como tal no tiene lugar: seffalado en el
discursos y la otra ‘es una mdxima que
cierra la aracion 6 periodo de donde se sa-
ca, y 4 ecuyo texto se aplica, por modo
de confirmacion’, reflexion , admiracion, &c.

Un sibio historiador dice: Algunos sal-
vages matan los huerfanillos para que no
parezcan_de hambre y de miseria: -tanto
picrde el hombre por no estar civilizado.

Otro escritor politico,” haciendo el elo-
gio de Augusto, dice: Todo el universa so-
juzgado  no'contribuyd tanto G su gloréa . y
seguridad “de su wida, como el perdon de
Cinna, y la equidad de sus leyes: joudn
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preferibles son en el héroe las virtudes sos
cigles al valor!

Tédcito nos dices Se asegura que Tiberio
siempre que salia del Senado esclamaba: 01
hombres hechos para la esclavitud | El mis=
ano enemigo de la libertad  se cansaba de

wna paciencia y servidumbre tan bajas.

Un célebre orador, hablandoe del Duque
de Sully, perseguido y despues desterrado
por sus €mulosy, dice: En fin sus cjos - se
cansan: de ver tantes males.,. wenuncia - sus
-empleos o abandona ‘para isiempre la corte
retirdndose d sus estados . sale de Paris, y
lo escoltan mas de 300 caballeros: reste ‘es
el triunfo de la wirtud que parte para el
destierro.

Siempre que no hay movedad., interés,
¢ grandeza en ‘estas sentencias ilativas; can-
san la atencion del lectors y quitan la gra=
cia al discurso. Pues las sentencias vagas,
triviales; obscuras 6 frias son propias de
cualquier pedante moralizador, que quiere
hacer reflexiones sobre todo.




&56 FILOSOFIA
INTERROG 4C 10X,

.La interrogacion de que tratamos, no -es
una preguata dirigida 4 cierta persona pa-
Ta que fije muestra indeterminacions sino
la que se dirige 4 la consideracion de  los
oyentes 6 lectores, la que habla 4 su al-
ma, agita sus pasiones, no para arrancat-
des la respuesta , sino el consentimiento 6
da admiracion.

Esta. figura- encierra una especie de cons
wencimiento disimulade . con ila pregunta,
que. no suponiendo respuesta contraria al
modo. afirmativo..con que ¢l orador propo-
ne su pensamiento, no es mas que una lla.
mada que despierta- la atencion 4 fin de
hacer la prueba mas fuerte, y mas gene=
ralmente recibida.

Viene 4 ser la interragacion-la que con-
firma y. sella el pensamiento, 6 todo el
discurso: por esto se debe solamente em-
plear en aquellas cosas tan claras, tan pro=
badas, 6 tan probables, que no supongan
disentimiento, repugnaacia, ni casi duda
en el oyente; antes en algun modo la in-
terrogacion le presume inclinade 4 seguir
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fa proposicion dél orador. Y como en esto
se lisongeasla vanidad , el gtsto 6 la buena
opinionis que el oyente tiene de la rectitud
de su/juicio 6 sensibilidad de su almia, siem-
pre isale victoriosa estasfigura, que por

otra parte da fuerza’, viveza y calor al dis=
CUrs0.

« En-la creacion del mundo un naturalis-
ta elocuente pide nuestra -admiracion ‘de
esta ‘manerat 3 Qué inteligencia sondeard
las _prm’";mr:lidczdes de weste ~abismo 2 | 5 Qué
pensaniiento: nos representard el Pomm S que
Hama: das eosas que ‘no-son como i fuesen?
g ddinitarémos bastantemente & i Dros;
qiie: quicre quedla- luz seay v la lux es 2

Despues de haber sostenido un erador;
que lacpalmaz heroica 'mas: pertenece d los
hombres ‘pacificos ‘que dlos ‘guerreros ;lo
confirma con: ejamplos: fortificados ‘con' la
interrbgacion: :Qué dirémos; sigues de age=
Hos grandes hombres., «.gue por mo. haber
manchado: sus - manos en. la saigre de sus

semejantes o se han Gom nas #dzon inmors
talizado & 3 Qué dirémos el Legislador de
Espartay que despues. de: haber disfrutado
del placer (e weinary tuve valor de volver
ebicetro gl legtrimo heredero , que mo sede

17
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pedia? ;Qué dirémos del Legislador de Até-
#as que supo guavdar su hibertad p su vir-
tud en la corte misma de los tiranos,
sostuvo d la cara del mas opulento gue el
poder 3 las  riquezas mo hacen al hombre
Sfeliz® 3 Qué dirémos del mayor de los ro=
nanos » de aquel modelo de ciudadanas vir-
tuosos ¢ 3 Harémos afrenta al heroismo , ne-
gidndole este titulo d Caton 2

«Un elocuente eseritor despues ‘de-haber
referido los desérdenes y males de las
guerras civiles de Roma , dice 13 Cudl era
la fuerza civil, cudl la ley promulgada,
capdz de poncr. freno i las depredaciones?
$Qué. poder tendria la sancion'de la magis-
tratura v dz las leyes , donde. todasilas vo-
luntades. conspiraban en menosprecio y-de-
testacion  del drden? ydin medio de una ciu-
dadinmensa , depdsito- de las rapifiaside an
smperio universaly las leyes moderadas del
sdbio. Numa: podian vecobrar *suantiguo
vigor? 3 Podian ser de-algun uso? 3 Podian
prometer-algun efecto? 13
- Cupando se éslabonan dos 6 tres' interros
gaciones al fin de lavfrase 5 comoen el
ejemplo iltimo ,'se- redebla “la fuerza en
gonfirmacion del ‘pensamiento: del orador,
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y la impresioin en el alma del oyente, 4
quien no se le da tiempo de discernir, ni
dudar.

SUJECION.

Esta figura es la misma interrogacion
acompaiiada cada vez de ‘respuesta. En
alguna ocasion el orader se pregunta v res-
ponde 4 si. mismo 4 como cuando Ciceron
en la oracion por Celio dice : 3 No lamg-
riamos. enemigo de la reptblica al que wio-
lase sus . L‘yese Ti das quebrantaste. y Al
guse menospreczusa la autoridad del Senade?
T4 la oprimiste. ' 3 Al que fomentase las se«
diciones & T las excitaste,

- "Cierto ‘orador. asi previene 4 su andito=
rio: g Sufriré lanota de falso adulador? Ce-
lebraré las wiotorias de este conquistador , y
egilaré las .atrocidades que obscurecieron su
gloria 2. No o sefiores. 3- Compararia al-mal-

“wado . con wm: modelo dé virtudes ¢ Mucho

menos:: todn Jo sacrificaré d la verdad,
Alguna vez pregunta-el orador d una ‘per-
$0n4d 4 . y.sin -aguardar respuesta redobla Ta
interrogacion s como hace el mirmo Ciceron
contra Verrest 3 Con qué ca:mem:un defiens

17T
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des & este veo 2 3 Haciendo el elogio de 1a
Jrugalidad , no Hamas las iniquidades de la
avaricia® 3 Hubo por wventura algune mas
perverso , y disoluro? 3 le pintards tal vez
cono wn varon fuerte? 5 Pero se encontra-
ra ofro mas perezoso , € indolente ¢ 5 Celebra-
ris la docilidad de sus costumbres ¢ 3 Quién
mas contumdz ¢ 3 Quidn mas soberbio
Otras veces preguntamos d' una persong,
y la hacemos dar respuesta. Este es el modo
de confatar y probar cen mas® fuerza ; por=
' que siempre se ponen en boca del contra~
rio las respuestas que tenemos de antema-
no destruidas 3 y como de esta suerte le
dejamos su defensa y la libertad de la pa-
labra, y al fin se rinde d nuestras refuta-
ciones » el oyente queda satisfecho s € in-
clinado sin repugnancia & mnuestra causa.
Por medio de la sujecion un -moderno es-
critor arguye contra un suicida. 3T% quice
ves abandonar lo vida & Sty me dices , pore
gue te cansa el wivir tante. Yo guisiera sas
ber si aqun has empexado. | Qué lofuiste en~
wiado 4 la tierra “para vivir: e vinaccion 2
Parece que me-dices gue estds ~demasiyy
eres de poca wiilidad, ; Perovel cielono te
ampone con la vida® algun cargo’ que cum=
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plir2 ; Qué respussta , d infeliz!! tienes pre-
venida. paraiel fJuez supreino cuando te pi-
da cuenta del tiempo? Td me dices, la vi=
da es un mal: ; Hallards en el drden de
Igs cosas un bien: que no esié vodeado de
males ¢ La wvida o repites , es un mal parn
el hombre de bien siempre perseguidos j pe-
vo no sabes que tarde 0 temiprano- es ponso=
lado? » gque la wirtud no aguarda el pre-
mio acd en la tierra? A este tenor sigue
admirablemente las reflexiones.

ANTICIPACION,

La anticipacion se comete cuando el ora-
dor . adelantdndose 4 las objeciones del con-
trario, y allanando la dificultad que el au-
ditorio ‘encuentra , ¢l misimo. anticipa los
reparos, que luego satisface con las razo-
nes que luego espone.

Ciceron en la oracion contra Verres se
anticipa diciendo: Si alguio de vosotros , ¢
de los gue estgn aguf presentes acase e ad-
mira de que s habiéndome tantos afos efer-
¢itado en: los juicios publicos siempre para
defender 6 muchos , ¥ jamas para condenas
& alguno o ahora cambiada de repente_la
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woluntad , haya bajado al oficio de acusa=
dor o podrd reconocer el ‘motivo de mi nue-
va determinacion y justificar mis sentimien=
205 5 creyendo que no predo en esta causa
ser el primer actor. Despues continda dan-
do los motivos de esta novedad.

Tambien se comete esta figura por una
especie de premonicion 4 los oyentes, pa-
ra que no les ofenda € indigne la libertad
con que se dice la cosa, 6 bien la gran-
deza 6 incredibilidad de esta misma cosa.
Un elocuente escritor en honor de Descar-
tes dice: Todo en este discurso serd consa-
grado & la wverdad v 4 la wvirtud. Acaso
habrd hombres en mi nacion que no perdo-
nardn el elogio de un fildsofo vivos mas
Descartes murid, v ha ciento y quince afios
que no existe : Yo no temo , pues , ofender el
orgulla, ni irritar la envidia.

INVOCACION,.

La invocacion , conocida bajo el nombre
de apdstrofe, se comete cuando el orador
corta ¢ tuerce el hilo recto del discurso
dirigiéndoles d otros objetos, como 4 Dios,
d la naturaleza , 4 la patria , 4 los vivos, 4
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los muertos, 4 los ausentes y hasta las
criaturas inanimadas € insensibles , 4 fip de
arrebatar al eyente, qu2 no puede dejar
de tomar partido , mezclando interiormen=
te sus afectos con los del que habla.

Esta figura siempre es. fuerte , llena de.
vehemencia y calor para causar una grande
mocion. 3 Pues cémo no serd terrible y
patética la oracion en que se lama al cie=
lo , la naturaleza, la tierra., los difuntos 4
que sean jueces & ceusores formidables de
nuestrag acciones

Ciceron en defensa de Milon bace este
patético y magnifico apéstrofe : A vosotros
imploro , esforzadisimos varones aqui presen=
tes , que derramasteis generosamenie vuestia
sangre por. la salud de la repiblica. A vo-.
S0370S IMV0C0 o Centuriones o legionarios 4 que,
arrostrasteis los peligros como hombres y
como cindadanos. Fosotros todos 5 espectado-
res o guardias armadas., presidentes de este
juicio 5 3 sufrivéis que se arroje de la ciudad,
que se destierre y abandone un hombre vir-
tu0s0¢

Un escritor moderno hace el siguiente
apéstrofe para confundir un ateistas [ Nafu-
raleza! Madre universol! tu testinionio 3
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socorro.imploro s desplega tus tesoros, des<

cubre tus maravillas al nerédulo s para que
por tus obras tribute al auter Supremo b
debido amor , admirvacion y recenoeimientos
Tierra que le alimentas , agugs’ gue fertili=
zais-los campos., aire quie le -inspiras la vi-
das ‘urgeanes § truewos que purificais 1
admosfera  lepadle de un terror sublime.
Flores que esmaltais ‘los prados, yerbas
que le dais la salud, fuentes que parfs los
rios, drboles que le defendeis de las injurias
del sol , pregonad que un Dios eterno ¢ in-
Finitoes su Criador y el vuestro.

Otro , arguyendo contra la tirdnica opu=
lencia de los ricos, que no sabiendo con~
tribuir 4 la felicidad del pueblo rdstico,
aumentan su miseria, se introduce asf s
HAcéreate , y verds cuantos millares -de hom=
bres viven y mucren en la afliccion, en g
miseria y desamparo sobre la misma tierra
que fertilizan con sus brazos y sudores pa-
#a mantener tu opulensia. O espéetros de
Tos ‘pobres o que murieran en la abjeccion y
la gmargura, salid cubiertos de horror de=
lante de este vicazo cruel y orgullose ! Le-
vantad vuestras manoes laboricsas o venga=
doras de la humanidad wlirajada 5 y acus:
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saile ¢ lo fazdel cielo y de: los vivientes
de su dureza:é indolencia, -

Un elocuente escritor en ‘elogio ~de 1la
virtud asf invoca 4 los muertoss jManes
ilustres de los Fabricios y Camilos 1 implora
vuestro ejemplo. Decidme, jcon qué arte
dichoso hicisteis. & -Roma: sefiora del .mun<
do , v por tantos siglos floreciente? Glorio=
<o Cincinato, wvuela otra. vez triunfante &
tus rdsticos hogaress seas el modelo de 1
patrias y el terror de. sus enemigos 3 guars
da para tf la virtud, y deju el oro 4 Tos
samnitas. :

CONCESION:
Es una’ figura con que d los contrarios i
las objeciones presupuestas en. los oyentes,
6 4 la opinion comun concedemos aquellas
conclusiones s reparos, ¢ respuestas, que
nunca pueden destruir nuestra causa, 51 s0=
lo contradecirla, para que de este modo
salga siempre triunfante. :

Por ejemplo’, concederémos al ambicio-
80 que es loable el amor de la gloriay mas
no el de la gloria vana y funesta d los
hombres. Concederémos al ardiente cindas
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dano. que el amor de la patria es nobles
pero que: no debe fundarse en el odio de
las demas naciones. A otro en fin le con-
eederémos que las riquezas son dtiless mas
no cuando son mal empleadas , &e. :

Un ingenioso orador, hablando de los
bicnes y males del oro, quiere conceder
los-primeros , y probar que son contrape-
sados por los tltimos de esta manera: \El
oro , decis vosotros , excita los talentos s lo
eoncedo: s mas cudntos corazenes corrompe
antes?. Convengo en que anima lg indus-
trias 3mas esta industric no es ¢l taller
dal lujo y este un contagio que infecta G
un reino? Tampoco nizgo que el oro ha he-
cho conocer muchas naciones wolvidndolas
comunicables ; -3 mas cudnta sangre de- sus
desgraciados naturales se ha derramado pa=
ra  descubrirlas, g quererlas civilizar 2
Cudntas guerras nuevas han nacido en Eu-
ropa para conservarlas esclavas 6 aligdas 2

Por iltimo ejemplo wveamos lo que dice
un célebre escritor en este pasage: Tema
demasiado Ja muerte el impfo, el sacrilego,
el pecador cargado de delitosy mas no el
que ha vivido la vida del justo. Estreméz-
case de la sombra de la muerte aguel que
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nanca ha sentido un remordimiento s mas
o el que siempre ha llevado una vida de
compuncion y  penitencia. Horrortzese 4 la
sista de Ja- muerte aguel que ha fundado
fodas sus esperanzas en ung vida senstal,
fragil vy terrenas no aquel que esperando

gozar en la bienaventuranzo sabe que el
fin de esta vida es principio de ofra mejora

ESCLAMACION.

La esclamacion es cierto vuslo que toma
el discurso, cuando exalta con mas activi-
dad y prontitud los sentimientos de admi=
racion, indignacion , odio , g020 , tristeza,
compasion , &c. espresando lo grande , lo
nuevo, ¢ lo raro de una cosa por medio
de la interjeccion 6 .sin ella, como se ve=
14 en los ejemplos siguientes.

Ciceron termina ast la relacion que acaba
de hacer del suplicio deun ciudadano roma=
no. O nombre dulee de libertad! O! dere=
cho ilustre de nuestra ciudad ! O Leyes Pors
cia, Semproniana | O ! Tribunicia potes=
tad , tamtas veces deseada, y en 0110 tiem=
po-restituida al pucblo romano ! :
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»«Por medio de esta figura pueden jugar
todos-los afectos : asi hablando de un rico
limosnero , mueve la beénevolencia el que
dice : O manos siempre abiertas’ para dar!
0! corazon benéfico » compasivo!l Q1 cari.
dad inflamada en amor de los hombres!
Palabras de ‘sobresalto y horror son las
del Apocalipsis , cuando el Profeta dice:
Ay ! Ayl 1 Babilonia , cindad grande , po-
derosa ciudad , tu condenacion ha venido en
un momento! -Mueve d compasion de un’
jéven condenado injustamente 4 muerte un
eseritor 5 diciendo: 0! silencio de Ja ino-
cencia oprimida b O justo, que ruegas al
Cielo por los gug te copdenan ! De un avaro
podemos decir:  Sed execrable del oro! Co-
dicia cruel 4 y desapiadadg !

IMPRECACION,

La imprecacion es otra de las figuras ve-
hementes de que usa la oratoria alguna vez,
cuando el terror, 6 el temor ha de domi-
nar los dnimos.

En un libro de los Reyes leemos el si-
guiente rasgo lleno de horror y energlas
Montes dz Golboé, jamas caigan sobre vo-
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sotros ni el vocia s i la lluvia. Jamas sobire
wvuestras faldas haya un campo, cuyas prs-
wicias se ofrezcan al Sefior. .

En boca del afligido Job leemos una im=
precacion llena de dolor y abatimiento: Pe-
regea el dia en que mact, y la noche en
que se dijo: un hombre es concebido.

'

CORRECCION,

Es aquella figura por la cual:corregimos,
6 retractamos una proposicion con otra'sis
guient¢ 4 que la realza; rebaja , suaviza, 6
cohonesta. Dice Ciceron « en la oracion de
Murena : Cuando todas estas cosas, ciudadg-
mos 5 eiddadanos digo st son d{gms de tal
tftulol unds! hombres que as{ piensan de.su
misma  patrigie
Dice otro de cierto. General : Int:ep cfo
spleonstante  guerreros no , temerario y.obs=
tinatlo e llamard la posteridadi Dice enotro
parage : L codicia y el ceho dela ipredo-
minacion: sze;np.le se han- disputado el cetrgg
digamos “major o el yugo deila sociedatl,
Olro oradoriven el elogio “de Deseartes
dice: ;Qué honores le tributaran: en wida?
3Qué estdriasdelevantaron. los de su patria?
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1Qué hablamos de. honores , yodé. estatuns?
§0lvidamos que - se hab'a de un grande hom-
bre? Hablemos mas bien de. persecuciones,
de envidias y calumnias.

Hay otras castas de correccion mas lige-
ras.y delicadas , ‘que sirven como de suple-
mento , .6 adicion al pensamiento general,
De Carlomagno dice un poiftico : Formé
admirables leyess iy aun hizo mas, las hi-
zo- ejecutar. De otro dice : Fyé protector
magnifico de as .artesy mas dé' los-artes
dtiles. ,

LICENCI 4.

:Esta figura se comete cuando el orador,
asegurado. de ‘su justicia, .y del-poder.de
su palabra , se abroga la libertad de profe-
Tir con magisterio y sin respetosla verdad
émportancia de  una cosa,-que puede de-
sagradar s 0 ofender 4 los oyentes. Desde
que’ los: oradores “no gobiernan as repabli=
eas, hoy esta fisurg solo tiens-ejercicio en
el pulpitoy donde la santa. voz de la ver=
«dad truena sin respetos humanos:

De: estasuerte dice Ciceron en la Fi-
lipica Il 2 Fosotros - Padres Canseriptos,
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2s ‘cosn dura el promunciario s pero me veo
forzado G decirlos wosorros , digo, disteis
1o muerte d Servio Sulpicio. -

Otro _elocuente “escritor en  elogio del
primer. Magistrado  de la nacion , dice: El
cardcter. de la verdadera grandeza es la sim=
plicidad : yo me airevo & decirlo 4 este si=
glo ‘fastuosoy porque’ la voz de una genera-
cion quepasa 5y quesmafiona Bo-iserds tio
debe sofocar la'de lo 'werdad que-es eternde

5

PRETERICION.

Es’ta figuravses: un ‘delicado. artificio - del
orador, por cuyo medio confesando que
quiere callar loique sabe’ "6 que ignora 6
no quiere decir todo lo que pudiera, dice
mucho fas’deeste: modo negativo ., que
ocuparcon mayor- sagacidad la atencion de
los oyentes: Veéase Ciceron contra Verres,
cuando dice: Nada diré de swlujuria, na-
da de su insolencia 5 mada de sus maldades
9 torpexasy solo hablaré devsns usuras y
COnCusiones. MR

. Unescritor::moderno 5 despues 'de haber
hablado de: Catilina 'y Cromwel "como de
unos: insignes’ malyados , dice’ inmediata-
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anente:: - Tampecopasaré revista- de aguellas
guerreres: fanestos., tervor.'y. zote deligés
mero humano y de-agquélios ‘hombres sedientos
de sangie yide conquistas 5 euyos . nomibires
w0 pueds pronuncigr sinhorvor la posteri-
dad todavia asustaday quisro decir 5 los: T 0=
gilas y los T merimzes.
-+ Un Moderno crador:en elogio del Padrc
e la filosofia: moderna., dice =+ Yo no ala-
baré & Descartes de-haber 'sido cnemigo - de
Ta intriga v la ambicion 5 tampoco lo labaré
de haber sido: frugalystemplado, bendfico,

obre y generoso al mismo tiempo, y Sen-
icillo -domo-lo son todos los grandes- hombres.

RETICENCIA

La reticencia se comete:cvande el oradors
-cortando : el hilo del discurso.,  trunca la
frase antes de cerrar: el sentido-de. la pro+
posicion gy deja d la. capavidad del oyente
Ja licencia de seguirla € interpretarhas
KEsta . fizura es enfdtica, y supone-una
pasion grande , ¢ mucha modestia - enel
-orador.i.L.awvehemencia de-das-pasiones cor-
#an muchas.veces ia, palabra, porque si de-
masiada afluencia. anega , digamos iasi, el
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gorazons al' modo que la modestia inspira
ellisilencio. para hacer trabajar 2l discurso.

Vease, aquello de David en uno de  sus
salmes: Wi wlma se. ha tarbado en gran
manera. Mas - i, Sefiory: hasta euando.:..2
Ciceron. dice tambien: ¥o .m0 wengo d com=
batir contra if, porgue:elipueblo romano...
No quicro hablar 5 no guiere. ser tenido por
arrogante. ;

Un hombre vacilante entre acusar si
ofensor, 6 guardar silencioy dice + 5 Calla-
gé mi afrente s O-publicaré....2 5Si la callo;
00 serd premiada el vicio ¢ Si digo.... apren=
damos 4 sufrirs. Cierto orador, lleno de ar-
Fepentimiento , quiere aterrar de. esta suers
te 4 so anditorio. Nos abandonas....2 Seforl
Agui postiados,... yo me Horrerizo.... tuyos
SOHIOGs

ENF 4818

Es aquella:figura , por medio :de la cual

pocas palabras.dan d entender muchas mas
cosas;de las que diceny y aun 4 veces las
gue no dicen,

Para que un pens1’111e=1:0 sea enfanu)g

gdebe tener upa espresion sencilla, breve,

18

]
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y natural, que encierrs mucho en corfe
espacio , ¥ ocupe por consiguiente la refles
xion del oyente' en concebir toda la esten=
sion de las palabras, que ‘en su sentido
respectivo no la esplican. Asi podemos de=
eir que la idea-enfitica no es mas que una
consecuencia sutilmente deducida de una
idea general, que por su fecundidad se es-
tiende ‘d otras muchas.

Un célebre escritor, hablando de la cre=
dulidad con que  un autor escribe la histo=
ria de su pais, dice : Es un hijo que pin=
ta d su madre.” Otro orador, pondérando
la indulgencia~de-Marco Aurelio con los
que podian haber ofendido su potestad, di=
ées Es que el filasofo - siempre perdond los
agravios hechos al Principe.

Del famoso Descartes dice otro s Parace
gue la Providencia le condend & ser grande
hombre 5 como quién dices, d ser objero de
las contradicciones que siempre han pades
¢ido-laé almas estraordinariasy’ Cesars, que=
riendo animarral barquero’ que- le- pasaba
del Eipiro 4 Iraliag enmedioudela tempes=
tad le dice: No temas o Hevas d Cesar: ess
“to. es, al squela- fortuna: acompafa.

Asi como’ hay espresiones que significan
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mas de lo que por si dicen, las hay que
no tl.g rifican lo mismo que dicen: tales
son cuando decimos : El gue no tizne hom-
bre, no es hombre : esto es, el que carece
de valedor, no hace fortuna. Tambien de=
cimos: Pedro tiene buenos brazos, por bue-
HOS pIOtectores.

OBTESTACION,

Esta fignra fuerte , ‘que pertenece al gé-
nero sublime y patético’, se cométe cuando
el ‘orader pone por-testivos ‘de los hechos
que refiere, 6'de la:verdad que-sostiene d
Dios , los' hombres, los cielos , la natura=
iem., &ce:

Asidicer Ciceron entdefensa de ‘%extlo.
¥, pama., V050705 5 penates y Parrws
dioses 5 4 todos “Wamo: por testigos de que si
yo-evité el combate y reservé mi vida, so-
lo fué por la defensa devucstios ns.ws »
de wvuesiros~templos., v por Ia saludde 1
patria, que siempre prefers ¢ lg mia propia.

El mismo Ciceron en ‘la oracion por
Milon, para demostrar que la miuerte de
Clodio fué nn jdsto u.lﬁtifjij del cielo irri-
tadoide sus impiedades, dice: ¥o gs afes=

18%
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1o ¢ implore, thmulos de Alha, que Clodio
profani y ‘respetables bosques que ha destrui-
do s sagrados altares 5 vinculo de nuestra
union tan antiguo como. la wmisma Romd,
sobre cuyas ruinas la - impia mano que 08
demolid ha levantado estos enormes er‘rﬁ.,:as'
vuestra religion violada , wuestro culte; abo-
lido, vuesiros dioses ultrajados, vuestros mis-
terios poluidos , han hecho en fin brillar su
poder 3 su venganza.

Deméstenes ,- despues de la batalla de
Cheronéa , quiere justificar su-conducta, ¥
alentar 4 los atenienses intimidados y aba=
tidos por esta derreta, diciéndeles: No
compaiieros , 103 vosotros no habeis faliado:
jiirolo por los manes de estos g-mud-*s Viro-
nes o que combaticron por-la misma causa
en los llanos de Marathon . en Salumina , y

delante de Platéa. Ko lugar de decir, que
el ejemplo de estos ilustres muertos justificas
ba su conducta, empieza por la conduplica=
¢ion, y la prueba con una patética obtestacion.

COMMORACION.

La commoracion , en latin. expolitio, es
euando una misma idea vestida de variog
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adornos se presenta por diferentes aspectos
y con distintas espresiones.

Esta figura sc- distingue de la sifonimia,
que acamulando palabras sobre palabras,
destruye la precisiony y fuerza del estilo.
Una falsa idea de amplificacion es'la que
precipita 4 ‘muchos escritores en €sta vana
y pueril verbosidad que s¢ hereda de las
aulas y colegios.

5 Qué nomipre darémos & esta infeliz pro-
digalidad de palabras-y espresiones, que
muchas veces se escluyen las -unas d “las
otras, 6 §i se unen, todas no dicen mas
que una? Dice un orador d su auditorios
No habi hasta ahora en este puesto’ quien
tomase por asunto-el consuelo de-esta que~
ja ', el alivio de esta mielancolia el antfdo-
to de este veneno oy laveura deestia enfer-
medad: Todas estas espresiones~solo tole=
rables cuando guardan gradacion, no ha-
cen mas ‘que debilitar el perisamiénto sim=
ple ¥ principal. Lo mismo dirémos del otro
que-empieza : La alegria que tienen el go=
zo que - disfrutan- el placer “que sienteny e}
delcire “que esperimentan los ricos. A “esto
Waman sinonimia los nifies, y los"hombres
mas deébiles que miflese e F
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Este Iujo bdrbaro de espresiones supers
fluas sin presentar uaa idea nusva, hard
siempre difuso, ldaguido y uniforme el
estilo. El modo mas: racional de exornar
el discurso es amplificando la idea princi-
pal ‘con las accesorigs.

La commeracion debe unir pensamientos
no palabras: debe varviar una -idea -pro-
funda @ obscura por diferentes modos de
presentarla, d fin de desenvolverla, ilus-
trarla o y hacerla mas perceptible y eficdz.
Lios asuntos que han de mover y enterne-
cer- pueden necesitar de -esta figura, pors
que- la abuodancia y variedad de espresio=
nes- Hegan 4 veces d- calentar el corazon.
Ultimamente la. comuioracion debe ser mas
bien una multitud de pensamientos sacados
de un mismo. ohjeto,; aunquz no idéaticos,
que un mismo pensamiento refundido y re-
tocado. ;

. Veamos como. un sgbio escritor exorna
y amplifica. este pensamiento principal: En
la naturalexa del hombre reinan dos prin-
cipiosy el amor propio- para excitar, vy la
razon  para relener s ambos caminan & su
fin s el uno mucve ;- y el otro gobicrng: E}
amor propio , origen del movimiento impele
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al.alma, y laswazon tiene la balanza y- o
arregly todos Sin-el amor propio el hombre
o podrie ebrar sy sin la razon #0 obrarig
eon-tn finc Bl principio quesmitieve debe ser
mas fuerte: &l esvel queobras el gue inspi
v impele, fuerzasy el principio que gobicriia
es mas tranguile: este debe preveci, gelibe=
rar y conieners

CONGERIES.

Esta figura 5 propiamente es: una -aglomes
racion de cosas distintas, que se pucde
mirar como compendio ¢ recopilacion de
la- materia antecedentes asi es mas propia
para epilogo del discurso, y pide: una die=
cion rdpida y concisa.

Un elocuente orador, ‘en elogio de un
gran capitan, para pintar de un rasgo la
grandeza de su valor y de su alina , amon-
tonz circunstancias: de esta manera: El
Fuego-de la artillerfas la mortandad de los
wencidos , el estrdpito-de las armas el 1
melto dz los- combationtes 4o el clamor-de lus
moribundos 4 ¢l polve de las evoluciones, 10-
do. esto fué wun especticulo para st
siempre tranguila en wedio delos riesg
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Otro hablando del universal sentimiento
que causé la muerte de un Principe des=
graciado; dice en conclusion :  Paricntes,
estraiios, amigos, y enemigos fodas llora=
ron su werte.

Para probar que las costumbres valieron
mas que las leyes en la repiblica roma-
na, reune ‘cierto escritor estos ejemploss
La firmeza de Bruto, Ia byena fe de Ré-
glo, In modestia de Cincinato, la sobries
dad de Fabricio, la castidad de Lucreciw
3. Firginia, el desinterés de Paulo Emilio,
la paciencia de Fabio: hé aguf las mejores
feyes de Koma.

Otro, en el epilogo del elogio del Duque
de Sajonia, dice: Muere. Manricios y aquel
que fué elegido Soberano por un puchlo: li=
bres el que habia sido- colmado de tantos
honoress que habia ganado tantas batallas,
tomada . defendido tantas plazas, wvenga-
do, y wencido tantos reyes 3 el que habig
sido el #dolo de la nacion y el terror de
dodas 5 al momente de morir comphra st
vida: con un suefio.
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PROSOPOPEY A

Esta figura , sublime y patética al mis-
mo tiempo, es de las que dan mayor fuer=
za y viveza al discurso, donde el orador
introduce los ausentes, los muertos, los
entes inanimados G insensibles dotados de
1a facultad de la palabra, y del juego de
los afectos.

Eistas -especies de fieciones , para ser
bien recibidas, exigen gran fuerza de elo-
cuenciaj porqus las cosas. estraordinariass
increibles, y preternaturales nunca pueden
causar un efecto mediano » necesariamente
han de hacer una profenda impresion, por=
que excedea lo. verdadero, 6 han de mi=
rarse como puerilidades ; porque son- falsas.

Por otra:parte los discursos puestos en
boca de los personages que no existen, 6
de entes personificados hacen una impresion
muy diferente de la que harian los del ora=
dor reducido 4 su simple esposicion.

El uso de esta figura es excelente-para
espresar toda especie de caractéres perso-
-nales, sin nombrarlos, ni ofender 4 los
sujetos, por la precaucion artificiosa del
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orador , que pone en cabeza agena las vera
dades, que quiers inculcar, 6 os vicios que
intenta reprehender. Las ~amenazas, las
reprehensiones y el terror, las stplicas, y
Ias-invectivas perderian casi todo su efecs
to en boca del orador, que en vez de
convencer y aterrar, ofenderia acaso los
oyentes, € irritaria el amor propio. Nin-
gun hombre se indigna contra una. piedra,
un muaerto, ni un ente morals pero se
ofende ‘de otro hombre.

Ciceron contra Catilina introduce ea. su
discurso d la patria, y pone-en su nombre
esias. palabras » Asi te habla, Catiling, in D=
¥rigs v ew su silenvio te dice: en tantos
adftos no he visto maldad que-ti no la ha=
pas cometido: no ha visto calamidad que
no baya wenido por if.

El Ciceron de la Francia, en la-oracion
fiinebre de un alto personage, previene 4
sus: oyentes: que lo' que va d-decir en su
elogio es la verdad : Entonces este sepalero
se abriria , estos hussos se juntarian otra
vezipara decirme., s qué vienes d mentir
pormi, yo que jamas por nadie he mente-
do? Dijame reposar en el seno de la ver--
dad : mo' wengas 4 turbar mi paz con
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ta- ‘gdulacion "que. siempre aborrect.

Un elocuente orador en el elogio finebre
de! Mariscal de Turena, comparando su
muerte 4 Judas Macabeo, dicet A estos
gritos Jerusalen redobld “su llanto, las bo=
vedas del templo sc estremecieron, el Jor-
dan se pasmd o v en todas-sus orillas reso-
n6 la voz de estas ligubres palabras: ;Cd-
mo ha muerto este fombre fuerte, que sal
vaba al pueblo-de Israell
Otro célebre orador en el -de Descartes
asi consuela 4 los. adbios perseguidos, y
calumniados en vida : Ped la posteridad que
siene cargada de-las ofrendas de la verdad
9 la gratitud para depositarias em vtestras
manos, 9 os dice: Hijos miios, enjugad
vuestras ldgrimass aqui vergo 4 ~consolaros,
para haceros justicia y acabar uestros ma-
les= yo doy vida eterna d los grandes va-
ronesy yo soy la que hie vengado 4 Descars
tes contra los gue le wltrajaban ; vyo la que
he esterminado & los calummiadores 'y los
Fombres que abusan de su poders yo la que
mitro- con desprecio esos -mausoléos levantd-
dos en los tiempos & los gue no fueron
mas gue pﬂa‘-m'osns., o la que. Tenero eor
mo sagrade la toseq piedra que cubre las
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genizas del sdbio. Hijos mios Y acordaod
que vaestra alma es inmortal, v que lo se=
vd vuestre nombre,

BTHOPRY A

Ea la ethopeya aquella pintura 6 retrate
fiel de una persona considerada en sus ae-
clones , cardcter y costumbres. Hista figura
que tiene mucha valentfa, nobleza y ele=
gancia, pide rasgos cortos y fuertes, y un
eolorido wivo, Pondrémos por ejemplos dig-
nos de ser ar{msi'-ldm 51 acaso son imita=
bles;, algunas pinturas caracteristicas y mos
rales de personages famosos,

+ DE OLIVERIO CROMWEIL.

®La Inglaterra, despues de. las horri-
% bles convulsiones , terminadas por el mas
»negro atentado, cayé en manos de un
£ sofiadu afortunado y fandtico, prof’anda-

» mente: feroz , melancslico, hipéerita, in-
o tercadcnte en sus medios , pero constan=
»te en su plan, alma de sus confidentes,
» terrorde sus proprias guardms ; hombre
wen fin que no tuve otra uanion con los
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o»:demas hombres que una impulsion pre~
s dominante con que se los hacia compa=
wy fieros en los crimenes, de los cuales so=
o loi €l sacaba fruto. Este hombre supe
s»hasta el fin conservar su - poder 'y st ca-
s beza oprimiendo d su nacion con el ter-
s ror, Y 4 las demas con la autoridad de
»» su nombre. De él se ha dichc, que con
s algunas virtudes mas, hubiera sido- un hé-
s yoe; digase mejor, gque con algunos vi=
o cios. menos hubiera sido un hombre.”

PEL CARDENAL RICHELIEUs

¢ Vease este hombres que levanté la
w cabeza en medio. de-los. uracanes; de su
s»siglo; este ministro, gue.con-und alma
wosada y un entendimionto fenazmente
»s imperioso, fértil en espedientes insidio=
a 508, y politico sublime en el sentido que
os entonces e daba 4 esta palabra o) atd
»» sicmpre ¢l proyecto de su propia grams
o deza con Ja preeminencia. de su nacions
s> Tirano de los grandes dentro del r2ino,
sy aliado de los pequefios de afuera, des=
9 contenté y doming. todas las testas coro=
s nadasy y empezando 4 hollar los pues
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= blos , prepard el reinado dela opresions
o Con - el cardcter: de * soldado = bajo el
s hdbito de sacerdote., no tuvo ni las vir=
svtudes de éste , ni los vicies de aquel es=
»» tado. Este hombre sanguinario disipé con
el terror todas las empresas facciosas que
% podian ‘conspirar 4 su ruina ; y su orgus
9 llo , que jamas se derramd, aungue siem=
%5 pre rebosase , aproveché ~para su gloria
wel corso, y hasta kb casualidad de los
s» acontecimientos. Este ministro tirdnicos
s al paso que en su reino castigaba las
=1 conjuraciones, las fomenta en los estra~
2 fios ; y el que se abroga el titulo de pro=
» tector de la Europa, es el mismo que
4 se atribuye la gloria de haber sido autor

25 de sus calamidades, '

DE LUIS XIV REY DE FRANCIA.

“El templo :de Jano se cierra casi en
» toda la Kuaropa : en esta época se presen-
*tta-en su centro un Principe, que por
s cuaiquiera lado hace dificil su imitacions
» Nunea ha habido quicn como ¢l supiese
s ser lo que debe ser el hombre cada dia
» ¥ cada instante. Fué un cardcter que sa
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» 1i6 perfecto de las manos de la natura-
99 leza ; modelo acabado del arte de man~
»s.dar, que hubiera estado fuera de sy lu-
» gar, slempre que no hubiese estado en el
% primero. En fin era hombre vaciado en
» su molde propio , cuyo porte'y modo lle
9 naban la idea de un Monarca grande.
9 Era noble hasta en sus placeres; se es=
2 plicaba don la brevedad que pide el mans
sdo, y la exactitud que dicta la- pruden=
so-cia: afable s modesto, cortés, tan galan=
o9 te en sis aeciones como en sus dichosi en
= fin’ todas sus cosas Hevaban el sello de la
ss dignidad y la nobleza. El {dolo de su
s» entendimiento fué siempre una gloria ims
»» periosa, el de su-alma dlacautoridad sy
syel de sus gustos el galaotéo 3 pero la dig-
o nidad de sus costumbres, la rectitud per-
ss sonal, y su constancia. 4 mas de los do-
s nes de la ‘fortuna, lo hardn siempre un
»» hombre muy raro entre los hembres. Fogé
s magnifico’ protector’ de las artes: idola=
s trado de aquella parte dé su nacien ghe
wle vela, y admirado de’ la que no podia
s» verle 3 los. pueblos estrangeros venian 4
s» contemplar un-hombre de quien traiag la
simaginacion llena, y llevaban mas llenz
% la memoria.”>” :

i




APENDIGE

DE ALGUNOS LUGARES ORATORIOS,

PROPIOS PARA LA ELOCUCION.

Aunque los retéricos han colocado la de-
finicion, la similitud, y la comparacion en
la clase de los hfge:res oratorios. por lo que
respecta d la invencion; si las miramos co-
mo adornos y hermosuras del discurso, ve-
rémos que la elocucion saca un gran esplen-
dor de estas composiciones. L.os escoldsticos
definen, asemejan, comparan3 pero los
oradores lo hacen con dignidad y grandezae

DEFINICION.

La definicion ordtoria no es una.seca y di-
ddctica esplicacion de la propiedad, géne-
ro 6 diferencia de las cosas; es una abun=«
dante y exornada esplicacion del objeto que
nos proponemos definir por varios nmaas.,
propiedades y circunstancias.

nas definiciones son mas sostenidas y
circunstanciadas s 5. Ofras mas rdpidas y pre=
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¢isas ., avivadas muchas veces con un colori-
do fuertesy brillante. Pero en todas puede
entrar el uso de las figuras, como ador-
nos iy gracias de ‘su composicion. Asi de-
finimos una cosa de muchos modos, y son
las siguientes.

POR LAS cAUsass — o La ley es el 6r-
ss gano saludable de' la voluntad de todos
»s con el fin de restablecer el derecho de la
a9 libertad natural sentre nosotros: es una
2s voz divina destinada para dictar 4 cada
»s ciudadano los ‘preceptos de la razon pi-
ssblicas es en fin la ley la que da 4 los
s» hombres la libértad con la justicia.”

POR LA ETINOLoGIA.— % La palabra
svirtud se deriva de wirtus, fuerza,
o9 porque la fuerza es la base de toda vir-
s» tud. 3Kl hombre virtuoso no es aguel que
s sabe subyugar sus pasiones ¢ Luego la
ssvirtud es el dote de un ser flaco por na-
s turaleza, y fuerte por la voluntad.”

POR compaRAcION. — v La  hipocresfa
sves un homenage que el vicio tributa 4
s la virtud, como el del asesino de Ce-
o5 5T » ‘qUe se Postré 4 sus pies para ma-
» tarle con mas seguridad.”

POR. METAFORAS. — 29 La justicia - civil

19
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s y la militar son los dos brazos: de la au-
o toridad suprema : la primera apacigua el
s» furor de las ofensas , endereza los yerros
s de la ignorancia , desentraiia los subter=
s fugios de la codicia; la segunda es una
sy muralla contra la violencia abierta. Son
sen fin, la una el érgano de la pazs ¥y
sy la otra el horror de la guerra.”

POR LOS EFECTO0S. — 9§ Qué otra cosa
s»es la embriaguez que la perturbacion
ss del cérebro, la estupidez de los senti-
s dos, y el desenfreno dela lenguas un
sscombate del cuerpo, un naufragio de la
»» castidad', el borrén de la honra 'y un
99 embrutecimiento. del alma 2

POR NEGACION. — 9 Fil héroe gentil; que
s» comunmente pintan las historias, no
wes siempre un hombre justo, prudentes
+5 ni templado, No temamos afirmarlo 5 mu-
s» chas veces el heroismo ha debido su bri=
s llantez 4 los ojos del mundo al menos-
s precio de estas tres virtudes; y 'si no
o digase o 3 qué serian Alejandro, Cesar y
95 Pirro mirados por este lado 2 Con algu-
s2. nos vicios menos acaso hubieran sidome-
» nos célebres, porque la gloria caduca fué
2y siempre el premio de aquellos conquis~
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s tadores . mas las virtudss tienen otro
s9 eterno. reservado.™

SIMILITUD.

La similitud es aquella conformidad que
dos cosas, aunque de distinta naturaleza y
categoria , tienen entre si por la analogfa
de alguna prupi dad , efecto, causa i otra
cireunstancia que sea impropia, ¢ figura-
damente comun & entrambas.

Asi se pueden asemejar el hidrdpico y
el avaro, aungue tan indiferentes entre si,
que el uno padezca enfermedad fisica, y
el otro moral; porque este Wltimo, por
aquella sed del oro en sentido metaférico
6 translaticio , es semejante al primero por
ia otra sed de agua en sentido propio y
recto.

Por lo mismo entre el sol y la filosofias
dos objetos, tan distantes por todos los res=
petos y propiedades, hay una clara seme-
janza , en cuanto la dltima ilumina en sen~
tido figurado 4 los hombres , al modo que
el primero ‘alumbra: la tierra en sentido
propios g

Pero es de advertir' que el -objetoiide

19%
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que se saca el término de la similitud en
el sentido translaticio , es siempre el ases
mejado; y el que da este mismo término
en el sentido propio y natural es el mo-
delo con que se coteja. Por esta razon la
filosofiz en el dltimo ejemplo es el objeto
asemejado.

Las similitudes, como las comparaciones,
son un espacioso campo de pensamientos:
los efectos de la naturaleza, los fendmenos
celestes , el espectdculo de la tierra, el
teatro de la fisica, de la historia, y de
la fibula presentes 4 la memoria , sugie=
ren d una infeliz imaginacion infinitos ras
gos. Pero el gusto, que todo lo sazona,
consiste en emplearlos oportunamente ., y
servirse siempre de los mas fuertes y bri=
llantes 3 porque los similes exigen gran cau-
dal. de invencion, mucha wvalentia, y un
pulso maestro en la eleccion de objetos,
siempre los mas nobles y sencillos.

Estos objetos suponen en el hombre una
memoria abundantemente poblada de imd-
genes de toda especie, y mas en particu-
lar de imagenes grandes: y como estas
entran por los ojos, los del orador 6 ess
critor elocuente - deberian haber visto los
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grindes espectdculos del mundo.

Podrd ser feliz, atrevido § fecundo en
similes- el hombre que haya paseado la
tierra , corrido los mares; el que, porejem=
plo, desde las altivas cumbres de los Al-
pes , puesta casi toda la Europa 4 sus pies,
haya seguido de una ojeada el curso del
P6, del Rhin, y del Rédano, haya con-
templado aquelias pirdmides eternas - de
nieve 5 sus manantiales cristalinos, y olo-
rosos vegetabless el que haya visto la es-
pantosa erapeion de los voleanes , penetra-
do en la silenciosa soledad de las selvas,
paufragado entre la eblera de un océano
furioso , estremecidose en medio de los c6n-
cavos y valles entre las reverberaciones de
los reldmpagos o y repercusiones del truenog
en fiu el. que haya visto el mundo, y pal-
pado sus prodigios. Creo que no desmere=
cen nuestra atencion los ejemplos siguientes,

L.

De los maldicientes: detractores de los
hombues insignes , dice un escritor: oo Eg=
s tos enemigos natos de_las almas superio-
sares, y enyidiosos de la gloria que ellos
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»no merecen, son semejantes @ aquellas
s» plantas viles que solo crecen entre las
s ruinas de los ‘palacios § pues no pueden
s levantarse sino sobre los ' destrozos de las
9 grandes reputaciones.”

L E

s Las crueldades de Domiciano habian
sy aterrado de tal suerte 4 los gobernadores,
»s que el pueblo romano pudo én su reina-
»s do restablecerse un poco 3 del modo que
wun rdpido torrente, destruyéndolo todo
s»en una orilla; va dejando en la otra una
2 vega donde verdéan hermosos prados.”

IlL

s Bl tiempo ha destruido las' opiniones
s de Descartes , pero su gloria subsiste 3 se-
s mejante 4 aquellos reyes destronados, que
» aun sobre las ruinas de su imperio pare-
 cen nacidos para mandar 4 los hombres.”

Otras veces un mismo objeto tiene dos
términos de semejanza diferentes, 6 bien
contrarios entre si , pero cada uno relativo
" @ la cosa asemejada, Como lo de aquel poe-
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ta, que dice: ¥a los dos nos parecemos al
roble que mas resistes ti en ser durd 4 yo
en ser firme.

Tambien se pusde avivar la imdgen, afia-
diendo 4 una semejanza otra mayor, que
si observan gradacion realzan el pensamien=
to. Como aquel que dijo del martirio de
san Lorenzo: Te recreas como la salaman-
dra, 6 mas bicn, renaces como fenix de
Cristo entre las llgmas. Alguna vez se po=
nen dos ebjetos de similitud opuestos entre
st por el término que los asemeja. Asi di-
ce nno: O mal terrible, que naciste cono
el fenix , § acabaste como el cisne. A este
tenor otros muchos.

Pero la gravedad de la verdadera elo-
cuencia proscribe todas las similitudes no~
minales , como son las que juegan sobre
paranomasias 4 etimologias, y alusiones fal-
sas : conceptillos pueriles y superficiales, ™
indignos de le oratoria , y solo tolerables
en los versificadores de agudezas. :

Tampoco deben sacarse las  similitudes
de objetos bajes 6 sérdidos, ni de cosas
obscuras, demasiado sifiles 6 abstractas:
en los primeros quedan ofendidas la-noble=
za y la decencia 3 y en los segundos la clas
ridad y energia.
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Todo el mérito de la simifitud consiste
en elegir la imdgen mas viva y represen=
tativa de la circunstancia que uniforme dos
cosas con mas propiedad; pues siempre se
debe buscar aquel objeto que tenga el rér-
mino 6 adjunto de la semejanza mas natu-
ral y estrecho con la cosa asemejada. Por-
que aunque muchas cosas se parecen, hay
mas. estrecha conformidad entre unas que
entre otras 3 y aun entre las primeras se
halla uno de sus términos de semejanza
mas 1déntico que otro. :

-El orador que quiere hacer sus pensa=

mientos mas sensibles , elige los similes
mas naturales , fuertes y enérgicos. Por
ejemplo 5 el mdrmol tiene la: frialdad y la
furezq como dos términos de-semejanzas
pero posee la iltima en grado superior, -y
sin_depender de accidente alguno. Luego
*por este lado ha de servir de término al
cotejo de una cosa dura , y no por el otro
al de una frias porque esta se puede ases
mejar al yelo, cuya frialdad es mas inten-
sa , y nataral.

Tambien hay términos de semejanza , no

propios sine metafdricos, Asf decimos algu-
na yez : Estd dormido como una piedra, La
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piedray que escel objeto de la semejanza,
no puede dormir sizndo un ser inanimados
solo representa figuradamente un sueiio pro-
fundepor su inmovilidad € inercia; y aqui
se toma por objeto de una similitud mas
enérgica, en cuanto upa masa de piedra
parece lo mas distante de las. funciones de
un animal despierto.

pisimiLITup. — Cuando el término , que
debia ser el vinculo de la analogia entre
dos  objetos, es al contrario el de descon=
formidad 1 oposicion, entoces: se comete
la disimilitud. En sentido contrario se pue=
den aplicar las mismas reglas dadas para
la similitud 3 aunque siempre es de uso mé-
nos frecuente. y

CLASES DE SIMILES

Al género de los sfmiles pertenccen los
emblemas , los sfmbolos 5 y los geroglfficos,
que: son otras: tantas pinturas parlantes, 6
representaciones alegéricas de los objetos
que la elocuencia quiere hacer mas visibles
y palpables.

EMBLEMA.— Lis lg esperanza el primer
mopil del hombre, y al- lado de clla es
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84 el temor: este es el reverso de la me=
dalla. La imagen se saca  aquf de la nu-
mismdtica.

siMBoLo. — 3 Qué wvemos en este rebafio 2
Muchos perros y pocos pastores. No hay ce-
sa que mejor signifique el gobierno aristos
erdtico. Aqui se saca del estado pastoril.

GEROGLIFICO. — Contempla este leon , que
se :dobla 4 la mano que le alhaga, y ce-
de ¢ la woz que le amensza, .y verds
rvepresentado el altive Monarea que ama
teme la religion. Aqui la imdgen se saca de
la historia  natural.

COMPAR ACION,.

La comparacion es aquella confrontacion
que se hace de dos objetos por alguna cir-
cunstancia 6 propiedad comun € idéntica
entre ambos ¢ pero , 4 diferencia de la si-
militud , el término é winculo de la com-
paracion tiene un sentide propio y mnatural
para las cosas comparadas, y nunca figurado.

Ast dirémos por comparacion: Nace el
brato, » nace el héroes y como mortales
tueren ambos. Aqui las acciones de nacer
¥ morir , que son los términos de la com=
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paracion , tienen un sentido prapio para los
dos individgos 5 ~cuando par similitud diria=
mos : nace el hombre y nace el sol.

Cuando un objeto se nos ha mostradoe
con’circunstancias ., 6 accesorios que loren-
grandecen , nos parece noble: y esto'se es=
perimenta sobre todo en las comparaciones,
en que el entendimiento debe siempre ga-
nar estension’s porque aquellas circunstans
cias han de afiadir alguna cosa, que haga
ver mas grande la: primeras y si no mas
grande , alomenos mas fina y delicada. Pe-
ro es menester no  presentar una conformi-
dad baja, 6 indecorosa que el alma del
oyente hubiera ocultado cuando la hubiese
percibido.

Por otra parte, como aqui se trata de
mostrar cosas finitas ,~ gustamos mas-de ver
comparar un modo con otro modo , una ac-
cion con otra aceion , que LiNa cosa con otrd
C0s4 5 COMO Un guerrero con un leon 5 una
beldad con un astro, un hombre veldz con
un- cieruo.

En fin la comparacion se forma de tres
modos diferentes : ya comparando de mayor
4 menor, de menor 4 mayor , y de igual
4 igual.
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DE MAYOR A MENOR.

Una accion con ofrd.

9 Si el intrépido  Cesar temblé en Dirra-
s chio , y se estremecié en Manda & 3 cémo
23 ¢l soldado timido y afeminado conserva-
o9 rd firmeza 4 vista de una brecha @™

Una cosa con otrd.

s Un gran Principe es un hombre raro:
% 5 qué serd un gran legislador ¢ El prime-
»ro solo debe seguir el modelo que propo-
25 ne E] segundﬂ. este es el artista quae in=
2 venta la mdquina, y aquel-el maquinista
»2que la arma y pone en movimiento.

DE MENOR 4 MAYOR.

” :[.fos primeros cristianos - corrian alegres
27 d los cadahalsos del Pdganismo 4 ofrecer
»su vida por Cristo; y nosotros no pode=
o mos sufrir el marurm quimérico de la
»» mas ligera injuria.”
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Un modo con otro.

mAsi como la religion pide manos puras
sypara ofrecer sacrificios 4 la divinidads las
s leyes quieren costumbres frugales para tes
s ner que sacrificar 4 la patria.”

Uhia accion con otra.

ssEn los estados despdticos de Asia, el
mefecto de la voluntad del Principe , una
s vez conocida,  debe ser tan infalible, co-
s mo el de una bola disparada con otra.”

Una cosa con ofrd.

s» En cualquiera tiempo una nacion de
s héroes causaria infaliblemente su ruina,
sscomo los soldados de Cadmo que se des-
sstruyeron unos 4 otros.”
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DISPARID AD.

La disparidad pertenece tambien 4 uno de
los géneros de comparaciony y es aquella
oposicion ¢ contrariedad que resulta de los
adjuntos , modes 6 acciones entre dos co-
§45 que se carean.

Lo verémos en este ejemplo: 2 ;Qué
macogida dié Trajano al mérito! En su
s» reinado era permitido hablar y escribir
s con libertad 4 porque los escritores, he-
#» ridos del resplandor de sus virtudes, -no
a2 podian dejar de ser sus-panegiristas. [Qué
v diferentes fueron Neron y Domiciano !
»» Kstos 5 tapando la boca d-la verdad, im~
=» pusieron silencio 4 los ingenios de los sd-
o bios, para que no transmitiesen 4 la
% posteridad la ignominia y horror de sus
s delitos.”

PARALELOS.
Entre Ciceron y Caton.

4 En Ciceron la virtud era lo accesorio, y
»en Caton la gloria. Ciceron se preferia d
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sotodo, y Caton se olvidaba siempre de si:
meste queria salvar la republica sin otro
s9 interés o y aquel por el de su gloria per-
s sonal. Cuando Caton preveia, Ciceron te=~
s» mia, y donde el primero esperaba , con=
o fizba el segundo. Caton veia las cosas 4
s sangre fria , y Ciceron por entre cien pas
#» sioncillas.

Entre un sébio y un hérae.

»» Todas las virtudes pertenecen al sdbio;
= pero el héroe suple las que le faltan con
el esplendor de las que posee. Las virtus
s des del primero son templadas, pero sin
2 mezcla de vicios3 y siel segundo tiene
o» defectos , los borra la brillantez de sus
o9 virtudes. El uno siempre sélido, nada
witiene malo; y el otro siempre grande,
ss nada tiene mediano.”

Finalmente advertirémos , que el objeto
de toda cc}mp'tracmn debe ser muy notorio,
y al mismo tiempo insigne, tanto en el
término 6 adjunto de la misma compara-
cion , como en el sugeto con quien se com=
para. Asi Tito, Trajano, Marco Aurelio,
Antonio y Enrigue IV, de Borbon serdn mo-




303 FILOSOKTA
delos de comparacion para Pifocipes bes
nignos, humanos , sdbios, pios y magndni-
mos 5 del modo que Neron , Caligula., Do-
miciano o, Helipgdtalo para los crueles, bdr-
baros 4 atroces y obscenos. Y si las heroi=
cas acciones de Codro, Decio, Régulo y
Cuzcio son insignes objetos de compuracion
para los ciudadanos generosos, que se han
sacrificado por su patria, las de Catilina,
Cesar y Cromwel lo serdan para los ambi=
ciosos que han querido esclavizarla.
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