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s o B AR TOT OMMEG®

DELLA PORTA

— I475-1517 —

ET

MARIOTTO ALBERTINELLI

— 1474-1575 —

Quand on visite le couvent de Saint-Mare, & Florence, ce n’est pas
uniquement avec Fra Angelico que I'on revit par la pensée; tout vous y
parle d'un autre religieux, Fra Bartolommeo, qui occupe aussi dans
Ihistoire de la peinture une place éminente, et dont les ceuvres furent
exccutées pour la plupart a4 P'ombre du cloitre construit par Miche-
lozzo Michelozzi, Son ame douce et austére, ouverte 4 amitic. n'inspire
pas moins de sympathie que son talent. Aprés avoir été un ardent
disciple de Savonarole, il se lia avec Raphael, et un échange d'influences
fécondes accompagna Pintimité de leurs rapports. Pendant longtemps
il eut pour collaborateur, malgré la divergence des sentiments, Mariotto
Albertinelli, son camarade d'atelier; de sorte qu'en s'occupant du
moine de Saint-Marc, du Frate, on est tout naturellement amené 4 dire
quelques mots de Partiste associé souvent a ses travaux.

ITALIE. — PEINTRES,

FRA BARTOLOMMEO. — I




CHAPITRE PREMIER

— 1473-1501 —

Famille de Bartolommeo della Porta: — Apprentissage. — Le Porfrait de Savo-
itarole. — Lidnnonciation, la Nativité et 1a Présentation an Temple, de la galerie
des Offices. — Le Jugement dernier, de Santa Maria Nuova. — Bartolommeo

embrasse la vie religicuse.

Piero, bisaieul de Fra Bartolommeo, était originaire de Génes. I
g'était établi a4 Montecuccoli, prés de Barberino, dans la province
toscane du Mugello, pour y exercer le métier de cultivateur, qui fut aussi
celui de son fils Jacopo. Celui-ci se maria deux fois. 1l eut de sa pre-
miére femme, en 1418, Paolo, qui fut le pére de Fra Bartolommeo, et,
de sa seconde femme, Bartolo, Giuste et Jacopo. Aprés étre resté long-
temps 4 Montecuccoli, Bartolo alla se fixer dans les environs de Prato,
a Soffignano, ott Giusto et Jacopo ne tardérent pas a le suivre, puis,
non loin de la, a4 Savignano. Quant & Paolo, il entra tout'enfant au
service d’un voiturier surnommé le Fattorino, ce qui le fit appeler
Paolo del Fattorino. Conduisant ses mules tantét dans un endroit,
tantét dans un autre, il changea souvent de résidence, jusqu’au jour ol
il épousa une Florentine, nommée Bartolommea ', avec laquelle il
habita une maison qui se trouvait prés des murs de Florence, & coté de
la porte de San Pier Gattolini. C'est la, et non a Savignano, comme le
prétend Vasari, que naquit en 1475 Bartolommeo ou Baccio, sur-
nommé della Porta, a cause du voisinage de la porte de San Pier Gatto-
lini. Trés peu de temps aprés, Bartolommea mourut, et Penfant fut mis
en nourrice. Ayant besoin d'une femme pour tenir sa maison, Paolo
épousa en secondes noces Andrea di Michele di Cenni da Panzano,
veuve dun voiturier de San Donato in Poggio, qui avait déja une fille,
et qui lui donna quatre fils. A 'exception de Piero, né en 1477, ils mou-
rurent tous en bas dge. Homme laboricux et économe, Paolo acheta
en 1476 un morceau de terre dans la commune de San Martino a Brozzi,

1. Elle était fille d'un attaché i Phopital de San Giuliano, hopital situé hors de

la porte de San Pier Gattolini.
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et ¢n 1478 une maison, pourvue d'un jardin et valant 159 florins, prés

de la porte de San Pier Gattolini.
Bartolommeo manifesta les plus précoces aptitudes pour le dessin.
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PORTRAIT DE FRA EARTOLOMMED, D’.\. 1=]:|'-::: VASARI,
Sur les conseils du célebre sculpteur Benedetto da Maiano, ami de sa
famille, il fut placé, dés 1484, dans latelier de Cosimo Rosselli. Si
Rosselli n’égalait pas comme peintre Ghirlandajo, Filippino Lippi et
Sandro Botticelli, pour ne citer que quelques noms, il avait du moins la
reputation d'étre aussi excellent maitre qu’homme de bien; il érait
chargé de nombreux travaux, et les jeunes gens trouvaient i sloccuper
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utilement auprés de lui. Il n’avait pas encore négligé son art pour
Palchimie, et il était en train d’exécuter, dans 'église de Sant’ Ambrogio,
la Translation du calice miraculeux, la meilleure de ses ceuvres, qui fut
terminée en 1486. Bartolommeo gagna bient6t, par son application et
sa droiture, la sympathie et la confiance de Rosselli. Les registres du
couvent de Sant’” Ambrogio mentionnent, en effet, qu’il servit plus d’une
fois d'intermédiaire entre celui-ci et les religieuses, a I'occasion des
paiements. Parmi les aides et les éleéves de son maitre se trouvaient alors
Piero di Lorenzo, surnommé Piero di Cosimo, qui avait treize ans de
plus que Bartolommeo, et Mariotto Albertinelli. Rien ne lattirait vers le
fantasque Piero di Lorenzo; mais il se lia éiroitement aveec Alberti-
nelli, compagnon joyeux et plein d'entrain !.

Au bout d'un certain temps, les deux amis, qui, au dire de Vasari,
« ne faisaient qu'un corps et qu'une dme », jugérent qu'ils n’avaient plus
rien 4 apprendre auprés de Cosimo Rosselli et louerent une chambre
pour y travailler de compte 4 demi. Cette installation ne dut pas avoir
licu avant 1490 * et peut-tre méme avant 1492 ° ILe peére de Barto-
lommeo était mort en 1487, laissant la jouissance de sa maison 4 sa
femme, qui ne lui survécut que cinqg ans et s'éteignit dans I'hépital de
Santa Maria Nuova.

Quoique vivant ensemble, Bartolommeo et Albertinelli ne suivirent
pas d’abord la méme direction. L'un et 'autre, sans doute, fréquentérent
les jardins des Médicis et y dessinérent d’aprés les statues antiques®;
mais, tandis qu'Albertinelli s'adonnait presque unigquement i 'étude
de ces marbres, Bartolommeo étudiait de préférence les ceuvres de
Masaccio, de Filippino Lippi, surtout de Léonard de Vinci®

y ef ses

1. Mariotto était fils d'un batteur d'or, Biagio di Bindo Albertinelli, ct de Vittoria
di Biagio Rosani, premiere femme de Biagio di Bindo, morte en 147g. 1l naquit le
13 octobre 1474, un-an avant Baccio della Porta, (Vasari, ©. IV, p. 217, note 2.)

2. Crowe et Cavalcaselle, t. IV de I'édition allemande, p. 442.

3. Vasari, édition de M. Milanesi, t. [V, p. 208,

4. C'est ce que semble prouver un dessin de Baccio della Porta, au musée des
Offices (n* 115g). Ce dessin nous montre deux études dapreés une statue mutilée de
Veénus.

5.« A proprement parler, c’est dans Léonard qu'il faut chercher le point de
départ de Fra Bartolommeo, le sentiment de son clair-obscur, sa maniére d'accuser
les ambres et les clairs et de donner aux formes imitées le saisissant relief de la
vie. » (P. Mantz, Fra Bartolommeo, dans |'Histoire des peintres, de Charles Blane,
p. 2.)




FRA BARTOLOMMEO ET MARIOTTO ALBERTINELLI
rapides progres lui conquirent I'estime générale. Albertinelli, convaincu
de la supériorité de son ami, le prit enfin comme modéle et Pimita si
bien qu’il fut regardé comme « un autre Bartolommeo » !,
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PORTRAIT DE MARIOTTO ALBERTINELLI, D'APRES VASARI.

Une pareille intimité, dans laquelle il y eut du reste des intermit-
tences, a de quoi surprendre, quand on songe & la différence de godts et
d’opinions qui existait entre les deux artistes; elle prouve a quel point
le fils du Fattorino pousssait U'esprit de condescendance. Albertinelli,
cn effet, se montrait peu scrupuleux dans le choix de ses plaisirs, fré-

. Masari, t. IV, pio21g.
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guentait volontiers les tavernes et se mélait aux sociétés turbulentes.
En outre, il eut pour protectrice la femme de Pierre de Médicis, Alfon-
sina Orsini, dont il fit le portrait, et pour laquelle il exécuta plusicurs
tableaux. Ennemi des réformes morales et politiques conseillées par
Savonarole, il se rangea parmi les ennemis déclarés du prieur de
Saint-Marc. Bartolommeo, au contraire, mettait toute sa joie dans
une vie calme et vouée au travail, ainsi que dans les pratiques de la piété
chrétienne, ¢t ne recherchait que le commerce des hommes doctes et
paisibles. A peine eut-il entendu sous les voites de la cathédrale la
voix de Savonarole, qu'il devint un des auditeurs les plus assidus, un
des adhérents les plus zélés de cet entrainant prédicateur. Comment etit-il
pu rester insensible 4 une éloquence dont les Pic de la Mirandole, les
Politien, les Benivieni, subissaient l'ascendant; a des exhortations ol
les questions d'art éraient abordées avec une rare élévation!, et qui
non seulement gagnérent le ceeur des peintres Botticelli et Lorenzo
di Credi, du graveur Baccio Baldini, de l'architecte Simone Cronaca,
des sculpteurs Baccio da Montelupo, Andrea della Robbia, Francesco
Ferrucci, Giovanni delle Corniole et de Michel-Ange lui-mé&me, mais
déciderent les miniaturistes Benedetto Eustachio, Agostino di Paolo
et Ambrogio della Robbia & prendre I'habit de Saint-Dominique?

La rupture de la premiére association entre Bartolommeo et Alberti-
nelli eut pour cause leurs dissentiments  I'égard de Savonarole et se
produisit avant 1494, date de la chute des Médicis. Mais elle dura peu.
Lorsque Albertinelli se vit privé de ses protecteurs, il se rapprocha de
Bartolommeo, qui ne lui tint pas rigueur, ct les deux artistes se mirent
derechef & travailler ensemble, sans qu’Albertinelli cessat de frayer avec
les Compagnacei, irréconciliables adversaires du réformateur dominicain.

Les tableaux peints alors par Bartolommeo sont demeurés inconnus 2,
i Pexception du Portrait de Savenarole, qui a été longtemps exposé au
couvent de Saint-Marc. Ce portrait, que l'auteur exécuta comme un
témoignage d'afection®, donne une haute idée du talent auquel érait

1. Yoyez l'ouvrage que nous avons publié¢ sous ce titre @ Nlusfrations des écrils
de Jérdme Savonarole ef Paroles de Savonarole sur Part. Paris, Firmin-Didot, 187y,

2, e Pére Marchese (t. I, p. 21-23) cite une Annonciation qui se trouve i Saint-
Mare, au-dessus de la porte de la sacristic. D'aprés MM. Crowe et Cavalcaselle, ce
tableau semble étre leeuvre d'un éldve de Ridolfo Ghirlandajo.

3. Vasari, t. IV, p. 170. — P. Marchese, t. IT, p. 2y, dans la 4° ddition. — Crowe

et Cavalcaselle, t. IV, p. 443 )
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arrivé déja le fils du Fattorino. Au respect intelligent des formes du
modeéle s'allie la profonde connaissance de ses qualités distinctives. On
ne songe pour ainsi dire pas a remarquer la rude accentuation des
traits, le front bas, le nez fortement busqué, les lévres épaisses, tant on
est subjugué par lautorité de la physionomie et par 'expression péné-
trante des yeux. Savonarole, ici, songe aux fléaux qu’il a prédits 4 I'Ttalie;
il les pressent, il les voit en quelque sorte, il s'en attriste. La téte,
couverte du capuchon, se présente de profil 2 gauche; elle est dessinée
avec précision ct le coloris en est vigoureux, A certains détails dexéen-
tion, on reconnait cependant encore I'éléve de Cosimo Rosselli?, Au
bas du portrait sont éerits ces mots : « Hieronymi Ferrariensis a Deo
missi prophete effigies. » Transporté a Ferrare on ne sait quand, il
fut rapporté a Florence et devint la propriété de Filippo Salviati, qui
en fit don a sainte Catherine de’ Ricci. religieuse du tiers ordre de
Saint-Dominique dans le couvent de Saint-Vincent-Ferrier, 4 Prato,
et fervente admiratrice de Savonarole. Apres la suppression du couvent
de Saint-Vincent en 1810, il disparut pendant quelque temps; mais
M. Ermolac Rubieri le retrouva, Pacheta, ct, & partir de 1868, le laissa
¢xposé au couvent de Saint-Mare, dans la cellule du Frere, II appar-
tient maintenant au Dt Raphael Lanetti, un des héritiers de M. Rubieri,
mort en 188a.

Peut étre faut-il, avec le Pére Marchese %, rapporter encore i la
méme période de la vie de Baccio della Porta trois petites composi-
tions * commandées par Pier del Pugliese pour les deux portes d'un
tabernacle en bois qui devait servir de cadre a un bas-relief de Dona-
tello 4, représentant la Vierge. A lextérieur, 'Annonciation est peinte
en grisaille %, tandis qu'a Pintérieur on voit la Nativité et la Circonci-
sion, ou plutét la Présentation au temple", parées des plus riantes cou-

1. Crowe et Cavalcaselle, t. 1V, p. 444.

2. T. 11, p: 1g-21.,
3. MM. Crowe et Cavalcaselle (t. 1V, p. 452) croient qulelles ont di étre faites
vers l'année 1504,

4. On ne sait ce qu'est devenu ce bas-relief,

3. 1l existe, au muscée des Offices (n® 463), un dessin au Crayon noir et 4 la craie
pour cette Aanonciation.

6. Ces trois tableaux sont gravés dans la Galleria di Firenge illustrata, pl. xxvi B,
et t. 11, série I. La Présentation au Temple se trouve également gravée dans la Storia
della Pittura italiana de Rosini, t. IV, pl, 47. Voyez aussi les photographies d'Ali-

nari, n° 274 et 2T47 .
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leurs et exécutées avec la précision des plus fines miniatures. Ces
tableaux, trés appréciés du duc Come, qui en devint possesseur, font &
présent partie de la galerie des Offices (n1 161). Les draperies ont déja
cette noblesse et cette simplicité qui constituent un des principaux
mérites de la maniére adoptée par Baccio della Porta, et les personnages
sont harmonieusement disposés. En considérant la Présentation au
temple, il est impossible de ne pas admirer la grace de I'Enfant Jésus,
la candeur de la Vierge, la physionomie pensive et trés individuelle
de saint Joseph, vieillard au crane dépourva de cheveux. Une seule
chose nous semble déparer un peu cette scéne pleine de recucillement,
Cest la coiffure érrange d'une des deux femmes qui, a4 gauche, font
pendant & Anne la prophétesse, placée a droite. Dans la Nativité, la
Vierge agenouillée et saint Joseph accoudé sur un bat contemplent
PEnfant Jésus étendu & terre, pendant que deux grands anges con-
versent entre eux derriere Marie. Un paysage accidenté, aux tons lim-
pides, avec un cours d’ean et des arbres dont les rares feuillages font
songer & Pérugin, s'étend derritre les personnages. Quelque chose de
frais et de jeune donne un prix particulier & cette peinture, profon-
dément religicuse. On y surprend l'essor d'un artiste qui, ¢a et la, se
souvient encore de Cosimo Rosselli, mais qui commence a révéler ouver-
tement ses qualités personnelles de coloriste et de penseur, et qui
s'efforce de n’étre pas indigne du voisinage d’un maitre tel que Donatello.

A cette époque, Bartolommeo ne s'était pas encore interdit les sujets
profanes et mythologiques, ou du moins il avait conservé dans ses
cartons des études qu'il regarda comme trop libres, car, si 'on en croit
Vasari, il les sacrifia dans les Bruciamenti delle vanitd ou autodafés
par lesquels le peuple florentin, & l'instigation de Savonarole, célébra la
fin du carnaval en 1497 et en 1498, Aux excés de la licence qui avaient
jusque-1a signalé les fétes carnavalesques, succéderent des exces inspirés
par un rigorisme de réaction, et dont on a du reste exagéré beaucoup la
portée !. Un dessin au crayon noir, conservé dans la galerie des Offices,
¢échappa probablement aux investigations de Bartolommeo : ce dessin
(ne 1267) représente une femme demi-nue, agenouillée, et un satyre
embrassant une nymphe.

Cependant 'heure approchait olt Baccio della Porta allait étre frappé

1. Voyez limpartiale appréciation des faits dans l'ouvrage de M. Villari sur
Savonarole, édit. frangaise, t. 11, p. 150-157, 281-282.
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dans ce qu'il avait de plus cher au monde. Sous Pinfuence des passions
politiques et irréligieuses, la faveur populaire abandonna Savonarole.
et le couvent de Saint-Marc fut assiégé par une multitude avide de sang.
Bartolommeo se trouvait parmi les défenseurs du Frére: mais il n'était
pas tremp¢ pour la lutte. Pendant que les portes de I'église lambaient,
que le bruit des armes a feu retentissait de toutes parts, que les envahis-
seurs s'abandonnaient & leur fureur contre les choses saintes et contre
les hommes !, il fit voeu de prendre Phabit de Saint-Dominique s'il sor-
tait sain et sauf du danger qui le menacait. Son salut le réserva aux
¢motions les plus douloureuses. Combien ne dut-il pas souffrir, quand
il vit Savonarole, & la suite d'un procés inique, pendu, puis brilé!
(23 mai 1408.) Il lui restait du moins le souvenir d’une fin héroiquement
chrétienne. Nous verrons qu'il n’oublia jamais le religieux qui avait
exercé sur sa jeunesse une action si bienfaisante.

[l sécoula plus d’une année avant que Bartolommeo slacquittit de
son voeu en se faisant moine. Peut-étre se sentait-il trop nécessaire a
son frére Piero, dont il était le tuteur, pour cesser immédiatement de
veiller sur lui; peut-étre aussi ne voulut-il ou ne put-il pas délaisser
alors le Jugement dernier, qu'il avait, ce semble, entrepris de peindre du
vivant de Savonarole? pour la chapelle que Gerozzo Dini avait fait
construire dans le cimetiére attenant i Phopital de Santa Maria Nuova.
Il y travailla jusqu'en octobre 1499, époque a laquelle la partie supé-
rieure fut achevée. Ayant eu la liberté de choisir son sujet, il avait
Lrouve avec raison que le jugement dernier avait sa place toute naturelle
auprés d'un hopital et produirait une salutaire impression sur les
malades. Quoique la partie inférieure n'ait pas été exéeutée par lui, il
dessina et prépara la composition tout entiere, et clest A lui seul qu’en
revient I'honneur.

Au sommet de la fresque, le Christ, juge du monde, est assis sur les
nuages, levant la main droite et montrant de la main gauche la cicatrice
de son c6té. Une troupe de séraphins forme comme une couronne
autour de lui: trois d'entre eux tiennent les clous, le marteau et les
tenailles qui sorvirent a le crucifier; clest sur la téte dune de ces

hgures célestes que Jésus appuie son pied droit, et un autre séraphin

1. Voyez, dans le véeit de M. Villari, les pathétiques péripéties du siége de Saint-
Mare,: b 115 1.1V, chi. VIIE
2. P Marchese, t. I, p. 26, note 1.
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se montre ingénument sous les plis de la draperie jetée sur ses genoux.
Un peu plus bas, les apotres, répartis en deux groupes égaux et semi-
circulaires, sont également supportés par des nuages; au groupe de
gauche, Bartolommeo a joint la Vierge, qui implore la miséricorde de
son fils, et il a donné les traits de Fra Angelico au quatriéme personnage
de ce groupe, au vieillard chauve qui est vu presque de profil et qui baisse
les yeux'. Un peu plus bas encore, un archange portant la croix, la
couronne d'épines et la lance, et deux archanges sonnant de la trompette
afin de rappeler les morts a la vie, sont disposés en forme de triangle
au-dessous du Christ. L’ensemble des groupes que nous venons d’indi-
quer représente, en quelque sorte, une croix grecque. Dans la partic
inférieure de la fresque, saint Michel apparait debout entre les élus et
les damnés. Lépée 4 la main, il ordonne & un pécheur nu, 4 demi
agenouillé devant les ¢élus, de passer parmi les réprouvés. De chaque
coté, les personnages sont nombreux, trés variés d’auitude et dexpres-
sion, et les lois de la perspective leur sont Mgoureusement appliquées.

Vasari rapporte qu'il n'y eut gqu'une voix pour louer ce Jugement
dernier 2. IJceuvre de Fra Bartolommeo marquait en effet une nouvelle
évolution dans la marche de la peinture florentine. Aucun peintre
4 Florence n'avait encore mis autant d’harmonie dans Pordonnance
d’une vaste composition, tant de science et de naturel dans la pondé-
ration des masses, tant de liberté dans la symétrie, tant de noblesse et
d’aisance dans Dattitude des figures, tant de souplesse dans les dra-
peries. Tel fut, a4 ce qu'il semble, I'avis de Raphael. Quand il peignit,
en 1305, la célebre fresque de San Severo a Pérouse, il s'inspira non
seulement du Couronnement de la Vierge exécuté par Domenico Ghir-
landajo a Santa Maria Novella, au fond de 'abside ®;, mais du Jugement
dernier de Santa Maria Nuova. Comme Bartolommeo, il assit son
Christ sur les nuages, avec une draperie sur ses genoux, et il rangea
en demi-cercle aupres de lui les six saints qu'il avait a glorifier, prélu-
dant ainsi & la Dispute du Saint-Sacrement, ol il devait se surpasser
lui-méme.

1. Cette figure concorde avec le portrait donné par Vasari dans sa Vie des
peintres; Vasari se trompe donc en signalant la présence de Fra Angelico dans le bas
de la fresque, parmi les €lus.

2. Quest’ opera & tenuta daglt arlefici in pregio, perche in quel genere si pud far

poco pii IV, p.18i.
3, E. Montz, Raphael, édit. de 1856, p, 163.




et e B L v e

14 LES ARTISTES CELEBRES

Vers le milieu du xvie si¢cle, on détruisit la chapelle de hopital de
Santa Maria Nuova, et le mur sur lequel était peint le Jugement dernier
fut transporté dans une cour auprés de I'hépital. L’humidité y endom-
magea gravement la fresque et fit disparaitre toute la partie inférieure.
Afin de sauver ce qui restait, on a récemment détaché du mur Peeuvre
en ruine de Bartolommeo, et c’est dans un petit musée dépendant de
Santa Maria Nuova qu’on la voit aujourd’hui *.

Décidé a embrasser la vie religieuse aprés la mort de Savonarole,
Baccio della Porta avait été retenu, nous Pavons dit, par deux préoccu-
pations : Pachévement de la fresque commandée par Gerozzo Dini et
les précautions a prendre en faveur de son frére Piero, dont Pesprit ne
fut jamais bien équilibré. Ces deux obstacles furent écartés presque en
méme temps. Mariotto Albertinelli se chargea volontiers de terminer le
Jugement dernier, et s'acquitta de sa tiche avec talent. Il n’avait, du
reste, qu'a suivre les indications déja tracées. A la composition de son
ami, il ajouta cependant, sur les cotés, les portraits du donateur et de la
donatrice, dont on chercherait vainement la trace aujourd’hui. Quant a
Piero, un dominicain du couvent de Saint-Marc, Sante Pagnini, en
accepta la tutelle pour le temps que durerait le noviciat de Bartolom-
meo, ce noviciat devant s'accomplir au couvent de Saint-Dominique, a
Prato. Le 26 juillet 1500, le fils du Fattorino recut en effet a Prato
habit de novice. Au bout d’un an, il prononga ses veeux solennels sous
le nom de Fra Bartolommeo, et regagna le couvent de Saint-Marc, oi1 il
vécut seize ans.

1. L'Académie des Beaux-Arts, & Venise, posséde un dessin 4 la plume, dont
M. Lacke conteste 'authenticité, pour la partie supéricure de la composition. Dans
le musée de Weimar, une vingtaine d'études se rapportent & la fresque de Santa

Maria Nuova,




CHAPITRE II

— 15o1-1508

L'Apparition de la Vierge @ saint Bernard. — Les Pélering d Emmaiis. — Rapports
avec Raphael. — La Vierge du couvent de Saint-Marc. — La Vierge de la galeric

Corsini. — La Sainte Famille du palais Piui.

Clest sans aucune arriére-pensée mondaine que Bartolommeo s'était
fait moine. La gloire du peintre ne le tentait plus. Consacrer i Dieu sa
vic entiére, observer la régle de son ordre avec la bonne foi scrupu-
leuse qu'il avait montrée dans tous les actes de sa vie antérieure, tel
¢tait Punique but de ses aspirations.

Dans son zéle pour ses nouveaux devoirs, il n'oublia pas qu’il était
le principal appui de son frére, et fit preuve a la fois de désintéressement
et de prévoyance. Des le 11 septembre 1501, il lui céda tous ses droits
a 'héritage paternel, En méme temps, il confia la surveillance de Piero
dgé déja de vingt-quatre ans & ses plus proches parents maternels
on convint que si, au bout de dix années, Piero n’était pas reconnu
capable de se gouverner lui-méme et d’administrer ses biens, on le met-
trait dans un hépital ou chez une personne désignée par le prieur de
Saint-Marc.

Dans son couvent, Fra Bartolommeo, appelé simplement aussi le
Frate, eut bientét comme ami intime Sante Pagnini qui, de 1504 a
1506 ¢t de 1511 4 1513, y exerca 'autorité de prieur, et qui fut pour
lui ce que saint Antonin avait été pour Fra Angelico. Pagnini, un des
disciples de Savonarole, était aussi recommandable par sa science que
par sa piété. Il avait étudié a fond I'Ecriture sainte et poussé fort loin
I'étude des langues orientales'; le gotit des arts ne lui manquait pas

non plus. Ce furent ses conseils qui déterminérent Fra Bartolommeo,

1. sante Pagnini naquit & Lucques vers 1g70. 11 enseigna les langues orientales
dans la chaire fondée a4 Rome par Léon X, Apres avoir suivi en 1522 4 Avignon le
cardinal légat, il se fixa en 1525 & Lyon, et y regut le titre de citoyen. Clest [4 quil
mourut, le 11 acit 1536, Sa version de la Bible, publiée 4 Lyon en 1328, lui codta
trente annédes de travail.
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pressé dailleurs par d’autres sollicitations fort nombreuses, a reprendre
ses pinceaux. La peinture religicuse n’était-elle pas un moyen de
travailler au service de Dieu: Savonarole lui-méme n’en avait-il pas
recommandé la pratique aux dominicains? Les fréres de Saint-Marc
ne comptaient-ils pas parmi eux trois miniaturistes distingués : Fra
Benedetto, Fra Filippe Lapaccini et Fra Eustachio; trois peintres :
Fra Agostino di Paolo, Fra Agostino d¢’ Macconi et- Fra Andrea;
deux architectes : Fra Domenico di Paclo et Fra Francesco di Prato; et
un sculpteur : Fra Ambrogio della Robbia, neveu de Luca della
Robbia' ? Fra Bartolommeo céda et eut raison de céder. Il y a des
dons de Dieu qu’il n’est pas permis de laisser stériles.

La premiére ccuvre, dit-on, quexécuta Baccio della Porta, devenu
nioine, est PApparition de la Vierge a saint Bernard?, qui se trouve 4
I'Académiec des Beaux-Arts de Florence (no 66). Ce tableau lui fut
commandé le 18 novembre 1304 %, par Bernardo del Bianco, pour une
chapelle que celui-ci avait fait construire dans I'église de la Badia, cha-
pelle ornée déja de sculptures, dapreés les dessins de Benedetto da Rovez-
zano, et de figures en terre émaillée, dont Benederto Buglioni était
Pauteur *. La composition de Fra Bartolommeo est magistralement
disposée. Debout sur des nuages que portent trois chérubins, escortée
d’un autre chérubin et de six grands anges, la Vierge, tenant dans ses
bras PEnfant Jésus qui bénit, se présente devant saint Bernard sans
toucher la terre. Ce groupe harmonieux et grandiose est plein d’anima-
tion et n’offre rien de trop systématiquement régulier. Saint Bernard, a
droité, est & enoux auprés d'un pupitre sur lequel un livre est ouvert.

I--B- Marchese; t.o1 paoSaz;

=
i I, po o8-

a3, Masari, t IV, p: 181-1830 — P. Marchese, ©. Il poqo-45..— Crowe et Cava

5. — F. A Groyer, les Vier, 1]

cascliey t IV ges de Raph

30g. — Pau rles Blane, p..5.— E. Mntz,

Raphael, p. 170.

3. Le contrat a été imprimé par M. Ridolfi dans le Giorn

ale ligustico di archeo-

iogia, storia e belle arti, Génes, 1878, et par le Pere Marchese, dans la gquatrieme
édition de ses Memorie dei piiv insigni pittori, scultori e architeiti domenicani,
Bologne, 1879, t. 1, p. 5g4. — Par ce contrat, Fra Bartolommeo s'engageait & n'entre-
prendre aucun autre grand travail avant d'avoir achevé le tableau de Bernardo del
Bianco, ce qui semblerait indiquer qu’il sétait ddja remis a peindre antéricurement
a 1504,

4. Cette chapelle a été détruite. Des terres émaillées dues 4 Buglioni, il reste une

Vierge avec plusicurs anges, que l'on a placée au-dessus de la porte donnant sur la
Via del Proconsolo. (Vasari, t. II, p- 185, note.)
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LAPPARITION DE LA VIERGE A SAINT BERNARD (T1204].

{Académie des Beaux-Ants, & Florence.)
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Il contemple en extase la radieuse apparition et semble n'en pouvoir
détacher ses regards attendris, tandis que, derriére lui, saint Jean 'Evan-
géliste et saint Benoit assistent A cette scéne avec lintérét quielle
comporte. Au fond, un paysage péruginesque, ou l'on distingue des
cavaliers et une ville, recoit sur ses collines les dernieres lueurs d'un
beau jour. Tel est le tableau de Fra Bartolommeo. ’apparition de la
Vierge y occupe la place culminante et y attire surtout attention. Mais
si la figure de saint Bernard est récllement belle, celle de 1a Vierge nous
semble un peu insignifiante; I'linfant Jésus n'est pas exempt de vulga-
rité: les chérubins eux-mémes n'ont pas ce charme enfantin que le
Frate a souvent imprimé aux figures du méme genre; enfin les grands
anges sont tout a fait indignes de Partiste qui les a créés. A la véritd,
cette peinture a subi de barbares retouches, ce qui lui a fait perdre
une partie de sa fraicheur, et les contours n'ont pas é1é partout respectes.
Cependant, elle na jamais du éwre a l'abri de toute critique. Combien
elle est inférieure, selon nous, au tablecau dans lequel Filippino Lippi
avait traité le méme sujet en 1480 pour Francesco del Pugliese et qui
<e trouve a la Badia! Sans doute V'Apparition de la Vierge a saint
Bernard, par Filippino, est moins savamment COngue, mais elle est plus
touchante et plus belle; chez tous les personnages la pureté des traits
s'allie & la ferveur la plus profonde et a la plus exquise simplicité. Ce
qui doit rendre indulgent envers le Frate, c’est qu'il était resté plu-
sicurs années sans toucher & ses pinceaux quand il accepta la com-
mande de Bernardo del Bianco. Il allait bientot montrer quil était
capable de micux faire et de s'élever beaucoup plus haut.

N’ayant pas cte fixé i Pavance, le prix du tableau dont nous venons
de parler donna licu a de longues contestations. Fra Bartolommeo
demanda 200 ducats 4 Bernardo del Bianco qui n'en voulait donner
que 8o, puis se rabattit & 160 ducats sans les obtenir. Llabbé de la Badia,
Lorenzo di Credi, Mariotto Albertinelli et plusieurs amis communs
sefforcerent vainement d’amener une entente, et la cause allait étre
portée devant I'Arte degli Speziali ou corporation des droguistes, a
laquelle les peintres appartinrent jusquien 571, quand Francesco Maga-
lotii, trés bien vu des dominicains quoique beau-frére de Bernardo del
Bianco. offrit avec succés sa médiation. Il ¢valua la peinture a
o0 ducats et Paffaire se termina le 17 juillet 15307. L'intérét personnel

du Frate n'était du reste pas en jeu. Tout ce qu’il gagna jamais comme
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peintre était versé dans la caisse de son couvent et contribuait a faire
vivre sa communauté,

Vers la fin de 1505, il fut encore troublé dans son repos par son
frére Piero, les parents qui depuis 1499 s'étaient chargés de celui-ci ayant
fini par se rebuter de ses extravagances et ne voulant plus entendre parler
de lui. Mariotto Albertinelli tira d’embarras Baccio della Porta. II prit
engagement de pourvoir a I'entretien de Piero, d’administrer ses biens
pendant cing ans, et méme de lui enseigner Part de peindre!, a la con-
dition de garder, comme rétribution, Pusufruit de ce que possédait le
fils de Paolo et d’Andrea di Michele di Cenni. Le contrat, dans lequel
intervinrent le prieur Sante Pagnini et Biagio, pére de Mariotto, fut
signé le 1% janvier 1506 2.

Aprés avoir exécuté I'Apparition de la Vierge d saint Bernard, Fra
Bartolommeo se retrempa probablement dans I'étude des ceuvies de
Léonard de Vinci, vers lesquelles, nous lavons dit, il se sentit, dés sa
jeunesse, particulierement attiré. Des rapports personnels existérent-ils
entre les deux artistes ? On ne saurait Vaffirmer, mais cela n’aurait rien
d'invraisemblable. Lorsque, en 1493, on résolut de construire dans le
palais de la Seigneurie une salle assez vaste pour servir aux séances du
Grand Conseil ¢tabli a Pinstigation de Savonarole, Léonard fut au
nombre des artistes consultés ®. N’est-il pas naturel d’admettre qu'alors
Fra Bartolommeo trouva, comme ami de Savonarole et comme peintre,
Poccasion d’approcher le maitre dont il admirait tant les colorations
fondues, le modelé souple et mystérieux ? Ce qui semble hors de doute,
c'est que, plusiuur.} années plus tard, a Pexemple de tous les artistes de
son ¢poque, il aura cherché des enseignements dans le fameux carton
d’aprés lequel Léonard devait représenter sur une des parois de la salle
du Grand-Conseil la bataille d’Anghiari ot les Florentins battirent, en

1. On peut trouver étrange que Fra Bartolommeo n'ait pas servi lui-méme de
maitre 4 son frére. Peut-étre ne se sentait-il pas assez dlinfluence sur lui; peut- étre
craignait-il que.cet ctrange éleve n'apportit le trouble, pour ne rien dire de plus,
dans Patelier du couvent,

[

2. Le Pére Marchese (t. 11, p. 36) donne les clauses de ce contrat, oii sont énu-
mérés les biens que Piero tenait de son pere.

3. On prit aussi lavis de Michel-Ange, trés jeune encore, de Giulizno da
Sangallo, de Baccio d'Agneld et de Simone del Pollaiuolo, dit le Cronaca, & qui l'on
ne tarda pas & confier la direction générale des travaux. (Vasari, ©. IV, p. 41, 448, et
R
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1440, le général milanais Piccinino. Commandé¢ a Léonard au printemps
de 1503 ', ce carton fut exposé en 1506 .

L'influence de Léonard est particuliérement manifeste dans les
Pélerins d’Emmaiis, que Partiste dominicain peignit en demi-figures a
Pintérieur de son propre couvent, au-dessus de la porte d'une salle qui
servait jadis de réfectoire?. Le Christ, dont lc visage est empreint de
mansuétude, se montre en costume de voyageur, le biton a la main, et
ses deux disciples l'invitent cordialement a s’arréter avec cux au bourg
voisin, car il se fait tard. Fra Bartolommeo a donné au profil du Sau-
veur de la finesse et de la distinciion. En représentant les disciples,
il a voulu témoigner de sa reconnaissance envers deux religieux qu'il
yénérait. Vasari nous apprend que celui qui se trouve en face du Christ
et qui, comme lui, se présente a nous de profil, est Fra Nicolo della
Magna ou Niccold Schomberg. Ce religieux fut prieur de Saint-Marc
en 1506, partit pour Rome en 1507 aprés avoir €t€ élu procurateur
général de I'Ordre, devint archevéque de Capoue, puis cardinal, ct
mourut en 1537, Llautre disciple de Jésus, selon le Pere Marchese ¥,
est Sante Pagnini, qui était encore pricur de Saint-Marc au mois de
mai 1506. En comparant cette peinture® avec le Jugement dernier de
Santa Maria Nuova, on constate ici de notables progrés dans la fagon
de peindre a fresque.

Une autre influence subie par Fra Bartolommeo fut celle de Raphael,
mais auparavant le peintre dominicain avait exercé sur le Sanzio une
action que nous avons déja mentionnée en parlant du Jugement dernier.
L’admiration des deux artistes 'un pour l'autre se transforma prompte-
ment en amitié. On ne peut guére déterminer 'époque & laquelle com-
mencérent leurs rapports, mais ils durent s'établir peu aprés Parrivée de
Raphael & Florence. Or, l'arrivée de Raphael coincide avee l'année ou
Fra Bartolommeo se remit a peindre (1504) % Yivement impressionné

1. Aprés: la chute de Louis le More (1500, Léonard quitta Milan, ou il wivait
depuis 1433, et revint 4 Florence.

2. En méme temps, fut exposé le carton fait par Michel-Ange, qui avait éé
chargé de représenter; sur une autre paroi de la salle du Grand-Conseil, la bataille
de Cascina, gagnée sur les Pisans en 1364,

3. Crowe et Cavaleaselle, t. IV, p. 445. — P. Marchese, t.1l, p. 47-48.

4. T IL, pi 47-48.

5, Elle est gravée par Perfetti dans le Convento di S. Marco inciso e illustrato,
pl, XXXIX.

6. Fra Bartolommeo avait vingt-neuf ans et Raphael n'en comptait que vingt et un.
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par la fresque de Santa Maria Nuova, I'éleve de Pérugin n'aura pas tardé
4 vouloir en connaitre l'auteur. Toutefois, il est certain que la liaison ne
dut prendre un caractére intime qu'en 1506, lorsque Raphael fut revenu

de Pérouse, ot il passa une partie de I'année 1503. Dans son commerce

///"'\.\
o \“\
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LES PELERINS D'EMyMAls.

Fresque dans le cloltre du convent de Saint=Mare, & Florence,

assidu avec le moine de Saint-Marc !, il apprit 2 mieux fondre ses cou-
leurs, & leur donner plus d’éclat, i les combiner de facon i obtenir de
séduisants effets de clair-obscur, a traiter les draperies avec plus d’am-

pleur, a rendre plus grandiose le style de ses figures. De son coté, Fra
1. « Con lui di continuo stava », dit Vasari (t. IV, p. 184). — Le séjour de Raphael

i Florence dura jusqu'en 1508; il fut interrompu par un voyage i Urbin et a
Bologne en 1506, ainsi que par un sccond voyage & Urbin et & Pérouse en 15a-.
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Bartolommeo s’initia aux secrets de la peinture ombrienne et se pénéira
de cette grice exquise, de ce je ne sais quoi de divin qui n’appartient
qu'a Raphael; mais peut-étre ne fut-ce pas seulement auprés de lui,
comme le prétend Vasari, qu'il acquit la science de la perspective, car
Pacle Uccello et Filippo Brunellesco I'avaient déja rendue familiére
aux artistes Horentins.

Plusieurs tableaux témoignent des emprunts réciprogues que se
firent parfois les deux amis.

Dans la Vierge glorieuse du couvent de Saint-Antoine-de-Padoue, a
Pérouse, commencée par Raphael dés 1504 et continuée en 1503, les
personnages qui entourent le trone de Marie ne trahissent-ils pas les
procédés de composition et la maniére du Frate? Ne constate-t-on pas
aussi des réminiscences analogues quand on examine le saint Joseph
dans la Sainte Famille de la maison Canigiani (1506] que posséde
maintenant la Pinacothéque de Munich? Il semble appartenir 4 la
méme famille que maintes fgures dues 4 Baccio della Porta. Mais
Peeuvre du Sanzio la plus significative, sans parler de la fresque de San
Severo a Pérouse !, est la Vierge au baldaguin, qui fut entreprise en
1508 et qui resta inachevée a cause du départ de Iauteur pour Rome.
A premiére vue, on serait presque tenté de prendre cette page magis-
trale pour une production de Fra Bartolommeo ®, tant on y retrouve la
couleur, le style et méme les types chers a celui-ci.

Si 'on veut se convaincre que Fra Bartolommeo, a son tour, s'inspira
des ceuvres de Raphael, il n’est pas difficile de trouver des preuves. Il
existe au couvent de Saint-Marc une Vierge qui rappelle beaucoup la
Vierge de la maison Tempi, du musée de Munich, peinte par Raphael,
probablement en 1505. Dans I'une et dans I'autre, Marie presse contre sa
poitrine €t sa joue la poitrine et la joue de son fils, tandis que Jésus
tourne ses regards vers le spectateur. Ce sont les mémes sentiments que
les deux artistes ont prétendu traduire; seulement, les figures sont
tournées en sens inverse et il y a entre elles la différence du talent au
génie. — Ailleurs, dans la Vierge de la galerie Corsini, i Rome, c'est i
la Vierge Canigiani, dont il a été déja question, que Fra Bartolommeo a
songé. La composition affecte aussi la forme pyramidale, et 'ajustement

1. Voyez p. 13.
2. F. A. Gruyer, les Vierges de Raphael et ['fconographic de la Vierge, t. 111,
P 478-480, 404, 406-497.
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de la Vierge ainsi que sa coiffure rappellent les Madones florentines du
Sanzio. Assise i terre dans une riante campagne et vue de profil 4 droite,
¢lle maintient sur ses genoux PEnfant Jésus, qui passe ses bras autour
du cou de saint Jean agenouillé devant lui, et saint Joseph domine le
aroupe des enfants qu'il contemple tendrement. Ce tableau, qui fut peint
pour la chapelle domestique d'Agnolo Doni', est signé : /. B. Or. pi~
1516, Vasari en vante « 'extraordinaire beauté » et M. Milanesi le qua-
lifie de « petit joyau », Le coloris, en effet, y est trés séduisant, Faspect
aénéral est d’'une incontestable grace, et le paysage, éclairé par I'approche
du crépuscule, a tant de charme qu'on pourrait, selon MM. Crowe et
Cavalcaselle?, le comparer a ceux de Titien. — Au palais Pitti se trouve
une Sainte Famille (n® 256)* qui est presque la répétition, en sens
inverse, de celle que posséde la galerie Corsini*. On y voit une figure
de plus, celle de sainte Elisabeth, qui est placée au-dessus des deux
enfants. Saint Joseph, assis sur un sac, comme le saint Joseph d"Andr¢
del Sarte dans le cloitre de I’Annunziata, lui fait équilibre & droite. Au
lieu d’un paysage, c'est un rideau vert qui sert de fond®. — Notons enfin
que si, dans sa Vierge au baldaquin, Raphael s’est souvenu de Fra
Bartolommeo, celui-ci, dans ses Vierges gloricuses de I'église de Saint-

Mare, du musée des Offices et du Louvre, n'a pas oublié la Vierge au

baldaquin pour la disposition de ses personnages, abrités aussi sous une

sorte de pavillon.

1. MM. Crowe et Cavalcaselle croient reconnaitre dans la Vierge Maddalena
Doni, dont Raphael a fait le portrait; cette ressemblance nous échappe.

S TR L L

3,11 existe, au- musée des Offices (n® 456), un dessin pour ce tableau, dessin as
crayon noir, rehaussé de blane,

4. P. Marchese, t. I[, p. 03-04.

5, Crowe et Cavalcaselle, 1. IV, p- 4?3.




CHAPITRIE III
— 1308-150G —

Voyage de Fra Bartolommeo & Venise. — Sainte Madeleine et sainte Catherine de
Stenne bénies par le Péve Eternel, 3 Lucques,

Clest entre le mois d’avril et le mois de septembre de l'année 1508
que Raphael abandonna Florence pour se fixer 4 Rome. La méme année.,
au mois d’avril, Fra Bartolommeo se rendit & Venise avec le syndic du
couvent de Saint-Marc. Au model¢ de Léonard, 4 la grice du Sanzio, il
révait d’allier I'éclatant coloris des maitres dont cette ville était fiere.
Quoiqu'il efit trente-trois ans et qu’il filt en possession d’'une réputation
bien établie, il ne reculait pas devant des études nouvelles, étant de ceux
qu'aiguillonne sans cesse le noble désir du mieux. Quand il visita
Venise, Giorgio Barbarelli, dit le Giorgione, qui mourut en 1511, avait
produit ses principales ceuvres; Titien mettait la derniére main 4 Ia
décoration du Fondaco dei Tedeschi, et Sebastiano Luciani, qui allait
partir pour Rome en 1512 et prendre bientét le nom de Sebastiano del
Piombo, avait sans doute exécuté le magnifique tableau du maitre-autel
de P'église consacrée 4 saint Jean Chrysostome. Quelles fétes pour les
yeux de Baccio della Porta! Quels enseignements pour un observateur
aussi sagace! A ces satisfactions s'ajouta probablement celle de ren-
contrer chez les dominicains du couvent des Saints-Jean-et-Paul Fra
Marco Pensabene, peintre du méme Ordre que lui, Fra Francesco
Colonna, architecte doublé d’un érudit, et Pillustre Fra Giovanni Gio-
condo de Vérone, car on croit que ces artistes se trouvaient alors i
Venise !. Une autre joic non moins vive fut celle qu'éprouva le Frate
en revoyant le sculpteur Baccio da Montelupo?, un de ses anciens
amis, qui, pour échapper aux persécutions exercées contre les partisans
de Savonarole aprés 1498, s'était réfugié dans la ville des lagunes ®.

1. P. Marchese, t. T, p. 61-0=,

2. Baccio, fils de Giovanni d'Astorre Sinibaldi, naguit & Montelupo en 146q.

s

- Il n'existe, a Venise, qu'une ceuvre de Baccio da Montelupo, c'est la statue de
Mars, qui fait partic du tombeau de Benedetto Pesaro, tombeau attribué & Lorenzo
Lregno et placé dans I'éalise des Frari, au-dessus de la porte de la sacristie,
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Baccio da Montelupo dut lui raconter qu'en passant par Bologne, ou il
s'arréta quelque temps, il était tombé gravement malade et que c'est & la
protection de Savonarole invoquée par lui qu'il attribuait sa guérison .
La renommée de Fra Bartolommeo avait pénétré jusqu’a Venise.
A peine eut-il visité & Murano le couvent dominicain de Saint-Pierre-
Martyr, que les religieux de ce couvent jugérent I'occasion bonne pour ;
lui faire demander par leur vicaire Bartolommeo Dalzano de peindre i
pour eux un tableau valant de 70 & 100 ducats. On convint qu'il recevrait
d’abord 3 ducats pour achat des couleurs et 25 ducats & imputer sur le
prix du tableau, prix qui serait fixé par quelques amis aprés 'achévement
de Peeuvre. Baccio da Montelupo devait lui remettre une partie de ces
28 ducats; le reste serait fourni par la vente d'un recueil de lettres de
v sainte Catherine de Sienne que possédait le Pere Bartolommeo Dalzano. i
Ayant séjourné trop peu de temps a Venise pour y entreprendre un
travail important, Fra Bartolommeo ne s’acquitta de sa promesse qu’l
Florence 2, et c’est dans le couvent de Saint-Marc qu'il exécuta le tableau i
représentant Sainte Madeleine et Sainte Catherine de Sienne ravies en i
extase et benies par le Peére J{'m'mzﬂ, tableau regardé comme son
chef-d'ceuvre par le Pere Marchese.
Enveloppé d’un vaste manteau rouge aux plis majestueux, I’Ancien 3
des jours est assis dans le ciel au milieu des nuages; il bénit de la main
/ droite et tient ouvert de la main gauche un livre ol les lettres alpha et
oméga sont écrites pour nous rappeler qu'il est le commencement et la :
fin de toutes choses. Un de ses pieds s'appuie sur la téte d’un chérubin :
entre les mains duquel se trouve une banderole avec ces mots tirés d'un
ouvrage attribué & saint Denis I’Aréopagite * : « Divinus amor extasim
facit ¥ », et trois autres chérubins montrent leurs visages heurcux auprés

des plis du manteau. Aux cotés du Pére Eternel, deux petits anges nus

volent en portant des brassées de fleurs; tandis qu’au-dessous d'eux deux
anges un peu plus grands, également nus, tiennent a la fois une couronne
de fleurs et les extrémités d’une sorte de guirlande composée de bijoux.

1. Le Pére Ceslas Bayonne, Etude sur Jérame Savonarole, p. 246.

2. Il y revint en juin ou en juillet
3. Vasari (t. 1V, p. 1g2) le déerit trés inexactement. Il substitue le Christ 4 son
pére et sainte Catherine d’Alexandrie 4 sainte Madeleine. — Vaoyez le Pere Marchese, |

t. 11, p. 63-6G7, ainsi que MM. Crowe ¢t Cavalcaselle, t. 1V, p. 457-458, |
4. De divinis nominibus, hib. IV,
b, L'amour divin produit Pextase,




25 LES ARTISTES CELEBRES

Comme les figures d’enfants groupées autour de Dieu forment une sorte
de cercle, Fra Bartolommeo a eu soin de cintrer la partie supérieure de
son tableau, ce qui rend sa composition plus harmonieuse. Ajoutons que
derriere la téte du Pere Eternel une foule de petites tétes i demi voilées
par des locons lumineux apparaissent vaguement en demi-cercle afin de
faire équilibre & la guirlande que nous avons mentionnée. Quant &
sainte Madeleine et & sainte Catherine, elles appartiennent encore a la
terre, mais, pour nous faire comprendre que leur esprit s’en détache
chaque jour par la méditation des vérités éternelles et qu'il jouit déja
des prémices de la félicité céleste, le peintre les a agenouillées sur des
nuages qui flottent au-dessus du sol et que supportent des tétes de
chérubins. Sainte Madeleine tient le vase de parfums gui lui serr ordi-
nairement d'attribut; elle est représentde avec toutes les grices de la
jeunesse, avec toutes les séductions de la beauté; mais ses traits sont
empreints de sérénité et de recueillement. Si Pingénieux agencement de
sa coiffure, si la forme de son corsage rouge et de son manteau brun
témoignent d’un reste d'élégance, on ne saurait, en observant ses yeux
baissés avec tant de simplicité, mettre en doute I'humilité de son ame;
on dirait que, malgré le sincére repentir de sa vie passée, elle ne se
juge pas digne de regarder vers le ciel. Sainte Catherine de Sienne, que
ne trouble aucun souvenir importun, s'abandonne au contraire sans
restriction aux élans de son amour; le mouvement de ses mains et la
direction de ses regards indiquent Iextase qui s'est emparée dlelle.
« Heureux ceux qui sont purs, a dit le Sauveur, parce qu’ils verront
Dieu. » Sainte Catherine, dont la pureté resta toujours aussi intacte
que celle du lis placé aupres d'elle, semble le voir déja. Son pelerinage
ici-bas ne tardera guére du reste a prendre fin, 4 en juger par son grand
iige et par son visage pile que font valoir son voeile.d'un blanc mar et sa
robe d'un blanc jaundtire '. Au fond du tableau, un paysage traversé par
une riviere et fermé par des collines associe les magnificences de la
nature aux célestes visions.

Fra Bartolommeo dut étre satisfait de son ceuvre, quoiqu’elle lui efit

coiité peu de temps?. Il y a résumé, il y a magistralement fondu tout ce

1. L'Académie des Beaux-Arts, it Florence, posséde les deux cartons qui servirent i
Fra Bartolommeo pour peindre sa sainte Madeleine (n® g) et sa sainte Catherine (n® 11).

2. « Dipinta in breve tempo. » Commencée vers juillet 15308, elle fut terminée

5

dans les premiers mois de thon. (P. Marchese, t, 11, p. 72.)
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RAVIES EN EXTASE ET BENIES PAR LE PERE ETERNEL (1508-1309).
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qu'il avait successivement appris sans cesser d'étre lui-méme. Dans les

figures des deux saintes, surtout dans celle de sainte Madeleine, on
®remarque des effets de clair-obscur que n'eiit point désavoués Pauteur

de la Joconde. Les petits anges, aux corps si bien modelés, aux visages

si frais et si gracieux, seraient presque dignes de Raphael : ils ont une

aisance, un naturel, une variété de mouvements qu'on ne se lasse pas

d'admirer. Enfin, si 'on est pleinement satisfait, non seulement de la
judicieuse ordonnance du sujet, mais de la distinction de chaque per-
sonnage, on n’est pas moins charmé par la richesse du coloris, qui |
révele combien Partiste du couvent de Saint-Marc profita de son séjour /
a Venise. Aux ¢éloges que provoque ce tableau, peut-étre faudrait-il
cependant ajouter quelque restriction a Iégard du Pére Eternel : Pexé-
cution en est un peu lourde et trahit la main moins habile d’un auxi-
liaire. Il suffit pour s'en convaincre de comparer a la figure peinte le
dessin 4 la plume ' que posséde le musée des Offices (n° 466) : dans le
dessin, la majesté n'enléve rien & 'élégance; le regard, plus paternel et
plus doux, est plus intelligent; la téte est mieux conformée; nulle past on
ne sent Peffort; tout est naturel et spontané. Pendant longtemps, ce
dessin a passé pour éire de Léonard de Vinci, tant le modelé du visage
est remarquable %

Ce n'est pas a Venise que s¢ trouve le tableau consacré A sainte
Madeleine et a sainte Catherine de Sienne. Dés qu’il fut achevé, Fra
Bartolommeo en informa les dominicains de Murano; mais ceux-ci,

troublés par les malheurs de la guerre qui suivit la ligue de Cambrai,

\ puis par la mort de Bartolommeo Dalzano, restérent quelque temps |
\ sans donner signe de vie. Ils finirent cependant par envoyer deux reli- :

gieux pour s’éntendre sur le prix. Fra Bartolommeo, dont la peinture
avait été estimée plus de 1oo ducats, se contenta de demander qu'on en
ajoutat 5o aux 28 qu'il avait dé i touchés. Jugeant exagérée cette évalua-
lion, les deux moines vénitizns s'en retournérent sans avoir rien conclu. -
Au bout de trois ans, i 13 janvier 1511, les Peres de Saint-Mare mirent '
ceux de Saint-Pierre-Martyr en demeure de payer les 50 ducats ct de

prendre livraison du tableau; ils déclarérent en outre que si 'on ne

1. Braun {(n* 114).
2. Une autre étude pour la méme figure du Pére Eternel existe aussi au musée

des Offices; elle a été faite avant le dessin dont nous venons de parler, d’apres un

] modéle jeune encore. Voyez la phot, de Braun (n® 73).
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faisait pas droit 4 cette réquisition dans I'espace de dix jours, ils dispo-
seraient de la peinture tout en gardant les 28 ducats payés d’avance.
Comme on ne leur répondit point, le peintre donna son ceuvre 4 Sante
Pagnini!, qui étaiv alors prieur de Saint-Mare pour la seconde fois ?, et
Pagnini 'envoya a4 Lucques, sa patrie, ol elle orna I'église de San
Romano. Palie et desséchée par les rayons du soleil auxquels elle était
exposée, elle a été trés bien restaurde par le professeur Nardi?. Clest
dans la Pinacotheque qu’elle se trouve a présent.

1. Ce ne fut pas le seul cadeau de Baccio della Porta & Sante Pagnini @ on cile
encore deux petits tableaux estimés 16 ducats et représentant la Nativité et le Christ
en croix avec la Vierge et Saint Jean. (P. Marchese, t. Il; p. 67.) Pagnini fut prieur
du couvent de San Romano de 1307 a4 150g et de 1313 a 1315. (P. Marchese, t. I,
p: 130, note =.)

2. Voyez ce que nous avens dit p. 15.

3. Une répétition de ce tableau, évaluée seculement 6o ducats, fut comprise dans

le partage qui eut lieu & la fin de lassociation entre Fra Bartolommeo et Mariotto

Albertinelli. (P, Marchese, t. II, p. 72 et 6o7.)
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CHAPITRE IV

- 1500-1512 —

Association entre Fra Bartolommeo ct Mariotto Albertinelli, — (Euvres. principales
de Mariotto antéricures 4 cette association. - Vierge glariewse, de la cathédrale
de Lucques. — Sainte Famulle, de la galerie Cowper. — Les Saints protectenrs

de Florence groupés autour de la Vierge. — La Vierge entre szint Pievre ef saint
Paul, dans I'église de Sainte-Catherine, d Pise, — L' Annonciation, du musee Rath,

i Geneve. — Le Mariage de sainte Catherine, du Louvre. — La Vierge de Ferry:
Carondelet, a Besangon. — Fin de l'associalion entre Fra Bariolommeo et

Albertinelli.

Quand Savonarole, en 1493, réforma le couvent de Saint-Marc et
rétablit 'observance de la pauvreté prescrite par saint Dominique, il
recommanda aux novices, aux fréres convers, aux religieux les moins
aptes 4 la prédication et aux études spéculatives, de cultiver la peinture,
la_sculpture, Parchitecture, la calligraphie et la miniature, comme
moyens de pourvoir aux besoins de la communauté. Ce conseil devint
d’autant plus facile & suivre que plusieurs artistes distingués se firent
moines & Saint-Mare. Les arts y étaient encore en honneur, nous Pavons
dit !, lorsque le fils du Fattorino y entra. Dés qu'il se fut décidé a pra-
tiquer de nouveau la peinture, ce fut a lui probablement que I'on confia
la direction de atelier, olt il forma de nombreux éleves. Cer atelier était
situé, ce semble, prés du petit cloitre conduisant 4 Pinfirmerie, le long
de la Via del Maglio.

Dans les premiers mois de 1509, un laique y fut introduit. De méme
qu'autrefois Fra Giovanni de Fiesole $%était adjoint Benozzo Gozzoli.
Fra Bartolommeo s'attacha officiellement comme collaborateur Mariorro
ALBERTINELLL Est-ce le moine de Saint-Marc qui souhaita le concours de
son ancien ami? Est-ce au contraire Mariotto qui sollicita de travailler
encore en commun avec un peintre qu'il appréciait mieux que personne ?
On ne sait. La seconde hypothése, cependant, parait plus vraisemblable.
Baccio della Porta, d’ailleurs, ne se montra-t-il pas toujours plein de
condescendance pour le compagnon de ses jeunes annédes, qui, aux

1. Voyez p. 10.
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défauts qu'on lui connait, unissait sans doute des qualités que I'on
ignore. En tout cas, c’érait un aide fort utile, et il avait récemment
fourni des preuves nouvelles de son propre mérite. En 1503, il avait
peint la Visitation qui se trouve aux Offices (n® 125q) et que 'on regarde
comme la meilleure de ses ceuvres!. Vers la méme époque remonte sa
Sainte Famille du palais Pitti (n® 365}, tableau rond ol la distinction
ne manque pas non plus. Le Crucifiement?®, exécuté a fresque en 1506
dans la Chartreuse in Val d’Ema, prés de Florence, a mérité les éloges
de Vasari 3. Enfin, la Vierge avec I'Enfant Jésus en compagnie de saint
Jerome et de saint Zanobi, au Louvre (ne 16), date aussi de 1506.

Ce fut dans les premiers mois de 1509 que se forma, avec le consen-
tement du supérieur de Saint-Mare, la troisieme association de Fra
Bartolommeo et de Mariotto Albertinelli. Le syndic du couvent devait
fournir aux deux pL:il'lt['L‘.H la toile, les couleurs et tout ce qui étalt néces-
saire a I'exercice de leur art. Quand la société, dont le terme n'était pas
prévu, serait dissoute, on vendrait les tableaux faits ensemble et le pro-
duit de la vente serait partagé entre le couvent et Mariotto. Quant a la
répartition du travail, voici comment il est probable qu'elle eut lieu :
« Fra Bartolommeo fournissait le dessin, il faisait méme souvent une
premiére préparation, un dessous sommairement indiqué, avec les
ombres et les clairs; Albertinelli peignait le tableau et le poussait méme
assez avant; puis le Frate le retouchait, en réchauffair les teintes et
donnait aux figures principales 'accent et la maestria®. » Il va de soique
chacun des deux peintres n'abdiquait pas le droit de travailler seul a

1. Le gradin de ce tableau appartient aussi aux Offices. 1l représente I'Annon-
ciation, Ia Nativité et la Présentation au temple. (Vasari, t. IV, p. 224, note 3.)

2. Nous en donnons une reproduction, page 77.

3. a Cette fresque est peinte, dit-il, avee beaucoup de soin et d'amour. » On lit
dans le bas :

Mariotti florentint opus
pro guo patres Deus
Orandus est
A D MCCCCCVI mens. sept.

Vasari raconte que les aides de Mariotto, ne trouvant pas suffisante la nourriture
qui leur était fournie, s¢ procurérent des clefs pour ouvrir le guichet par lequel on
apportait aux religicux leurs repas, qu'ils s'appropriérent adroitement. Les soupgons
se portérent d’abord sur quelques fréres, mais on finit par découvrir les coupables.
Cependant, comme on désirait voir la fresque promptement achevée, on doubla les

rations de Mariotto et de ses éléves, qui finirent joyeusement leur travail.
4. Paul Mantz, dans U'Hisfoire des peinfres, de Charles Blanc.
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certaines ceuvres et que ces ceuvres ne devaient pas étre soumises aux

clauses de Uassociation !,

LA VIERGE ENTRE SAINT ETIENNE ET SAINT JEAN-BAPTISTE (1509).

{Cathédrale de Lucques.)

A Pannée 1509 appartient la Vierge glorieuse de la cathedrale de

1. Ainsi, pour ne citer que quelques exemples, Albertinelli peignit sans le
secours de son ami : 1® une Annonciation destinée i la confrérie de Saint-Zanobi et
conservée maintenant & 'Académie des Beaux-Arts (n® 73), tableau pourvu de cette
inscription « 1510 . Mariotti. Florentint, opus. (Vasari, t. 1V, p. 223, et Crowe et

ITALIE, — PEINTRES. FRA BARTOLOMMEOQ. — 3
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Lok

Luecques!, appelée la Vierge du sanctuaire, qui, selon nous; est au
moins égale, sinon supérieure, au tableau représentant sainte Madeleine
et sainte Catherine bénies par le Pére Eternel. Le sujet n'est guére que
la répétition d’une donnée traditionnelle fort souvent mise eén ocuvrey
mais les figures sont si nobles, si religieuses et si belles, le coloris ¢st si
chaud, si harmonieux et si fondu, il y a tant de gofit dans la disposition
des draperies et dans Pagencement des moindres détails, que cette pein-
ture a pour ainsi dire le charme d'une composition sans précédents et
quon est seulement frappé par ce qu'y a mis de nouveau I'ime du
peintre. La Vierge est assise sur un piédestal derriére lequel on apercoit
des collines parsemées d'arbres, et elle regarde avec autant de quiétude
que de tendresse 'Enfant Jésus qu'elle porte sur ses genoux. Deux petits
anges nus, aux corps délicats et en guelque sorte aériens, tiennent au-
dessus de sa téte une couronne et un voile. Tout en remplissant un vide,
le voile fait mieux comprendre la légereté du vol des anges. A gauche,
saint Etienne, que regarde I'ange placé du méme coté que lui, con-
temple humblement 'Enfant Jésus et lui présente sa palme comme
pour lui offrir ses souffrances de premier martyr et lui en rendre grices.
Son visage jeune et pur est vu de profil. A droite, saint Jean-Baptiste
se présente presque de face et une partie de son visage est enveloppée
d’ombre., Continunant 4 annoncer Jésus a 'humanité, il tient d'une
main une longue croix et de Pautre attire notre attention sur le divin
enfant; son visage amaigri témoigne de ses austérités, qui n'ont pas
atténué la lamme de son regard. Sur la marche conduisant au pié¢destal
est assis, les ailes déployées, un petit ange qui chante ¢n jouant du
Iuth. Vétu d’une courte tunique autour de laquelle passe une draperie
diaphane, il étend la jambe droite, tandis qu’il replie la jambe gauche.
Ce ravissant enfant semble éire sous le charme de sa propre musique;
I'enthousiasme qui s'est emparé de lui donne a ses traits une beauté
Cavalcaselle, t. IV, p. 495-490.) — 2 Diew le Pére entouré d'anges ou la Trinite,
IImlsla,';‘_u qui se trouve également & PAcadémie des Beaux-Arts (n* 7o) et qui porte

aussi ces mots : 5 ro.Mariofti. Floveniini.opus. (Vasari, t. IV, p. 223.) — 3* le Conu

ronnement de la Vierge, faussement attribue 4 Fra Bartelommeo dans le musce de
2

Stuttgard, n* 3
i. Il est probable que si la cathédrale de Lucques entra cn possession de ce

23, (Crowe et Cavaleaselle, t. IV, p. 4o7-4g38.)

chef-d'eenvre, elle Ie dut 4 l'intervention de Pagnini et & Pamitié de Fra Bartelommeo
pour ce religicux.
Jesi et Maurice Steinla ont gravé la Vierge de la cathédrale de Lucques. Alinari

I'a photographiée (n* 7rgo).
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particuliére et quelque chose d'inspiré. En le peignant, Fra Barto-
lommeo s'est souvenu de Giovanni Bellini et de Carpaccio qulil a
surpassés. La figure créde par lui est vraiment exquise et il I'a revétue
des plus séduisantes couleurs. On lit sur la marche du tréne : « Fris.
Barthel. Florentini. opus. 1509, oris predicator. » Le musée des Oflices
posséde une esquisse (n° 1265) un peu vague et non définitive, au
crayon noir, pour 'ensemble de ce tableau ', et deux ¢tudes pour le
saint Etienne (n® 483) et le saint Jean (n° 1283) 2.

D'aprés MM. Crowe et Cavalcaselle, la Sainte Famille de la galerie
Cowper, i Panshanger, semble appartenir aussi a 'année 1509 . Clest
dans une campagne, devant une ruine égayce par des plantes parasites,
que la Vierge est assise. L'Enfant Jésus qu’elle tient sur scs genoux
avance une de ses mains pour prendre la croix qui lui est présentée par
le petit saint Jean. A gauche, auprés de Marie; sous un palmier, saint
Joseph accroupi, tenant un biton et une bride, contemple les deux
enfantsi. Tout respire le recueillement dans cette composition gui a,
comme la Sainte Famille de la maison Corsini, une forme pyramidale.
Au fond, on veit a droite, sur une colline boisée, la Fuite en Egypte ¥,
et, vers le milicu, une ville derriere laquelle s'étend un paysage vaste et
accidenté, Les ombres et les demi-teintes sont traitées. avec une grande
délicatesse. Ici encore on est sous le charme d'une couleur chaude et
transparente, et I'on constate de nouveau 'étude des procédés de Léonard
de Vinci. Quoique moins jeune et moins gracieuse que la Vierge de la
cathédrale de Lucques, la mére de Jésus estune figure dont on regarde
avec intérét le visage pensif, et saint Joseph, presque chauve, a toute la
majestueuse beauté de la vieillesse. Mais les enfants, au point de vue

1. Phot. par Alinari (n° 36o).

o. L¢ dessin, au crayon noir et a la craie, représentant saint Etienne, a ¢té pho-

s la tete nlest que légerement indiquée, Braun a également

tographié par Braun (n® G
photographié la belle étude au crayon noir, rehaussée de blanc, pour le saint Jean-
Baptiste (n® 83).

3. L'euvrage de MM. Crowe et Cavalcaselle en contient une reproduction au trait.
{Woyez ce que les deux autcurs disent de cette peinture, t. IV, po 456-460.)

4. Fra Bartolommieo s'est servi, pour ¢ette figure, du saint Jaseph qui se trouye
dans le carton représentant la Sazinte Famille a l'Académie des Beaux-Adts de
Florence (n®18).

5. Cette partie’ du petit tableau de lord Cowper semble ayoir €té peinte par
Albertinelli; Pexécution fait penser & celle gque l'on remarque dans la Madone du

Louvre. (Crowe et Gavalcaselle, t. IV; p. 460.)

—
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du dessin et méme de 'expression, ne nous satisfont qu’a moitié; il y a
de la lourdeur dans leurs corps, et leurs traits rappellent trop les wul-
garités de la nature. Peut-étre faut-il accuser en partic Mariotto. II
semble que ce tableau fut acheté par Averardo Salviati, et qu'un des-
cendant de ce personnage aura éecrit au revers Iinscription suivante :
i D. Fra Bartole. di S. Marco oggi dfe. Ant®. Salviati. »

Les divers tableaux exécutés jusqualors avaient mis tellement en
relicf le talent de Fra Bartolommeo, que l¢ 26 novembre 1510 Ia
Scigneurie de Florence commanda au maitre un important tableau
pour Pautel de la salle du Grand-Conseil 2. Ce tablean était destiné i
tenir la place de celui qu’elle avait commandé a Filippino Lippi en 1498
et qui n’érait pas méme commencé quand Filippino maurut en 1504.
Il devait étre exécuté aux mémes conditions et avoir la méme grandeur ?.
Baccio della Porta avait pour tiche de représenter les Saints protecteurs
de Florence groupés autour de la Vierge*. 1l s'agissait donc de traiter
un sujet 4 la fois religieux et patriotique dans un local auquel se
rattachaient non seulement le souvenir d’une institution adoptée sous
Pinspiration de Savonarole, mais celui des fameux cartons de Léonard
de Vinci et de Michel-Ange. Pénétré de honneur quon lui faisait,
Fra Bartolommeo se mit 4 I'ceuvre avec joie et son tableau edt été son
plus beau titre de gloire §’i] avait été terminé. Pourquoi ne le fut-il pas?
On T'ignore. Ce qui est certain, c’est que le 5 janvier 1512, quand
Passociation entre Baccio della Porta et Albertinelli prit fin, il se
trouvait dans I'état olt on le voit aujourd’hui, car lacte de par-
tage en fait mention®. De plus, le 17 juin 1513, Girolamo Dandi Gin 1,

r. La méme annde, Giuliano da Gagliano commanda au Frate un tableau, main-
tenant perdu, pour lequel 'auteur regut 7o ducats le 2 novembre 1510 et By ducats

le r4 janvier 51z, c'est-d-dire en tout 154 ducats. (P. Marchese, Memorie, 1, 11,
p- 81-82.)

2. Vasari, t. III, p. 475, et t. IV, p. 198. — Crowe et Cavaleaselle, t. IV, p. 401,
465-466. — P. Marchese, t. II, p. 77-78, 165-163,

3. La délibération de la Seigneurie est rapportée par le Pére Marchese, t. 11, p. Go3.

4. Florence avair adopté comme patrons les saints dont la féte coincidait avee lo
jour ol elle avait remporté quelque victoire signalée, Parmi les saints que le Frate
eut A glorifier figurent saint Zanobi, saint Barnabé, saint Victor, saint Afitonin.
(P. Marchese, t. 1I, p. 162, note 1.) Les Florentins rattachaient au nem de saint Bar
nabé le souvenir de la bataille de Campaldino, au nom de saint Victor le souvenir
de la defaite des Pisans en 1364,

J. « La tavola grande che anderit in Consiglio in sulla sala, disegnata di spalto di
mano di Fra Bartolommeo, sia dei detti frati. »
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syndic du couvent de Saint-Marc, requt de la Seigneurie 100 ducats
pour le travail exécuté déja. Quelque regrettable que soit la circons-
ance inconnue qui arréta la main de Fra Bartolommeo, I'ébauche
quil nous a laissée est une de ses productions les plus intéressantes.
Aprés avoir orné la chapelle d’Ottaviano de’ Medici a San Lorenzo,
elle fut transportée dans la galerie des Offices (n° 1265), par ordre de
Ferdinand de Médicis '.

On peut dire que jamais le Frate n’a traduit avec une science plus
séduisante les sentiments religieux de son dme. Sur un tréne auquel con-
duisent quatre marches, la Vierge est assise, tenant sur ses genoux I'En-
fant Jésus qui bénit le petit saint Jean. Saint Jean Gualbert et sainte
Reparata occupent  genoux les deux premieres places & coté du groupe
que nous venons d’indiquer. A droite et & gauche se trouvent trois saints
debout ?, et au premier plan saint Jean I'Evangéliste et saint Bernardin
A genoux correspondent par leur attitude 4 saint Jean Gualbert® et a
sainte Reparata . Sur la premiere marche, deux petits anges nus sont
assis. Enfin, derri¢re la Vierge, sainte Anne debout® ouvre les bras
en levant ses regards vers la Trinité, figurée au sommet du tableau par
une téte a triple visage. Au-dessous de la Trinité, deux séraphins
tiennent ouvert le livre des Evangiles que supporte la téte d'un troisitme
séraphin, tandis que quatre anges nus voltigent en faisant de la musique.
Malgré la multiplicité des figures, aussi grandes que nature, tout
satisfait Pesprit dans cette composition. La prédilection du peintre pour
la forme pyramidale se manifeste de nouveau; mais la pyramide se
combine avec le cercle, et le cercle, & son tour, encadre le triangle;
ce sont comme des mélodies qui s'entre-croisent et se fondent pour
produire une impression unique, aussi douce que puissante. La
riguncur géométrique de l'ordonnance, en effet, ne nuit aucuncment i
Paisance et & Panimation des personnages. Les plus délicates nuances de

1. Il existe une gravure d'aprés ce tableau dans la Galleria di Firenge, dditce par
Molint et Landi, pl. XXVI D,

2. Au second des saints placés i gauche, le peintre a préfé ses propres
traits.

3. Fondateur de lordre de Vallombreuse, il fot canonisé en 11g3 par
Celestin LI

4. La tradition attribuait & Santa Reparata la défaite du Goth Radagaise.

5. Sainte Anne était regardée comme la protectrice de la liberté florentine,
parce que l'expulsion du due d'Athénes, dont la tyrannie avait cié si pesante, coin-

cida avee le jour de sa féte.
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la ferveur spirituelle se reflétent sur leurs visages et jusque dans leurs
gestes, d'ailleurs trés simples et trés nobles.

Comme il n’est qu’ébauché au bitume, ce tableau permet de cons-
tater les procédés dexécution de lartiste dominicain. « Fra Barto-
lommeo dessinait d’abord ses figures nues d’'aprés nature!. Il disposait
ensuite ses draperies. Il préparait tout son tableau au bistre, modelait
toutes les parties, marquait avec précision les lumieres et les ombres,
achevait presque sa peinture avec une seule couleur... Cela fait, il
revenait sur le tout avec des couleurs légéres, et ne procédait alors que
par des glacis; d'oli la transparence et I'éclat de ses tons®.»

La galerie des Offices posséde quelques fort beaux dessins pour le
tableau destiné & la salle de la Seigneurie. Un de ces dessins (n° 120.4),
exécuté 4 la plume ?, nous montre nus les personnages compris dans le
bas de la composition. Il n'y a de chaque ¢61é que deux figures debout
au lieu de trois. Les deux petits anges jouant du luth sont indiqués avec
beaucoup de grice : on sent que le Frate avait étndié les dessins de
Raphael. — Un second dessin (n° 494/, au crayon noir avec des lumiéres
blanches, représente saint Jean I'Evangéliste a4 genoux, vu de dos?, et
dans un troisitme, on voit le premier saint debout i gauche, appuyant
d’'une main un livre contre sa hanche et étendant Pautre main. Le cata-
logue signale aussi plusieurs études pour la Vierge et Enfant Jésus
(mes 523, 1206, 1207,

Pendant 'année 1511, Fra Bartolommeo redoubla encore d’activité.
Il fit une petite Nativité. un Portement de croix, une Annonciation et
un: tableau pour la Chartreuse de Pavie, mais on ne sait ce que sont
devenues ces diverses ceuvres, a l'exécution desquelles Albertinelli
n’était probablement pas étranger. Un catalogue, dressé par le syndic du
couvent Bartolommeo Cavaleanti et relatant les ceuvres de Baccio della
Porta depuis son entrée en religion jusqu’en 1516 %, nous apprend que
cest aussi & la méme collaboration qu'est due la Vierge enire saint
Pierre et saint Paul qui se trouve 4 Pise dans I'église de Sainte-Cathe-
rine. Assise sur un piédestal auprés d’'un chapiteau brisé, elle offre un

1. Fra Bartolomimneo, & sa mort, laissa 4 Fra Paolino da Pistoia cént neuf feuilles
de dessins d’aprés Ie nu.

13

F. A. Gruyer, les Vierges de Raphael et Ulconograpiiie de la Vierge, t. T, P
3. Braun (n* 53).
4. Braun (p® 70)

5. Voyez ce catalogue dans I'ouvrage du Pére Marchese, t. 11, p. 176.




L

FixA BARTOLOMMEQ ET MA RIOTTO ALBERTINELLI 3

reux mélange de naturel et de dignité. Le petit Jésus, assis sur les

heu
bénissant, est, selon le Pére Marchese, un des

genoux de sa mére et
beaux enfants qu'ait créés Baccio della Porta. Quant aux deux

plus

DESSIN' A LA PLUME POUR LES « SAINTS PROTECTEURS DE FLORENCE » (1510

(Galerie des Offices)) — Diapris une photographic de: Braun.

I saints, grands comme nature, cc sont de majestucuses et solennelles
figures. La couleur de ce tableau a malheureusement beaucoup souffert
d'un incendie au xvie siecle. Sur la base du piédestal on lit la date de
1511 ¢t on voit la marque de I'atelicr du couvent, composée d'une croix
traversant deux cercles ou anneausx entrelacés 1.

1. Gette marque est reproduite par MM. Crowe et Cavalcaselle, t. IV, p. 404.
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On retrouve la méme marque, ainsi que les noms de Fra Barto-
lommeo et d’Albertinelli, dans une Annonciation faisant partie du musée
Rath, a Geneve, ct se composant de deux panneaux. Au-dessous de la
marque est la date de 1511, précédée des mots suivants: « Deposuit
potentes de sede et exaltavit humiles. » Enlevé i I'ltalie par Napo-
léon I'" qui le donna a la ville de Geneve, ce tableau orna jusquien 1874
Péglise catholique dédiée a saint Germain .

Quoique exécuté pendant la période de Passociation des deux amis,
le Mariage de sainte Catherine qui se trouve au musée du Louvre
(n° 57) semble appartenir exclusivement & Fra Bartolommeo, car celui-ci.
en écrivant sous le trone de la Vierge : « Orate pro pictore MDXI. Bar-
tolome. florent. or. pree. », a voulu en assumer la responsabilité entiére
et en garder tout 'honneur. Ce tableau orna d’abord Iéglise de Saint-
Marc, ol il obtint un tel succés que Patelier du couvent fut obligé d’en
faire plusieurs répétitions 2. Au bout de peu d: temps (avril 1512}, la
Seigneurie I'acheta moyennant 300 ducats d'or pour 'offrir, non au roi
de France, comme le dit Vasari, mais & Jacques Hurault, ambassadeur
de Louis X1I a Florence et évéque d’Autun, dont elle désirait se con-
cilier la bienveillance. Placé dans la sacristie de la cathédrale d’Autun.
il y resta jusqu’a 'époque de la Révolution et fut alors transporté au
musée des Petits-Augustins, d’olt il passa au Louvre. A tous les points
de vue, il mérite les éloges quion lui décerna dés son apparition. Clest
avec un sourire d’ineffable et de respectueuse tendresse que la Vierge,
assise sur un trone, regarde I'Enfant Jésus donnant a sainte Catherine
agenouillée® I'anneau des fiancailles. Elle tient un livre de la main
gauche et pose familiérement la main droite sur la téte de son fils.
L'Enfant est debout devant sa mére, sur les genoux de laquelle il
s'appuie, tout en se tournant avec une grace affectueuse vers sainte Cathe-

rine : rien de plus frais et de plus avenant que son visage, de plus

1. P. Marchese, t. II, p. 605-606. — Crowe et Cavalcaselle, t. 1V, po 4.

2. Une d'elles se trouve 4 I"Académic des Beaux-Arts de Florence (n° G3). Cette
faible répétition, dont le coloris manque de fraicheur et de transparence, fut peinte
pour I'église de Sainte-Catherine, 4 Florence. Fra Paolino da Pistoia cn cst peut-étre
Pauteuar.

3. Cette figure, tournée i droite, rappelle beaucoup la Sainte Catherine bénie
avee Sainte Madeleine par le Pére Eternel et tournée i gauche; mais elle n'est vue
que de profil perdu au lieu d’étre vue de profil, de sorte que son expression échappe
presque entierement au spectateur,
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gracieux que son corps nu, si bien modelé, A gauche, saint Pierre, saint i
| Vincent et saint Etienng, & droite, une jeune sainte, un jeunc saint ¢t :
:

i
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ETUDE POUR LE SAINT FRANCOIS ET LE SAINT DOMINIQUE QTI i

FIGERENT DANS LE « MARIAGE DE SAINTE CATHERINE > DU LOUVRE. ?

(Musée Wicar, & Lille)) — D'apris une photographic de Braun. !

}

saint Barthélemy sont debout, enveloppés de magnifiques draperies; i

g :

ils se distinguent tous par une dignité sans effort ¢t une douce gravité.
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Entre la Vierge ¢t saint Barthélemy, sur un plan plus reculé, saint
Dominique et saint Frangois nous rappellent, en s’embrassant, affection
quils inspirérent Pun & lPautre lors de leur premiére rencontre &
Rome !, Dans la partie supérieure du tableau, trois petits anges nus,
d’une grande beauté, soutiennent les rideaux du baldagquin qui sur-
monte le trone : on sent qu'une vie presque divine circule dans ces
créatures aériennes, dont les membres souples se prétent aux raccourcis
les plus hardis et dont les ailes diaprées réjouissent les regards par
leur éclat 2. Partout, du reste, dans ce tableau, les couleurs riches et
gaies se combinent pour le plaisir des yeux. Ici, c’est un manteau bleu
doublé de vert qui fait ressortir le rouge dune robe; la, cest unec
wnique bleu clair quiavoisine une superbe draperie jaune; ailleurs, le
blanc assambri de la robe et le blane pur du voile de sainte Catherine
produisent une suave harmonie. Fra Bartolommeo continue donc a
montrer combien U'étude des muaitres vénitiens lui fut profitable et
i mériter Padmiration comme coloriste de premier ordre.

Un tableau plus grandiose et plus remarquable encore * orne la cha-

pelle de Saint-Ferjeux dans la cathédrale de Besangon f. Clest a lintd-
rieur d'un édifice décoré de pilasires en marbre et pourvu de deux
avant-corps que Fra Bartolommeo a distribué ses personnages. Dans la

partie supérieure apparait la Vierge assise avec Enfant Iésus sur les

Tdleex

deux figures. (Braun, n® 21y — Dans un dessin du British Museum (legs Cracherade},

e 4 Lille, au musée Wicar, un trés beaun dessin au crayon noir pour ces

n® 1185, on voit aussi, au pied d'un tréne sur lequel est assise la Vierge entource
de sainis, denx moines gui s'embrassent, mais ils sont & genoux.
. Nous possédons le dessin au crayon noir qui a servi pour I'ange du milien. Ce

dessin a passé par les collections Timbal et de Beurnonville.

3. 11 a été véparé par M. Jules Arthaud.

4. Voyez les deux articles rédigés par l'abbé de Beausdjour avec le concours du

las Bayonne, dans I'dnnée dominicame (levrier et mars 18727 la Vierge des

Péne Ce

Carondelet, par M. Auguste Castan, conservateur de la bibliotheque de Besangon et
correspondant de I'lnstitut de France, travail inséré dans les Mémoires de Ia Sociéte
diémulation du Doubs (4 série, t. VIII, 1873, p. 120-156, avec une lithographie);
mbre 1875; janvier,

quatre articles du Pére Bayonne dans " Année dominicaine {déc
aont et septembre 1876); les: Notizie sopra varvie opere di Fra Bartolonmeo da San
Marco, par M. E. Ridolfi, dans le Giornale ligustico di archeologia, storia ¢ belle arti
fondato e divetio da L. T. Belgrano et A. Neri, 4 Génes (année 'V, livraisons I1I2,
IV et Ve, mars, avril, mai 1878); la Semaine religiense de Besancon du 17 el du
24 mars 1877, (On y trouve : 1° des documents découverts par M. I'abbé Dehaisne et

communiqués an Pere Bayonne; 2° une réponse de M. Castan aux conclusions tirdes

de ces documents.)
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nuages, entre lesquels quatre petits anges montrent lears tétes, tandis

qu'un cinquieme, vu tout gntfer, lui sert de marchepied et que deux

LA VIERGE DE FERRY CARONDELET (E3rr-1312:7)

[Cathédrale de Besangan.)

autres anges nus, un peu plus grands et particulierement beaux, volti-
gent & la hauteur de sa téte en jonant de la mandoline. Dans le bas du
tableau, saint Sébastien et saint Etienne; a gauche, saint Bernard et
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saint Antoine, 4 droite, sont debout. Devant saint Sébastien, saint Jean-
Baptiste & genoux ' leve les yeux vers la Vierge et semble lui recom-
mander, en le lui montrant de la main droite, le donateur agenouillé en
face de lui devant saint Bernard. Le donateur, tenant & la main une
calotte, est vétu d'une robe rouge & revers noir et dont les larges
manches sont doublées de noir. A c6té de lui, on voit sur un prie-Dicu
P’aumusse des chanoines et un surplis. A ses pieds se¢ trouve un livre
de pricres. Clest donc & la fois un magistrat et un ecclésiastique de
distinction. Le sol est jonché de fleurs, et, & travers une large baie,
on apercoit le long d’un fleuve, au dela duquel s’étend une campagne
parsemée d’arbres et dominée par les remparts d'une ville, quatre
baigneurs nus qui tournent le dos au spectateur®.

Tel est Pensemble du tableau ®. Entrons maintenant dans quelques
détails. Assis sur les genoux de sa mere, "Enfant Jésus, que le Frate
a doué d’une grice raphaélesque, semble bénir tout spécialement saint
Sébastien dont le corps, d'une élégance sévére, est percé de cing fleches,
et qui léve avec attendrissement sa téte aux longues boucles blondes
vers I'Enfant Jésus. Quant a la Vierge, elle se¢ tourne du coté de saint
Bernard, qui, par son geste comme par son visage, montre qu'il ressent
les joies de lextase religieuse. Cette figure de saint Bernard, austere et
ardente 4 la fois, rappelle, avec plus de grandeur et de charme, celle que
nous avons admirée dans le tableau peint en 1504 pour Bernardo del
Bianco : le style en est d’une noblesse achevée. Afin de faire valoir
les deux personnages placés en premiére ligne, c'est-d-dire saint Sébas-
tien et saint Bernard, le peintre a mis un peu dans Pombre saint
Ltienne et saint Antoine, qui sont & demi cachés par eux et par les

deux figures 4 genoux. Saint Etienne, aux traits purs et réguliers,

1. Le dessin du bras droit est assez défectueux.

2, Le donateur avait-il failli se noyer et doit-on voir ici une allusion & un péril
auquel il aurait échappé en invoquant la Vierge? Cetie hypothése ne nous semible
pas vraisemblable. Nous ne croyons pas non plus, comme on I'a dit également, que
ces baigneurs soient destinés & rappeler le baptéme que saint Jean, un des principaux
personnages du tableau, conférait dans le Jourdain. Fra Bartolommeo n'a-t-il pas
voulu plutét introduire simplement dans sa composition, sans arriere-pensee, un
élément pittoresque, agréable aux yeux? Peut-étre encore pourrait-on, avec le Ptre
Marchese, ne voir dans les baigneurs quune addition capricieuse d’Albertinelli, qui
fut ici, ainsi que nous I'établirons, le collaborateur de Baceio della Porta.

3. Il ne porte pas de date. Dans le bas sont écrits, en caracteres romdains, les

mots : Fr’ Bartholomeus. Cette inscription n'cst pas regardée comme authentique.
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est vétu d’une tunique rouge et d'une dalmatique verte dont les tonalités
accompagnent admirablement les carnations de saint Sébastien, et
auprés de la robe brune de saint Antoine le froc blanc de saint Bernard
acquiert un plus vif éclat!. C’est aussi un heurcux contraste que celui
qui résulte du voisinage de saint Sébastien et de saint Jean-Baptiste :
4 coté du Précurseur au visage hilé, aux yeux caves, au corps amaigri
par les privations et a demi couvert d’une peau de béte?, saint Scbas-
tien parait plus jeunc et plus beau.

Les figures des saints, de la Vierge, de 'Enfant Jésus et des petits
anges que nous venons d’examiner ont un caractére bien italien. 1l n’en
est pas de méme du donateur. Dans ce personnage, qui nous regarde en
nous montrant la Yierge et en nous invitant ainsi 4 partager la dévotion
qu'il a pour elle, on reconnait sur-le-champ un type frangais, trés
sympathique ®. Le haut dignitaire que nous avons la sous les yeux est en
effet le Franc-Comtois Ferjeux ou Ferry Carondelet?, qui occupa une
sitnation éminente en Franche-Comté et en Flandre.

Jean, le chef de la famille Carondelet, naquit & Déle, et il y mourut
en 1502, aprés avoir été un des conseillers de Philippe le Bon et de
Charles le Téméraire;, puis grand-chancelier de Bourgogne et de
Flandre sous larchiduc Maximilien et Marie de Bourgogne, femme
de ce prince. En 1496, il avait été destitué par larchiduc Philippe,
sans cesser d'inspirer une profonde estime a tous les gens de bien?.

1. Un dessin au crayon noir, donné par M. His de Ia Salle & I'Ecole des Beaux-
Arts, nous montre la figure de saint Bernard : Fra Bartolommeo n'avait pas encore
trotivé le geste définitif, et le costume diflire de celui qu'on yoit dans le tableau;
mais le peintre ne devait rien changer au mouvement de Ja téte. Le visage n'est que
vaguement indique.

2. e musée de Weimar posséde un intéressant dessin a la sanguine pour la figure
de saint Jean. Dans les consciencienses études d'aprés nature que contient ce dessin,
le personnage, plusieurs fois répété, est plus jeune que dans le tableau et n'a pas
encore de barbe. La main qui montre je- donateur; celle l'lU"I tient la croix, la 1éte l]Lli
regarde I'Enfant Jésus sont aussi traitées isolément. On voit, en outre; la main de
saint Bernard sortant d'une vaste manche. (Braun, n® 13.)

3. 1l existe plusieurs copies, en général avec des variantes, du tableau de
Besangon. Chose curieuse, dans presque toutes, Ferry Carondelet est remplacé par
sainte Madeleine. On a pu voir une de ces copies & Pexposition du palais Bourbon au
profit des Alsaciens-Lorrains; elle y était attribuée & Pellegrino da Modena. Braun I'a
photographiée (n® z247)

4. Ferry est synonyme de Ferjeux.
5. Le tombean que firent élever 4 Jean Carondelet ses enfants existe encore dans
I'église collégiale de Dale ou église Notre-Dame.
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Il cut trois fils, Claude, Jean et Ferry. Claude fut bailli 'Amont a
partit de 14903, ce qui ne I'empécha pas d'étre aussi chambellan et
chef du conseil privé de Pempereur; il mourut en 1518 et fut ensevel]
dans l'abbaye de Thure. Né en 1469, Jean, son frére, fut nommé a
Pdage de vingt-quatre ans doyen du chapitre de Besangon (1493}, entra
dans les conseils du gouvernement des Pays-Bas, recut le titre d'ar-
chevéque de Palerme (131g), enfin mourut en 1544 et fut enterré a
Bruges, dans l'église de Saint-Donatien. Ferry naquit en 1473 &
Malines, ol son pére résidait alors. Sans avoir méme été sous-diacre,
il fut élu chanoine et archidiacre du chapitre de Besancon en 1504. De
1508 & 1522, il exerca les fonctions de conseiller ecclésiastique et de
maitre des requétes au grand conseil de Malines. Le 12 mai 1510,
Maximilien Ier et Parchiduc Charles, son petit-fils, lenvoyérent 4 la
cour pontificale comme « procurcur et solliciteur de leurs affaires en
cour de Rome», avec un traitement annuel de Goo livres payables en
deux fois. On peut l¢ suivre dans les étapes de son voyage a I'aide des
lettres qu'il écrivit d’'Italie. Il séjourna environ six mois & Belogne,
alors que Jules Il en guerre avec les troupes de la France, y
avait son quartier général, car sa premicre lettre de Bologne est du
15 novembre 1510 et sa derniére est du 14 mai i511. A la fin de mai
nous le trouvons 4 Faenza, et c'est & Rome, ou Jules II, battu par le
maréchal de Trivulze, était revenu, que nous le montrént onze lettres
comprises entre le 3o juin 1311 et le 3 mars 1513. Dans cet intervalle,
on constate une seconde fois sa présence a Bologne, le 2 février 1512,
Tout en conduisant avec succés les négociations qui lui étaient confiées,
Ferry ne négligeait pas ses propres intéréts. Il se concilia promptement
la bienveillance du pape, qui lui offrit la commende de 'abbaye de
Montbenoit, en Franche-Gomté, prés de Pontarlier. Le 15 juillet 15171,
il sollicita de Parchiduchesse Marguerite, gouvernante des Pays-Bas et
du comté de Bourgogne depuis 130z, 'autorisation d'accepter cette
offre, et, avant la mort de Jules IIY, il devenait abbé de Montbenoit.
Quelque profitable quledt été pour lui sa mission 4 Rome, quelque
attrayant que dit éire le s¢jour de cette ville a I'époque de Raphael et
de Michel-Ange, ce fut Ferry lui-méme qui souhaita de la quitter.
Dans sa lettre du 13 mars 1513, non-seulement il suppliec Marguerite
d’Autriche de lui payer sa pension, mais il sollicite instamment son

1. Jules Il mourut le 21 février 1513,
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rappel. Maximilien venait justement de le remplacer par Jacques

Hannock. Ferry ne tarda pas a regagner la Flandre. Du 3o juillet au
23 septembre 1513, il suit Pempereur en divers endroits, et le
16 novembre il recoit, pour prix de ses sarvices, la prévoté du chapitre
de Sainte-Valburge, a Furnes, Clest ordinairement & Malines qu’il
habitait, Il ¥y possédait; rue de Bruel, une maison dans laquelle
mourut, en 1514, Antoine Carondelet, un de ses oncles. Il avait
quarante-neuf ans (1522] lorsqu’il transféra son domicile a l'abbaye
de Montbenoit qu'il projetait d’embellir, sans oublier sa chére cathd-
drale de Besancon qui l'attira souvent. Il était a Besancon quand
<rasme lui rendit visite en 1525. Llillustre écrivain dut expier par
quatre jours d’indispesition et de digte les trop copieux festins qui lui
furent offerts. Son débile estomac se trouvait au contraire fort bien des
excellents vins du Jura que larchidiacre lui envoyait réguliérement a
Bile, et dont il usait du reste avec une sage modération'. Clest A
Montbenoit, en 1328, que la mort frappa Ferry Carondelet; mais ses
restes furent déposés quinze ans aprés dans le tombeau que son frére
Jean lui fit construire a lintérieur de la cathédrale de Besancon, et
que l'on voit encore. Ferry, malgré ses trois beénéfices ecclésiastiques,
n'entra jamais dans les ordres. Il eut un fils naturel, nommé Paul, qui
fut légitimé.

Archidiacre du chapitre de Besancon, Ferry Carondelet devait
slintéresser a la décoration d'une église qui lui fournissait une partic
de ses revenus. Il songeait déja probablement & transporter sa rési-
dence en Franche-Comté quand, le 26 mai 15182, il offrit a autel
de la Vierge le tableau de Fra Bartolommeo dont nous nous occupons.
En outre, le 18 mai 1519, il se fit autoriser & reconstruire la chapelle de
Sainte-Madeleine, pour y mettre un Couronnement de la Vierge, exé-
cute par Mariotto Albertinelli. Lorsqu'en 1674, aprés la conquéte de la
Franche-Comté par Louis XIV, Pétablissement des glacis de la cita-
delle, sous la direction de Vauban, eut imposé l'obligation de détruire
la cathédrale, dédiée a saint Etienne, les deux tableaux furent trans-
portés dans la cathédrale actuelle, placée sous linvocation de saint
Jean. On y voyait encore en 1735 le Couronnement de la Vierge, qui a
depuis lors disparu.

1% {_:;I.:;E;ln, JREELINE

2. Lacte a é1€ trouve par M. Castan dans les archives de la cathédrale:
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La Vierge de Fra Bartolommeo a provoqué de nombreuses et
ardentes controverses.

On a prétendu que la figure du donateur avait été ajoutée aprés
coup et quelle n'était pas de la méme main que le reste du tableau.
Un simple coup d'eeil suffit cependant pour y reconnaitre le méme
style et pour constater que la figure du donateur est indispensable & la
symeétrie de la composition, qu'elle fait nécessairement ¢équilibre a la
figure de saint Jean, que sans elle il y aurait devant saint Bernard et
saint Antoine un vide inadmissible.

On n’a pas ¢té non plus toujours d’accord sur lidentité du person-
nage. On a vu en lui tantot Jean Carondelet, grand-chancelier de
Flandre; tantétr son fils Claude, bailli d?’Amont: tantot Jean, frére de
Claude. Mais le grand-chancelier de Flandre mourut en 1502, avant que
Fra Bartolommeo, devenu dominicain, se flit remis & peindre; et d’ail-
leurs, comme on apergoit auprés du personnage représenté une aumusse
canoniale et un surplis, on ne saurait songer a lui. puisqu'il ne fut
Jamuis ecclésiastique. Claude n’exerca jamais non plus que des fonc-
tions purement laiques. Quant & Jean, doyen de la cathédrale de
Besancon et archevéque de Palerme, il ne peut pas étre non plus
question de lui, parce qu'on ne retrouve point ici la physionomie que
nous montrent son portrait du musée de Besangon, peint en 1514, et
son portrait du musée du Louvre, exécuté en 1517 par Jean de Mabuse.
Il n'est d'ailleurs pas douteux que le portrait figurant dans le tableau de
Fra Bartolommeo fut fait d’aprés nature, car il a un caractére indi-
viduel qui exclut une exécution de seconde main : or, Fra Barto-
lommeo ne vit jamais le doyen du chapitre de Besancon. Ces exclusions
nous ramenent forcément & Ferry . N'est-il pas tout naturel, au surplus,
que 'homme qui donna le tableau a la cathédrale ait voulu, confor-
mément a l'usage, y @€we représenté? Le personnage que Fra Barto-
lommeo a introduit dans sa composition ressemble du reste au portrait
de Ferry Carondelet qui a été attribué & Raphael et dont il existe une
gravure exécutée par Nicolas de Larmessin pour le cabinet Crozat?.

1. Clest le Pere Bayonne qui a fourni les preuves établissant que le portrait du
tableau de Besangon est celui de Ferry Carendelet; M. Castan lui-méme a Gni par le
Feconnaitre.

s, Ferry, dont le vétement est garni de fourrure, est assis devant une table sur
laguelle il appuie ses bras. A droite, son seerétaire, la plume a la main, parait attendre
ce quiil va lui dicter. A gauche, se tient un homme qui semble étre son domestique




L'ENFANT JESUS ET LE PETIT SAINT JEAN S'EMERASSANT AU MILIEU D'UN PAYSAGE
LE PETIT SAINT JEAN ASSIS.ET MEDITANT.

Dessin 4 la plume. — (Collection de M. Léon Bonnat,)

1TALIE. — PEINTRES. FRA BARTOLOMMECG, — 4
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Enfin, si les chanoines placérent le tableau du Frate dans la chapelle
de Saint-Ferjeux, quand la cathédrale dédiée a saint Jean eut remplace
la cathédrale dédiée a saint Etienne, clest que, sachant sans doute a
quoi s'en tenir, ils regardaient le donateur peint dans lceuvre de
Partiste dominicain comme le troisieme fils du grand-chancelier de
Flandre.

En commandant & Baccio della Porta une Vierge entourde de saints,
Ferry Carondelet désigna plusieurs saints au peintre et lui abandonna pro-
bablement le choix des autres, comme cela se passait souvent. Ce fut lui
qui exigeala présence de saint Etienne, de saint Jean et de saint Antoine,
parce qu'il était archidiacre d’une église consacrée & saint Etienne; que
saint Jean, patron de son pére et d'un de ses fréres, lui inspirait une
vénération spéciale; enfin que plusieurs membres de sa famille s'appe-
laient Antoine. Si Fra Bartolommeo, de son coté, se décida pour saint
Scbastien et pour saint Bernard, c’est qu'ils étaient alors Fun et Pautre
trés populaires en [talie; que saint Sébastien lui offrait d'ailleurs ocea-
sion de traiter en chrétien une figure nue; et que saint Bernard lui
avait déja fourni d’heureuses inspirations. On s'est étonné de ne pas
rencontrer ici saint Ferjeux ou Ferry, qui était le patron personnel
du donateur et que la ville de Besancon révére comme un de ses
dpotres primitifs. Peut-étre Ferry Carondelet préféra-t-il se metire
sous la protection du saint dont les personnes quil avait le plus aimées
portaient le nom. N'avait-il pas, au surplus, une dévotion particuli¢re
pour saint Jean-Baptiste, lui qui le fit représenter plusieurs fois dans
les stalles de Pabbaye de Montbenoit, sculptées d'aprés ses ordres par
des artistes italiens ?
ct qui tient un papier conténant ces niots : « Honorabili devoto robis dilecto Ferico
Carondelet, archidiacone bituntino,consiliario et commissario ntro in urbe n, A I'époque
de Charles 1*, ce portrait fut offert par les Erats de Hollande, comme une reuvre de
Raphael, & lord Arlington. Seélon Passavant (Kaphael d’Urbin e son pére Giovanni
Santi, L 1L, p. 357), 1l a da étre ébauché par le Sanzio ou exéeuté daprés un dessin de
lui. Passavant a commis deux erreurs en parlant du portrait de Ferry. Il prend Bitunto
(mot qui signific Besangon) pour une ville du royaume de Naples. De plus, il recom-
mande au lecteur dz ne pas confondre Ferry (ow Frédéric) Carondelet avec Jean
Carondelet, archevéque de Besangon, représenté par Holbein dans un portrait que

possede la Pinacothéque de Munich (2¢ partie, n° 140} . ory Jean ne fut pas arche-

véque de Besangon, mais seulement doyen du chapitre de Besangon, et le portrait qui
s¢ trouve 4 Munich est faussement attribue¢ a Holbein. MM, Growe et Cavalcaselle,
dans leur ouvrage sur Raphael, préiendent que le portrait de Ferry Carondelet
gravé par Nicolas de Larmessin appartient & I'école lombarde.
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La question la plus difficile a résoudre qu’ait soulevée le tableau de
Ferry Carondelet est celle de I'époque a laquelle il fut peint. Vasari ne
parle pas de ce tableau, et, dans le catalogue des ceuvres de Fra Barto
lommeo exécutées depuis 1ioy4 jusquien 1516 (inventaire dressé, nous
I'avons dit, par Bartolommeo Cavalcanti, syndic du couvent de Saint-
Mare), on ne trouve pas trace d’un travail destiné a la ville de Besancon.
Comme, en outre, la Vierge commandée par Ferry porte une signature
apocryphe et ne fut donnée & la cathédrale que le 26 mai 15185,
M. Castan suppose que Baccio della Porta exécuta la Vierge de Ferry
Carondelet aprés 1516, quelle n’était pas terminée quand mourut le
Frate (30 octobre 1517), et qu'elle fut achevée par Fra Paolino da
Pistoia, légataire de ses cartons et de ses dessins, qui i’envoya directe-
ment 4 Besancon. — D'aprés 'abbé de Beauséjour et le Pére Bayonne,
i I'opinion desquels nous nous rangeons avec le Pere Marchese, M. L.
Ridolfi et M. Milanesi, 'exécution du tableau aurait au contraire eu
lieu entre 1511 et le 29 novembre 1512, pendant la derniére association
de Fra Bartolommeo et de Mariotto Albertinelli,quand Ferry n'avait pas
encore regagné Malines. Dans le catalogue des ceuvres du Frate que
nous avons cité plusieurs fois, le Frére Bartolommeo Cavalcanti men-
tionne, parmi les travaux exécutés en collaboration avec Albertinelli, un
tableau dont il n'indique pas le sujet, mais qui fut « commandé par un
M. Ferrino, et qui alla en Flandre ! ». Un auntre document des archives
du couvent de Saint-Mare nous apprend quen 1311 le syndic toucha
20 ducats d’or pour la part de Fra Bartolommeo dans une somme de
40 ducats payée & titre d’arrhes au peintre dominicain et & son associé
Mariotto par « messire Ferrino Inghilese? ». Ailleurs encore le syndic,
constatant un second et dernier paiement, déclare avoir recu de Fra
Bartolommeo, le 29 novembre 1512, ryo ducats remis & celui-ci par
M. Ferrino, qui en donna autant a4 Mariotto®. Le tableau remis a
Ferrino cotita donc en tout 320 ducats d'or '. Ce prix, supérieur de
20 ducats a celui du tableau que la Seigneurie de Florence avait acheté
pour Pambassadeur de Louis XII, prouve qu'il s’agissait d’un tableau de
1. B. Marchese, . 11, p. 170. Au moment de la mort du Frate; les Péresdu cou-
vent, dans un article nécrologique, citent la Flandre comme un des lieux possédant

quelque tableau gui honore sa meémoire.

2. P. Marchese, t. 11, p. 70.

L9}

< Po Marchese, t. II, p. &o:

4. Clest-a-dire environ 3,400 livres frangaises de ce temps.
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grande dimension ' et d'importance peu commune. Mais peut-on iden-
tifier Ferrino avec Ferry ¢ Oui, sans doute. Le nom de Ferrino semble
éire en effer le nom de Ferry accompagné d'une désinence italienne.
Quant a la qualification d’Anglais, c’est probablement une erreur de
plume : elle ne se trouve que dans un seul des trois documents, si tant
est qu'elle 'y trouve, car on nous assure que le mot est illisible, et
« ce document n'est pas un original, mais une copie, un extrait des
registres du procureur, inséré dans un manuscrit in-folie ayant pour
titre : Miscellanea n® 27 ». Le mot Inglese est d'ailleurs redressé par
ceux-ci : « Le tableau qui alla en Flandre ». Peut-étre le copiste a-t-il
écrit fnglese au lieu de Mechlinese (en abrégé mchinse), mot qui edt
indiqué que Ferry avait sa résidence 4 Malines. Les bévues; au surplus,
ne sont jamais rares quand il s’agit d'expressions appartenant a4 une
langue étrangére. Dans le catalogue des ceuvres de Fra Bartolommeo,
rédigé par le syndic du couvent lorsque Jacques Hurault, évéque
d'Autun, était encore & Florence, ce personnage pour qui fut acheté,
on sc le rappelle, le Mariage de sainte Catherine que posséde main-
tenant le Louvre, n'est-il pas appelé « Monsygnor di Otton »? Il est
vrai que son titre d’ambassadeur frangais n’est pas omis, ainsi que I'a été
le titre de Ferry, ce qui empéche toute confusion. Observons en outre
que la date de 1511 s'accorde parfaitement avec le passage de Ferry a
Florence. Comme, aprés avoir séjourné a Bologne, il était & Faénza le
26 mai, et qu’il écrivit sa premiére lettre de Rome le 3o juin, il se mit
probablement en rapport avec Fra Bartolommeo et Albertinelli au
commencement de juin. Peut-étre se demandera-t-on pourquoi son
tableau prit la route de la Flandre au lieu de suivre celle de Besancen.

Mais, quand Carondelet quitta I'ltalie, ce fut pour se fixer a Malines,
et il n’aura pas voulu se séparer sur-le-champ d'une ceuvre qu'il aimait
i regarder et 4 faire voir. Il convient d'ailleurs de rappeler que si la
Vierge du Frate ne fut oferte a la cathédrale de Besancon que le
26 mai 1518, le Couronnement de la Vierge, di a Mariotto seul, y

prit placu seulement le 18 mai 1519, et pourtant ce tableaun était terminé

1. La Vierge de Besangeon, peinte sur boisde chéne,a 2 métres de hauteur et
2z m. 3o cenl.de largeur.

2. Annee dominicaine d'aout 1856, p. 333. — « L'écriture de I'extrair dont nous
parlons est plus moderne que celle du catdlogue de 151[1; elle est peut-étre de
1600, »

:
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depuis longtemps, puisque Albertinelli mourut le 5 novembre 1515.
Ce qui prouve également que le tableau de Baccio della Porta fut
commandé en 1511, clest que rien n’implique une allusion au titre
d’abbé de Montbenoit accordé un peu plus tard a Ferry : ce personnage
porte le costume rouge de conseiller au grand conseil de Malines;
Paumusse et le surplis placés a coté de lui le désignent comme archi-
diacre; mais on ne voit pas la crosse et la mitre qui, sur son tombeau,
accompagnent sa statue.

A tous ces arguments, nous €n ajouterons un qui ne nous semble
pas moins décisif, en comparant la Vierge de Besancon avec le Mariage
de sainte Catherine du Louvre, peint certainement en 1511. Clest du
méme modele que Fra Bartolommeo s'est servi pour son saint Etienne
dans le tableau de Ferry Carondelet et pour son saint Vincent dans
le tableau donné par les Florentins & Jacques Hurault; Pange de
droite, qui vole en jouant de la mandoline auprés de la Vierge de
Besancon, est presque identique a celui qui, & droite aussi, souleve un
des cotés du rideau dans la composition que I'on admire a Paris. Le
style des deux tableaux démontre qu'ils ont été exécutés pour ainsi dire
en méme temps, sous les mémes inspirations; le maitre y apparait avec

toute sa force et avec toute sa grice, avant I'époque ol il tomba dans
Pexagération du clair-obscur (1513}, avant celle ol il rapporta de
Rome des ambitions trop hautes, suggérées par la vue des ceuvres de
Michel-Ange (1514). Tout concourt donc & nous persuader que la
peinture magistrale qui orne la chapelle de Saint-Ferjeux, dans la
cathédrale de Besancon, nappartient pas aux derniéres années du Frate.

L’association de Baccio della Porta er d’Albertinelli durait depuis
trois années environ', lorsque, pour des causes qui sont demeurces
inconnues, clle cessa le 5 janvier 1312, avec le consentement et peut-
gtre a Pinstigation de Sante Pagnini, redevenu prieur de Saint-Marc
en 1511, Ce fut Albertinelli qui écrivit l'acte de partage?. Il revint
chacun 212 ducats. Fra Bartolommeo garda une répétition du tableau
oit sainte Madeleine et sainte Catherine sont bénies par le Pére Eternel,

1. La coopération dlAlbertinelli est manifeste aussi dans I'Assomption du Musde
de Berlin et dans la Nativité de la villa Saltocchio prés de Lucques. Clest probable-
ment cette Nativité qui fut vendue 20 ducats & un certain Giovanni Bernardini de

Lucques. (Crowe et Cavaleaselle, t. 1V, p. 482.)
2. 11 est reproduit par le Pére Marchese, t. 11, p. Gob.
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deuy autres tableaux qui sont maintenant perdus, et I'ébauche du tableau
commandé pour la salle du Grand-Conseil, tandis gu’Albertinelli
emporta un tableau de Filippo (probablement Filippino Lippi), un
tableau commencé par le Frate et représentant Adam et Ive, et cing
autres tableaux. Quant aux objets d'atelier, ils devaient rester au peintre
dominicain et revenir aprés sa mort 4 Mariotto. Parmi ces objets se
trouvaient un moulage de I'un des enfants sculptés par Desiderio da
Sattignano pour le monument de Carlo Mavsuppini & Santa Croce, un
compas, une figure en bois de grandeur naturelle et uneautre figure plus
petite, mais articulée. Ce mannequin parvint tout vermoulu entre les
mains de Vasari, qui le conserva comme une sorte de relique : il est
maintenant a4 PAcadémie des Beaux-Arts de Florence!. Fra Barto-
lommeo dessinait d’ordinaire ses personnages d’aprés nature; mais
pour les draperies, il se servait du mannequin, dont on lui attribue
d’ailleurs un peu arbitrairement I'invention *.

Il semble que ce soit & cette époque qu'Albertinelli prit la résolution
d’abandonner la peinture. Découragé par sa rupture avec Fra Barto-
lommeo et par les critiques des artistes qui vivaient alors & Florence,
il ouvrit une hétellerie hors de la porte San Gallo, se réjouissant,
disair-il, de n’aveir plus a se tourmenter pour rendre les muscles, les
raccourcis, la perspective, et de ne recuecillir que des €loges pour son
bon vin. Cette satisfaction dura peu, et les déboires ne se firent pas
attendre. Apres s'étre flatté de mener une vie exempte de préoccupations,
Mariotto fut assailli de tracas, ses profits ne répondant sans doute pas a
ses espérances, de sorte qu’il ne tarda pas a regretter ct a reprendre ses
pinceaux. En 1513, lorsqu’on célébra Iélection de Léon X au trone
pontifical, il fut chargé de peindre, pour décorer la porte du palais des
Médicis, des armoiries accompagnées des figures de la Foi, de I'Espé-
rance et de la Charité. La méme année, il acheva, en y mettant tous scs
soing, 'Addam et Eve de Fra Bartolommeo que nous avons mentionné. Ce
petit tableau, conservé dans la galerie du chateau Howard, est, au dire
de MM. Crowe et Cavalcaselle 3, un véritable bijou, d'une rare finesse
d’exécution, d’un coloris limpide et riche. La galeric Howard possede
aussi un Sacrifice d’Abraham ou Albertinelli, livré a lui seul pour le

1. Vasari, t. IV, p. 165-1g6.

a, Vasari, t. IV, p. 105.
3. TV, p.4a7.
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dessin comme pour le coloris, n'a pas montré de moindres qualités. Au
musée de Munich se trouve une Annonciation (n° 545}, qui dut suivre

d’assez prés les deux tableaux de la collection anglaise '.

1. Crowe et Cavalcaselle,-t. IV, p. La Vierge assise sur un irane avec

I'Enfant Jésus, entre saint Dominigue el saint Nicolas de Bari a genoux, saint Julien

el saint Jérome debout; a I'Académie des Bean

x=Arts de Florence (n* 52}, ne porie
pas de date. Mais on lit au bas d'une Annonciation que possede I'hdpital de Santa

Maria Nuova : Orate pro piclore a. d. MCCCCCXTIT,




CHAPRTTERE N

— 1012-1513 —

Mariage de sainte Catherine, de la galerie des Offices, — La Vierge au baldaguin,

du couvent de Saint-Marc. — Sainte Madeleine et sainte Catherine dAlexandrie,
dans la galerie de I'Académie des Beaux-Arts, 3 Sienne.

Quoique privé de la précieuse collaboration d'Albertinelli, Fra Bar-
tolommeo ne craignit pas d’assumer encore des tiches considérables.
Clest en 1512 et en 1513 qu'il peignit, pour I'église de son couvent, son
second Mariage de sainte Catherine, qui appartient maintenant i la
galerie Pitti (n° 208) ', et sa Vierge au baldaquin, avec gualre saints et
deux saintes, restée 4 sa place primitive. Malheureusement, le désir de
donner plus de relief aux figures, et de rivaliser avec Léonard de Vinci
pour le clair-obscur, le pousse alors 4 exagérer un peu les ombres, dans
lesquelles il emploie le noir d’ivoire brilé et Pencre d'imprimerie.

Le Mariage de sainte Catherine fut entrepris afin de remplacer le
tableau acheté par la Seigneurie et donné a I'ambassadeur de France,
Si le sujet est le méme, la composition a beaucoup plus d’importance :
au lieu de comprendre quatorze figures, elle en contient vingt-deux; il y
a plus de variété dans 'ordeonnance, plus de puissance dans le modelé,
plus d’animation dans les personnages, plus de grice encore dans les
figures d'enfants, introduites en plus grand nombre. Le couvent de
Saint-Marc gagna donc au change et n’eut qu'a se féliciter de la substi-
tution *. Assise dans une grande niche, sur un tréne élevé dont le
socle porte cette inscription : rdr2. Orate pro pictore, la Vierge tient
par l¢ bras P'Enfant Jésus, qui est debout devant elle® et qui présente

1. Aprés avoir ¢té céde par le couvent de Saint-Mare, en 1588, a G. B. Milanesi
de Prato, qui fut évéque de Marsi et gui mourut directeur de Phopital de Santa
Maria Nuova en 1594, ce magnifique tableau pritplace dans 'appartement du prince
Ferdinand, fils du grand duc €ome 11 (1600,

2. Dans le catalogue du syndic Cavalcanti, ce tableau est évalué qoo ducats,
MM, Crowe et Gavalcaselle y voient « Uceuvre la plus élevée qu'ait produite Fra
Bartolommeo ». (T. IV, p. 4064

3. 1l existe an musée des Offices (n® 522) un dessin au crayon noir, rehaussé de
blane, pour les higures de la Vierge et de I'Enfant Jésus,
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ETEDE

POUR LIX SAINT BARTOLOMMEO DU ¢« MARIAGE DE SAINTE CATHERINE »,

DI LA GALERIE TITTI.

(Pessin & la sangnine an Musée des Offices.) — Diapres une photographie de Brann:
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Panneau mystique & sainte Catherine de Sienne, agenouillée i la gauche
du spectateur; en face de sainte Catherine est a genoux aussi une autre
sainte, qui se tourne vers nous. Ces quatre figures, au centre du tableau,
sont disposdes en pyramide. De chaque c6té, six saints debout, groupds
avec une symétrie savante et libre, forment un demi-cercle '. Sur les
marches du irone, deux anges font de la musique, tandis que, dans
le haut du tableau, quatre anges plus petits relévent en volant les
rideaux d'un baldaquin. Parmi tant de personnages, « tous dignes d’€tre
loués # », les yeux s'arrétent de préférence sur la Vierge, aux traits fins
et purs;, gui regarde avec bonté les saints placés a sa gauche, sur le
saint Georges et le saint Bartolommeo qui occupent de chaque coté le
premier plan, sur PEnfant Jésus et les célestes musiciens. Sous son cos-
tume de guerrier, saint Georges n'a pas moins aspect d’un saint que celui
d'un héros; son jeune et beau visage reflete toutes les nobles ardeurs®.
Saint Bartelommeo !, tenant d'une main le couteau qui servit a I'écor-
cher, et appuyant de lautre main un livre sur sa cuisse droite, se
distingue par I'énergie et la dignité de son expression. Quant a 'Enfant
Jésus, on ne se lasse pas dladmirer son divin sourire et son corps déli-
cieusement modelé. Quels charmants effets de lumitre sur les joues !
Quel naturel dans les mouvements ® | Fra Bartolommeo égale presque
ici Raphael, qui n'aurait certainement pas refusé ses suffrages aux deux
anges assis sur les marches du tréne. L'un d'eux, repliant une de ses
jambes pour y poser sa mandoline, chante en s’accompagnant; il live
les yeux d'un air inspiré, et sa bouche entr'ouverte laisse deviner I'har-
monie de sa musigue : « Il semble; dit Vasari, que I'on entende sa

1, D'aprés le Pere Serafino Razzi, Fra Bartolommen a donné & un de ces saints
les traits du Pére Tommaso Cajani, prédicateur florentin alors trés renomme.

2. Wasar; IV ip: 165

3. Une esquisse pour ce saintGeorges, quitientune lance et une bannidre, setrouve
chez M. Maleolm, 4 Londres; elle a figuré en 1879 & I'Exposition des dessins des

maitres anciens, & I'Ecole des Beaux-Arts, sous le n® 8a.

4: Dans un admirable dessin & la sanguine (n® 1141 que possede le musde

des Offices et dont nous donnons-une reproduction (p. 57}, on voit, d'aprés nature,
le personnage debout, la téte traitde a part, deux études de pieds et deux érudes

n® 77.} Ce dessin a été précéde diun autre dessin

de mains avec un couteau. [Brain
4 la sanguine, remarguable aussi quoique moins beau, qui fait partie de la

collection Albertine, & Vienne: On y voit deux hommes & demi nus, appuyant éga-
lement d'une main un livre sur une de leurs cuisses ¢t tenant de autre main un

couteau. (Braun, n® 17.)
5. o Mon e possibile far pitt viva cosa. » (Vasari, t. IV, p. 183.)
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voix. » L’autre ange joue du violon; il baisse les yveux et écoute attenti-
vement son compagnon, afin qu'aucune discordance ne se produise.
Tous deux sont vétus de légéres tuniques qui ne dissimulent pas Iélé-
gance de leurs formes '. Pietro da Cortona, a ce que raconte Bottari,
regardait ce tableau comme le plus beau de Florence.

La Vierge au baldaguin, du couvent de Saint-Marc 2 beaucoup moins
importante, fut peinte, dit Vasari %, pour étre placée en face du Mariage
de sainte Catherine dont il vient d’étre question. Elle orne le troisieme
autel a droite. On reconnait les mémes procédés de peinture. Malheu-
reusement les couleurs ont poussé au noir et une restauration maladroite
en a détruit Pharmonie, sans épargner méme les contours de plusieurs
figures. Malgré ses avaries, ce tableau est encore cn état de contribuer &
la cloire de Fra Bartolommeo*. Quoi u'il se compose seulement d'un

B . I
petit nombre de personnages, il touche profondément par I'expression de
piété ct de recueillement qui s'en dégage. Sa simplicité ne convient-elle
pas d'ailleurs a I'église d’un couvent? La Vierge, tenant ¢ntre ses bras
I'Enfant Jésus, est debout sur un trone au pied duquel sainte Marthe et
sainte Madeleine sont agenouillées. De chague coté se trouvent deux
saints debout. Deux petits anges nus soulévent en volant le rideau du
baldaquin. Si la Vierge a perdu quelque chose de son charme primitif,
I'Enfant Jésus a conservé toute sa grice; il fait songer a celui du 1ableau
de Besancon. Sainte Marthe, que regarde 'enfant divin, semble pénétrée
d’une pieuse reconnaissance. Une ardeur austere brille dans les yeux de
saint Jean 5. Le jeune moine sans barbe que I'on voit & coté de lui joint
les mains ot baisse les yeux comme s'il était absorbé dans la plus douce
des contemplations. Quant aux deux autres saints, dont Pun porte une
crosse d'évéque, ce sont des vieillards aussi vénérables que beaux.
MM. Crowe et Cavalcaselle croient que ce tableau fut peint vers 1509 4

1. Ce tableau aété gravé, mais trés médiocrement, dans la Galleriz de’ Piiti publiée
par Luigi Bardi, vol. IV. Voyez la photographie de Brogi, n® 200 ; quoique tout n'y
soit pas réussi, on peut bien juger des beautés que présentent les principaux per-
SONNAZes.

2. Elle est gravée dans le Conventa di 5. Marco inciso ¢ ttlustrato.

3. T IV, p. 186,

4. « Das Ganze in der That von rafaelesker Zartheit. n (Crowe et Cavalcaselle,
t. UV, p:450.)

5. Il y a aux Offices (n® 458) un dessin au crayon noir, rehaussé de blanc, sur
papier teinté, pour cette figure.

6. Lo IV poang:
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Avec Vasari et le Pére Marchese, nous le placons entre 1512 et 1513,
parce que c'est & cette époque que le Frate s'éprit du clair-obscur a
outrance ¢t que PEnfant Jésus a probablement ¢été peint d’aprés le méme
modéle que celui qui figure auprés de la Vierge de Ferry Carondelet.
Dans la galerie de I’Académie des Beaux-Arts, a Sienne, deux petits
tableaux représentant Sainte Madeleine (n® ggl et Sainte Catherine
d’Alexandrie (n° g1) doivent étre mentionnés & présent. Ils appartenaient
autrefois a I'église de San Spirito. Sur le panneau consacré a sainte
Catherine, on voit les deux anneaux traversés par la croix, marque de
Patelier du couvent de Saint-Mare, et la date de 1512, Ces tableaux sont
d'une exécution trés soignée, mais un peu froide et un peu timide. I1 est

probable que Fra Paclino y collabora.




CHAPITRE VI

A [:-'E'E s

Voyage de Fra Bartolommeo a4 Rome. — Le Saint Pierre et le Saint Paul
du Palais du Quirinal.

Depuis que Raphael avait quitté Florence, Fra Bartolommeo avait
sans nul doute entendu fréquemment vanter les fresques de son ami &
Rome ; peut-étre méme Raphael avait-il sollicit¢ lui-méme la présence
du maitre florentin. Voir les ceuvres de Michel-Ange était aussi un désir
bien naturel chez un peintre avide de progrés. Dans les premiers mois
de 1514, Baccio della Porta demanda et obtint de ses supérieurs lauto-
risation de se rendre dans la capitale de la chrétienté, devenue un musce
incomparable.

Il passa par Viterbe et s'arréta quelques semaines aux environs de
cette ville dans un couvent de son ordre, dans le célebre couvent de la
Madonna della Quercia. Pour étre agréable & ses hotes, il leur fit un
tableau, maintenant perdu, qui représentait Jésus-Christ apparaissant en
jardinier & sainte Madeleine, et il commenga une Vierge enfourde de
saints dominicains, qui ne fut achevée qu'en 1543, par Fra Paolino da
Pistoia '

Une fois 2 Rome, ol il eut la joie de retrouver Raphael, Fra Barto-
Jommeo passa en revue tout ce qui pouvait satisfaire sa curiosité ; mais
la encore le travail absorba unc partie de son temps ?. Cordialement
hébergé par Fra Mariano Fetti dans le monastére de San Silvestro a
Monte Cavallo, que Jules I, a la pri¢re de Fra Mariano, avait donn¢
aux Dominicains de la congrégation toscane, il résolut d'y peindre un
Saint Pierre et un Saint Paul *.

1. P. Marchese, t. 11, p. 103,

2. Pendant son séjour 4 Rome, il semble n'avoir eu aucun rapport avec Léon X,
[l avait pourtant connu le cardinal Jean de Mddicis & Florence, et il avait peint pour
lui plusieurs tableaux, 4 ce que rapporte Vasari.

3. (Ces deux tableaux ont été gravés au trait par Francesco Garzoli sur un dessin
du Pére Guglielmi dans '4pe [taliana, recueil périodique publi¢ a Rome, planche LV.
Dans la Storia della pittura italiana de Rosini se trouve aussi une gravure d’aprés le
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Fra Mariano ¢st un personnage assez singulier pour que nous croyions
devoir fournir sur lui quelques renseignements. Aprés avoir recu de
Savonarole Phabit de frére convers ct assisté a la fin tragique de son
héroique prieur, il s'était rapproché du parti victorieux. Il se concilia la
faveur du cardinal Jean de Médicis et la conserva quand celui-ci eut
sucecédé a Jules I sous le nem de Léon X. Pour avoir égayé les repas du
papc par ses plaisanteries, il obtint, le 12 mars 1514, la charge del
piombo, que Bramante avait occupée avant lui et qui fut accordée plus
tard au peintre Sebastiano Luciani de Venise et au sculpteur milanais
Girolamo Lombardi. Tous ceux qui en éraient revétus, qu'ils fussent
clercs ou laiques, étaient appelés Frati del piombo; leurs fonctions
consistaient & apposer un sceau de plomb sur les diplomes et les bulles
du souverain pontife, et rapportaient, si 'on en croit Benvenuto Cellini
qui ne put en éire investi, 8oo écus dor. Traité de bouffon ! par
Paris de Grassis, un de ses contemporains, Fra Mariano n’était cepen-
dant pas dépourvu de qualités séricuses. Ses relations avec Fra Barto-
lommeo témoignent en sa faveur. Protégeait-il les artistes pour imiter
des exemples venus de haut ou avait-il véritablement le culte du beau?
On ne sait. En tous cas, on né peut que lui savoir gré d’avoir commandé
des travaux, non seulement a Baccio della Porta, mais a Balthazar
Peruzzi, qui fit pour son jardin de Monte Cavalle un saint Bernard en
camaieu, i Mariotie Albertinelli et a Polydore de Caravage qui s'em-
ployérent a orner l'église de San Silvestro ot il avait la haute main. 11
finit par se faire bénédictin et mourut en 1531 2.

Fra Bartolommeo n’éxécuta probablement pas & Rome les deux pein-
tures qu'il avait dessein d’offrir & Fra Mariano pour I'église de San Sil-
vestro, sa santé compromise par le climat Payant forcé de regagner la
Toscane au bout d'un ou de deux mois?® Vasari, a la vérité, raconte
dans la vie du Frate (t. IV, p. 187) que celui-ci, quand il reprit la route
de Florence, avait terminé son saint Paul et presque achcvé son saint
Pierre, auquel Raphael se serait chargé de mettre la dernitre main. Mais,
saint Pierre, — Vioyez Vasari, t. IV, p. 187; P. Marchese, t. If, p. 1og-112; Crowe et
Cavalcaselle, t. IV, p. 460-470.

1.« Familiaris ridicularius. » —« Le Pape fit peindre le portrait ou plutét la cari-
cature de Fra Mariano sur le rideau do théatre o l'on joua les Suppositi. » E. Mintz,
Raphael, p. 421,

ac Mazari, boIV; po187, note 2.
3P Marchese, te Il po vizs
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dans la vie du Rosso [t. V, p. 162}, il dit que Baceio della Porta guitta
Rome sans y avoir rien peint. La vraisemblance s'accorde avec cette der-
niere assertion. Venu pour examiner ce que la ville des papes renfermait
de curieux ou de beau, et bientét atteint par des malaises qui abrégérent
son séjour, Uartiste dominicain ne dut guere avoir de temps pour tra-
vailler. Il n’avait pas d’ailleurs a sa disposition les facilités qu’il trouvait
d'ordinaire dans son atelier et qui accéléraient 'exécution de ses ceuvres.
Aucun de ses éleves n'était 1a pour l'assister. Comment dans lespace
d'un ou de deux mois aurait-il pu venir a bout des deux dessins prélimi-
naires qui appartiennent  la galerie des Offices !, des deux cartons que
posséde I'Académie des Beaux-Arts de Florence ? et des deux tableaux
cux-mémes? Que les dessins et les cartons alent été faits & Rome, nous
Padmettons volontiers ; mais c’est  Florence que les tableaux auront été
peints. Le syndic du couvent de Saint-Marc semble, en effet, les avoir
vus. 11 les mentionne en ces termes dans son catalogue : « Deux tableaux
d'une hauteur de quatre brasses environ, dont 'un représente saint
Pierre et Pautre saint Paul ; leur valeur approximative est de 30 ducats,
mals comme le saint Pierre est un peu imparfait, je ne Dlévalue que
25 ducats; ils ont été donnés a San Silvestro®. » Peut-étre Raphael, par
amiti¢ pour Fra Bartolommeo, aura-t-il bien voulu mettre les derniéres
touches sur la figure de saint Pierre .

Cest au palais du Quirinal que se trouvent maintenant les deux

{. Ces dessing sont cxécutés au crayon noir avec des lumiéres blanches sur
papier teinte.

u. 1ls ont 6té gravés dans la Galerie de I Académie des Beawx-Arts et photogra-
phiés par Alinari, ne 36 (saint Pierre) et n® 37 (saint Paul). Le saint Pierre est
moins beau que le saint Paul. Gelui-ci, appuyé sur une ¢pee, se présente de face;
il a de grands ycux etune physionomie aussi intelligente qu'énergique.

3. P. Marchese, t. II, p. 182.

4. On a cru qulun passage du Corteggiano de Balthazar Castiglione {livre 1I); ol
Bernardo Bibbiena parle d*un saint Pierre et d'unsaint Paul auxquels travaillait Raphael,
se rapportait aux tableaux destinés par I'ra Bartolommeo & D'église de San Silvestro.
Voici la substance de ce passage. Comme deux cardinaux blamaient la couleur trop

rouge des visages: « Ne vous cn ¢tonnez pas, s'écria Raphael, car ces apotres, dans le

ciel, sont ainsi rouges de honte en voyant I'Eglise gouvernée pardes hommes tels que
vous. » Rien ne prouve cependant que, dans le récit de Bibbiena, il s'agisse des pein=-
tures entreprises pour Fra Mariano. Le propos attribud 4 Raphael ne parait pas, au
surplus, trés authentique; une pareille boutade ne surprendrait pas de la part de
Michel-Ange, mais elle esten opposition avec la courtoisie et aménité qui formaient
le fond du caractere de Raphael.
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tableaux qui ornérent a I'origine I'église de San Silvestro!. Queiqu’ils

aient été fort compromis par une restauration, ils n’ont jamais di étre au

ESQUISSE A LA PLUME POUR UN MARIAGE DE SAINTE CATHERINE ()

(Musce de Berlin)

nombre des meilleures euvres du Frate. Sans doute, il y a de la majesté

1. Saint Pierre, conformément 4 la tradition hidratique, est vétu dune tunique
bleue et d'un manteau jaune, tandis que saint Paul, comme le prescrit aussi la
tradition, porte une tunigue verte ét un manteau rouge.

ITALIE, — PEINTRES, FRA BARTOLOMMED. — 3
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dans les figures, debout dans des niches, et les draperies elles-mémes
participent de cette majesté, mais on sent que 'auteur s'est trop souvenu

de Michel-Ange, et ses qualités personnelles en ont souffert : on ne

retrouve pas la simplicité qui donne tant de charme a la plupart de ses

compositions précédentes.




CHAPRITRE VII

— I514-1515 —

Retour de Fra Bartolommeo 4 Florence. — Saint Sébastien. — Saint Marc. — Saint
Vincent Ferrier. — La Madonna delia Misericordia, & Lucques. — L'Annon-
ciation, du Louvre. — La Vierge de la galerie de 'Ermitage, 3 Saint-Fétershourg.

— Fra Bartolommeo & Santa Maria in Pian di Mugnone. — Mariotto Albertinelli
4 Rome. — Tl meurt & Florence.

Fra Bartolommeo revint a Florence au milieu de I'été de 1514.
Comme sa santé ne s’y rétablissait pas, il se rendit dans les premiers
jours de juillet & I'hospice de Santa Maria Maddalena in Pian di
Mugnone, qui appartenait aux Dominicains, espérant que lair de la
campagne dissiperait ses malaises et lui rendrait ses forces. Pour se dis-
traire et pour reconnaitre I'hospitalité qui lui était offerte, il peignit a
fresque une Vierge qui, en 1868, a éié transportée au couvent de Saint-
Marc dans la cappella degli studenti !. Nous avons déja mentionné cette
belle peinture & la page 22 2. Deux des éleves du Frate, probablement
Fra Paolino et Fra Agostino, se trouvaient alors aussi a Pian di
Mugnone.

MM. Crowe et Cavalcaselle * croient que la fresque représentant la
Vierge et I' Enfant Jésus dans la chapelle del Giovanato a Saint-Marc
fut exécutée par le Frate aussitot apres son retour & Florence® ; il y a en
effet une grande analogie entre le style de cette peinture et le style de
celle qui avait été faite a Pian di Mugnone; c’est la méme profondeur de
sentiment, la méme noblesse dans les attitudes des figures.

L'année 1514 n'était pas encore écoulée quand le Frate, accusé, dit
Vasari, de ne savoir pas peindre le nu, entreprit de fermer la bouche a
ses détracteurs : ce fut une figure de Saint Sébastien qui lui servit d’ar-
gument. Il représenta le jeune martyr debout dans une niche qu’entoure

1. P. Marchese, t. II, p. 112=-113.

2. Voyez l'appréciation de MM. Crowe et Cavaleaselle, t. TV, p. 467-468.

5. TV pe q68.

4. Selon le Pére Marchese (6. I, p. 158), elle appartiendrait aux derniers temps

de la vie du Frate. Elle est gravée dans le San Marco illustrato e inciso,
pl. XL.
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un ornement dlarchitecture simulé ', et recevanr d'un ange qui planc
au-dessus de lui la palme due a son héroique constance. La justesse des
proportions, la grice de I'attitude, la vérit¢ des carnations, le relief des
formes et les remarquables effets de clair-obscur conquirent d’emblée les
suffrages des artistes. Ce magnifique tableau, placé dans I'église de Saint-
Marc, exerca méme, ajoute Vasari, une telle séduction sur les femmes
venues pour faire leurs dévotions, qu’il leur donna des distractions
dangereuses et que le prieur jugea nécessaire de le réléguer dans la salle
du chapitre. Il est & peine nécessaire de relever l'invraisemblance des
assertions de Vasari, imaginées, ce semble, afin de rendre plus atta-
chante la lecture de la biographie qu'il a écrite. En 1514, Fra Barto-
lommeo n'avait pas besoin de prouver qu'il possédait aussi bien qu'un
autre la science du corps humain, car ses dessins d’apres le nu avaient
appris de reste a tout le monde, et, dés 1512, il avait introduit dans le
tableau de Ferry Carondelet un saint Sébastien d’une rare beauté.
Quant au trouble éprouvé par quelques Florentines 4 la vue du tableau
de Baccio della Porta, on ne saurait Uadmettre davantage. Fervent
chrétien et moine irréprochable, Fra Bartolommeo ne s'ctait pas écarté
des justes exigences de la peinture religicuse?. Clest ce quavaient
reconnu ses supérieurs eux-mémes en exposant son ceuvre aux regards
du public. Au xve siécle, et surtout au xvi¢, les fideles n’étaient-ils pas
d'ailleurs habitués 4 contempler sans étonnement, dans les statues c
dans les tableaux qui ornaient les églises, des personnages & peu prés
nus :

Lorsque Fra Bartolommeo Cavalcanti rédigea en 1516 le catalogue
des ceuvres du Frate, le Saint Sébastien appartenait encore a I'église de
Saint-Marc. Il le classe en effet parmi les tableaux qui n'ont rien rapportd
au couvent et il I'évalue seulement 20 ducats. Un marchand de tableaux,
Giovanni Battista della Palla ne tarda pas a 'acheter et le vendit & Fran-

1. Fra Bartolommeo voulut éviter de cette fagon les encadrements cn bois qui
projetaient une ombre Ficheuse sur une partie des figures.

2, Saint Seébastien est vu de face, le corps appuyé sur la jambe gauche, la main
gauche attachée derriere le dos, le bras droit levé vers la palme que l'ange lui pre-
sente tout en lui montrant le ciel. On remargue une fleche prés de lagorge; une autre
fleche lui perce le flanc et une troisiéme a pénétré dans sa cuisse. Une légére dra-
perie passe autour des reins. 5i le torse ct les pieds témoignent d'un talent rompu
i toutes les difficultés, le visage, avee son expression d'enthousiasme recueilliy ne fuit

pas moins d’honneur au peintre.
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cois I'r, roi de France. Avec le temps, toute trace du Saint Sébastien dis-
parut. Ce précieux tableau était-il donc perdu a tout jamais? On s'ima-
aina Davoir retrouvé en le confondant avec le tableau de Besangon qui
contient un saint Sébastien. Mais le tableau de Besangon ne répond nul-
lement aux indications de Vasari, complétées par le syndic de Saint-
Marc!. Il était réservé au Pére Ceslas Bayonne, qui poursuivit ses
investigations pendant dix-huit années, de découvrir le véritable Saint
Sébastien, dont M. Benjamin Alaffre avait fait entrevoir lexistence dés
(844. On sait maintenant que le tableau du Frate décorait une des
résidences royales aux environs de Paris, quand survint la Révolution,
qu'il tomba entre des mains ignorantes, qu'il fur vendu 48 francs dans
la ville de Montpellier, et qu’il se trouve aujourd’hui chez M. Charles
Alaffre, juge de paix & Pézenas *.

Le Saint Marc (haut de 3™, jo et large de 2m,12), que possede la
galerie Pitti (n° 125), est & peu prés du méme temps que le Saint Sébas-
tien'®. 11 surmontait, & lorigine, dans ’église de Saint-Marc, la porte
donnant sur le cheeur, quand le cheeur occupait le milieu de Péglise. En
le peignant, Fra Bartolommeo se proposa, dit Vasari‘', de confondre
certains artistes qui le prétendaient incapable de faire de grandes figures.
Ce tableau, estimé 4o ducats par le syndic du couvent, fut acheté
4,800 écus en 1692 par Ferdinand de Médicis et transporté a Paris lors
de Dinvasion francaise. Assis dans une niche, PEvangéliste tient debout
sur son genou droit avec ses deux mains, dans I'une desquelles se trouve
une plume, le livre qu’il vient d’achever. Il semble €tre sur le point de se
lever : on sent que Décrivain s'appréte a devenir un homme d’action,
prét a sceller de son sang la doctrine qu'il a mission de répandre . Ici
encore on retrouve, outre le puissant coloris du Frate, les belles drape-
ries qui lui sont familitres; mais on s’apercoit aussi qu’il s’est souvenu,
trop souvenu peut-étre, des Prophetes et du Moise de Michel-Ange. En

1. Vasari ne mentionne pas la présence de l'ange.

s, Voyez dans UAnnée dominicaine (n** 186 et 187, décembre 1825 ét janvier 18706)
les deux articles écrits par le Pére Bayonne et intitulés : « Comment j'ai retrouvé le
Saint Sébastien de Fra Bartolommeo. »

3. La meilleure gravure du Saint Marc se trouve dans la Galerie de Florence et dit
palais Pitti, par I. B. Wiear. Paris, 178g-1807.

4TIV, p.18G-

5. 11 existe au musée des Offices, sous le n? 495, un dessin au crayon noir pour ce

tablean. (Braun, n* 68.)
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cherchant & s’élever trop haut, en poursuivant le sublime, il a perdu
quelque chose de ses qualités intimes. Si grandiose quil soit, son
Saint Marc nous parait avoir été trop vanté et ne nous touche pas
autant que la plupart des saints placés par lui aupres de ses Madones
avec tant de naturel et de simplicité. Pour étre juste cependant,
on ne doit pas oublier que, dans la galerie Piwti, il nest plus 4 son
point de vue, et que, 4 sa place primitive, on devait moins remarquer
CE que sa pose et le caractére de ses traits peuvent avoir d’un peu
emphatique.

Comme le Saint Mare du palais Pitti, le Saint Vincent Ferrier de
PAcadémie des Beaux-Arts (n° 69} !, A Florence, orna d’abord I'église du
couvent de Saint-Marc?, et comme lui il témoigne des préoccupations
inspirées par les exemples de Michel-Ange, mais d'une facon moins
directe et moins frappante ®. Il fut exécuté aussi. ce semble, 4 la fin
de 1514 ou au commencement de 1515, Egalement placé dans une
niche, le religieux dominicain préche sur le Jugement dernier et s'efforce
de ramener 4 la pénitence les pécheurs endurcis en les menacant de
la justice de Dieu. « Cette demi-figure, quand on la considére attenti-
vement, parait vivante, tant elle a de relief*.» La coloration un peu
sombre ajoute & Paustérité de Pimposante physionomie du personnage,
tandis que la lumiére qui éclaire le front et qui se pose sur la pom-
mette, & droite, transfigure en quelque sorte le saint moine. Daprés le
Pére Serafino Razzi, Fra Bartolommeo a representé saint Vincent sous
les traits du prédicateur florentin Tommaso Cajani®. » Ce tablean, déja
endommagé du temps de Vasari, a été récemment restauré. Mentionné
dans le catalogue du syndic de Saint-Mare, il n’y est évalud que
16 ducats 6.

Dans les premiers mois de 1515, Fra Bartolommeo se rendit a
Lucques ol le couvent de San Romano, qui avait pour la seconde fois

1. Il est gravé au trait dans la Storia della Pittwra italiana de Rosini.

2. Placée au-dessus de la porte de la sacristie, cette imposante figure produisait
un effet saisissant.

3. Crowe et Gavalcaselle, t. 1V, p. 476. — Selon le Pére Marchese, le Saint
Vincent rappelle I'école vénitienne.

4. Vasari, t. IV, p. 180.

5. Nous avons déjd vu (p. 18, note 1) que le Pére Razzi reconnaissait aussi le
Pére Tommaso Cajani dans un des saints qui assistent au mariage de sainte Cathe-
rine de la galerie Pitti.

6. P. Marchese, t. 1I, p. 67-68.




SAINT MARC (I514).

Tablean appartenant & la galerie Pitti.
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comme prieur son ami Sante Pagnini?, sollicitait de lui une oeuvre
nouvelle *,

Chemin faisant, le Frate sarréta i Pistoja, et, le 17 février, il s'engagea,
sur les instances de Jacopo Panciatichi, curé de Quarrata, a peindre en
deux ans un tableau destiné 2 I'église de Saint-Dominique. Ce tableau
devait cofiter 100 ducats d’or et représenter la Vierge et I'Enfant Jésus
avec saint Paul, saint Jean-Baptiste et saint Sc¢bastien, figures auxquelles
seraient ajoutés les saints qui plairaient le plus au prieur du couvent,
Gio Maria Canigiani, et 4 Fra Bartolommeo lui-méme. I1 ne fut proba-
blement pas exécuté, car il n’est mentionné ni par Vasari ni par Fra
Bartolommeo Cavalcanti.

Dés que Baccio della Porta fut arrivé a Lucques, Pagnini le mit en
rapport avec Fra Sebastiano Lambardi de’ Montecatini, qui désirait un
grand tableau pour compléter la décoration d’une chapelle, 4 San Romano,
ornée déja par ses soins de marbres, de boiseries et de vitraux. Fra
Sebastiano avait recu d’Alexandre VI la permission de vivre hors du
cloitre. En 1498, il fut élu prieur du couvent de Loppeglia, aux envi-
rons de Lucques, et c’est a Loppeglia, dit-on, que Fra Bartolommeo
peignit la Madonna della Misericordia® qui, aprés avoir attiré long-
temps les visiteurs dans P'église de San Romano, se trouve maintenant 4
la Pinacothéque de Lucques?. Elle cofita 130 grands ducats d’or & Fra
Sebastiano.

La Vierge, debout sur un piédestal®, love les yeux vers son fils qui se
montre & elle dans le ciel et dont elle implore la pitié pour la foule
abritée sous son vaste manteau que relévent deux petits anges. Son inter-
cession ne reste pas vaine : Jésus, en effet, vu & mi-corps au milieu des
nuages, contemple avec compassion les protégés de sa mére et les bénit %,

i. Sante Pagnini fut prieur de San Romano, ¢glise des Dominicains a Lucques,
de 1507 4 1509 et de 1513 4 1515,

2. Il possédait déja, on se le rappelle, sainte Madeleine ¢t sainte Catherine de
Sienne bénies parle Pére Eternel.

3. Bartolommeo Cavalcanti se trompe quand il dit que le tableau fut envoyé de
Florence i Lucques. (Voyez le Pére Marchese, p. 17q.)

4. Elle-a été gravée par Samuele Jesi.

5. Cette figure rappelle beaucoup, pour l'atticude et I'expression, celle de sainte

Anne dans le tableau ébauché des Offices qui représente les saints protecteurs de
Flarence groupés autour de la Vierge. (Voyez p. 37.)

6. Vasari, trompé par ses souvenirs, prétend que le Christ lance ses fléches ot
ses foudres sur la multitude rassemblée autour de Ia Vierge et que tous les regards
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e manteau qui flotte derriere lui semble le soutenir dans I'air, comme
des ailes pourraient le faire, et correspond au manteau de Marie. Au-
dessous du Sauveur, on lit sur une tablette portée par trois petits anges

nus : Misereor super turbam. Parmi les fideles de tout dge et de toute

SAINT JEAN DANS LE DESERT.

Diessin & la plume. — (Collection de M. Léon Bonnat.)

condition qui ont pris la Vierge pour médiatrice, se trouve i droite un
personnage 4 genoux que saint Dominique prend sous sa protection : c’est

sont tournés vers lui. Le Christ, qui laisse voir la plaie de son coté, n'intervient pas
comme juge, mais comme sauveur des hommes. En outre, il n'est visible que pour sa
mere, Sl en était autrement, la scéne manguerait d'unité, lattention n'étant plus
concentrée sur la Vierge, quele peintre avait mission de glorifier.
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un membre de la famille Montecatini, gonfalonier de la République !,
et saint Dominique lui-méme n’est autre, dit-on, que Fra Sebastiano
Lambardi, le donateur. Au premier plan, de ce co1é, une jeune meére
assise * presse contre son sein un enfant nu, que regarde par-dessus son
épaule un autre enfant, sur le bras duquel se pose la main d’une femme

igée . Peut-€tre pourrait-on reprocher & ce beau groupe d’étre étranger

g
a l'action. A gauche, on remarque aussi une mére avec son enfant., Un
mendiant au torse nu attire également attention. Sur la doublure verte
du manteau bleu de Marie se détachent en grand nombre des tétes aux
physionomies trés variées. Le piddestal de la Vierge est pourvu de cette
double inscription : mr pietatis et mié (mater pietatis et misericordie),
— K. S. O P. (Frater Sebastianus ordinis preedicatorum); entre la
lettre S-et la lettre O les armes des Montecatini sont intercalées. Enfin,
sur la derniére marche du tréne, le peintre a écrit : MDXTV. Frater
Bartholomeus ord. preedicator. Pictor Florentinus.

Dans ce tableau, qui ne contient pas moins de quarante et une
figures, aussi grandes que nature, le Frate a groupé ses personnages
avec un art consommeé ct ne s'est pas montré coloriste moins habile que
les maitres vénitiens les plus célébres. Vasari * regarde la Madonna della
misericordia comme une ceuvre rare et excellente au point de vue de
Pinvention, du dessin et du coloris, comme un des tableaux les plus
parfaits de I'artiste dominicain. Canova allait jusqu’a la metire au méme
rang que I'Assomption de Titien. Cette admiration nous parait exagérée.
On apergoit déja ici quelques symptomes de décadence. Il ne serait pas
difficile de signaler des types vulgaires. Les anges qui volent sont un peu
maniérés; Peffort et la fatigue se trahissent ¢a et la; sous les apparences
d’un style large on commence a pressentir quelque chose de conven-
tionnel, Combien il y avait plus de spontanéité et de charme dans les
tableaux que Fra Bartolommeo peignit de 1509 4 1513, avant son

voyage & Rome !

1. Le musée de Weimar posséde un dessin pour cette figure. (Braun, n® 20.)

2. Au musée de Weimar se trouve un dessin & la sangnine pour cette figure.
(Braun, n® 18.)

3. Un dessin au crayon noir pour cette figure appartient an musée de Weimar,
{Braun; n® 28.)

4. L. IV, p. 191,

5. Outre les dessins que nous avons déja signalés, il existe plusicurs érudes pré-

paratoires pour la Madomna della mizericordia. Dans un dessin mis au earreau gui
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En revenant de Lucques a Florence, Fra Bartolommeo s’arréta une
seconde fois a Pistoia et passa par Prato.

C’est probablement alors, d'aprés le Pére Marchese, qu'il peignit a
fresque, dans le couvent de Saint-Dominique a Pistoia, une Vierge avec
I'Enfant Jésus dans ses bras, qui, en 1669, fut transportée dans P'église,
oit elle orne I'autel Fioravanti. Mais MM. Crowe et Cavalcaselle croient,
et nous croyons avec eux, qu'elle a été exécutée d’aprés un carton de
Fra Bartolommeo par un de ses éleves, peut-étre par Fra Paolino. Cette
ceuvre médiocre est trés endommageée.

Aprés Pistoia, ce fut Prato qui retint un peu le Frate. Il profita de
son séjour dans cette dernigre ville pour renouer des relations de famille
depuis longtemps interrompues. Dans les environs, son oncle Giusto
cultivait un petit domaine. Baccio della Porta, en se rendant chez lui,
le rencontre assis avec son fils Vito, dgé de neuf ou dix ans, a Pombre
d'un chéne auprés d’une fontaine, et il entame la conversation. « N'avez-
vous pas, lui dit-il, un neveu qui s'est fait moine? » — « Cela est vrai »,
répond Giusto. — « Si vous le voyiez, le reconnaitriez-vous? » reprend
Baccio. — « Ce doit &re vous », s'écrie Vito, et aussitét l'on s'em-
brasse avec effusion. Le neveu passa plusieurs jours chez son oncle, qui
devait étre fier d’abriter sous son toit un religieux si respectable et un
peintre si justement céleébre. Quand il partit, il dit 4 Giusto : » Peut-étre
serons-nous quelque temps sans nous revoir, car le roi de France désire
que jaille me mettre a son service. » Cet appel de Frangois Ier resta
comme non avenu : la santé assez ébranlée de I'artiste dominicain ne se
prétait guére a un long voyage et les travaux dont on le chargea en Italie
ne s'y opposérent pas moins.

Pendant son séjour 4 Prato, on le pria de peindre une Assomption,
aujourd’hui perdue, et il donna au couvent des Dominicains une téte de
Christ et une téte de Vierge, que Bartolommeo Cavalcanti évalue  cing
~ducats.
appartient & Thomas Lawrence et qui fit partie de la collection du roi de Hollande
{collection vendue en 1850, la composition se trouve lout entidre. A la galeric des
Offices, une esquisse @ la plume (n® 473) représente la Vierge et unc partie du
groupe de droite. Enfin la galeric Giovambattista Mauri da Santa Maria, & Lucques,
possede une ébauche peinte ol sont indiquées les parties principales de I'eeuvre
définitive. M. Milanesi a donné une description détaillée de cette ébauche. (Vasari,
1. IV, p. 1y2, note.) L'ébauche attribude a Fra Bartolommeo, dans la galerie (. B.

Mansi & Lucques, nlest guwune copie inachevée, datant du xvie siccle. (Crowe et
Cavalcaselle, t. IV, p: 472, note 51.)
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Vers la fin de 'été ou au commencement de 'automne de l'année
1513, il était de retour & FElorence. L'Annonciation que posséde le
Louvre (n° 56) date de cette époque ! ; on v lit en effet : « F. Barte. Floren.

is
or.

placé dans une niche entre saint Paul et saint Jean-Baptiste, saint

pre. 1315 ». La Yierge, un livre & la main, est assise sur un trone

Jérome et saint Francois, qui se tiennent tous debout, tandis que sainte
Marguerite et sainte Madeleine sont & genoux. Dans le haut du tablean,
Pange Gabriel et le Saint-Esprit, trés petits et invisibles pour Marie, ont
dil étre ajoutés aprés coup : on ne s'expliquerait guére autrement I'étran-
geté de cette composition. Ce n'est pas du reste une des meilleures pein-
tures du Frate. Sila fiere attitude de saint Paul et la physionomie ascé-
tique de saint Jean ne méritent que des éloges, si la savante distribution
de la lumiére fait valoir le gracienx visage de Madeleine, Pexécution du
saint Francois et du saint Jérome est singuliérement ldchée, et le type
de la Vierge n’a ni distinction ni beauté.

La Vierge de la galerie de PErmitage a Saint-Pétersbourg, au con-
traire, est, selon nous, une des créations les plus attrayantes du Frate®.
Vue seulement jusquaux genoux, elle est assise et tient 'Enfant Jésus
nu, qui passe tendrement ses bras autour du cou de sa mére, tout en
regardant le spectateur, comme le fait Marie, dont le visage a tout le
charme de la jeunesse. Par leur grice, par leur pureté, ces deux figures
sont dignes des hommages de quiconque les contemple. De chaque cété
se tient debout un ange vétu d'une courte tunique et jouant de la mando-
line. Celui de gauche est vu de face, tandis que celui de droite se présente
de profil. Ces naives créatures, aux cheveux frisés, ont une élégance
austére, On sent du reste qu'une vie généreuse circule dans les corps
sains et bien proportionnés de tous les personnages représentds ici. Il
convient également de remarquer la délicatesse des mains et la beauté
des draperies. L'ange de droite regarde un adolescent placé prés de
Jui; la main d'un quatri¢me enfant se pose sur I'épaule de l'ange que
nous voyons 4 gauche. On lit dans le haut, sur une tablette : « Mater
Dei 1515 «, et dans le bas : « Bart. Florns. ord. P. dicatorum ».
Ce tableau faisait autrefois partic de la collection Crozat. Il a perdu

par une restauration un peu de sa transparence et de son dclat ®.

1. Photographiée par Braun.
. Voyez la photographie exécutée par Braun.

a
»
>

3. Growe ct Cavaleaselle; oIV, p. 475.




LT CRUCIFIEMENT, PAR MARIOTTO ALBERTINELL! [1306),

|:C|_|:'_|'lh:'u::o in- Val d'Ema, pres de Florenge.)
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Au mois d'octobre 1515, on retrouve Fra Bartolommeo a Fhospice
de Santa Maria in Pian di Mugnone, Il peint & fresque dans Déglise
une petite Annonciation ', dans un couloir une Téie de Christ, et au-
dessus d'une porte Saint Dominique et saint Francois S'embrassant (ces
deux demi-figures ont beaucoup souffert de Phumidité et de la poussiére).

Quoique Fra Bartolommeo, depuis 1512, et rompu ses relations
d’artiste avec Mariotto Albertinelli, il ne dut pas étre insensible & la
mort de celui qui avait été ami de ses jeunes années et qu'il avait si
souvent associé i ses travaux. Comme lui, Albertinelli avait aussi voulu
voir Rome en passant par Viterbe. Au couvent de la Quercia, il fit un
tableau qui ne nous est pas parvenu. Il eut également comme Mécéne &
Rome Fra Mariano Fetti, qui lui fit exécuter pour I'église de San Sil-
vestro di Montecavallo, ol elle existe encore, une peinfure représentant
la Vierge et 'Enfant Jésus avec sainte Catherine de Sienne et saint
Dominique. Vasari raconte qu'étant retourné 4 Viterbe pour y donner
suite & une aventure amoureuse, il présuma trop de ses forces, en
abusa, tomba malade et fut obligé de regagner en civiére sa ville natale,
ol il cessa de vivre le 5 novembre 1515, De sa femme, fille d’un caba-
retier, il eut seulement un fils qui mourut sans postérité. Peintre de
talent*, mais d'un esprit versatile et sans élévation, il avait un atelier
trés fréquenté : Giuliano Bugiardini, Franciabigio, Pontormo, Innocenzo
d’Imola furent ses principaux éléves. « 11 laissait un ceuvre qui, bien que
fort au-dessous de celui de Fra Bartolommeo, se recommande cependant
par des qualités charmantes. Il eut, en sesjours heureux, le sentiment des
choses tendres ; il aima la lumiére, il chercha les nuances claires, et il alla
quelquefois jusqu’aux blancs. La paleur de son coloris, ou tout au moins
Pintensité inégale des tons qu'il emploie, est un des caractéres qui le
distinguent de son glorieux collaborateur. Il n’a pas non plus la méme
ampleur de dessin, la méme fierté dans les attitudes: il est moins habile
a rythmer savamment les beaux plis d’'une draperie tombante %, »

1. Elle fut achevée le 4 octobre 1515,

2. Quelques-uns de ses dessins Iui font beaucoup dhonneur. Tel est celui i
servit de préparation & sa Visilation des Offices et que l'on voit aussi dans cette
galerie ; tels sont aussi le Noli me tangere et la Présentation au temple que M. His

de la Salle a donnés au Louvre (n* 5 et 6).
3. Paul Mantz, dans I'Histoire des peintres par Charles Blanc.




CEHAPITRE VIII

— 150 =

I A ssomption, du musée de Naples, — Le Sauvenr du monde, de la galerie Pitti. —
Job ¢t Tsaie. — La Présentation au Temple, de la galerie du Belvédére, & Vienne.
— La Mort de saint Antonin. — Fra Bartolommeo & Lecceto.

L’année 1516 ne fut pas une des moins fécondes dans la vie de Fra
Bartolommeo.

Le premier tableau qu'il entreprit de peindre cette annce-la dut érre
' Assomption qu'il avait promis de faire pendant son séjour 4 Prato.
Placée a I'origine dans 'église de Santa Maria in Castello, église situce
en face de Santa Maria delle Carceri, elle a passé en diverses mains,
aprés la destruction de I'édifice qu'elle ornait, et a fini par appartenir au
musée de Naples'. 11 n'y a comme figures accessoires dans ce tableau,
outre deux petits anges, que saint Jean-Baptiste et sainte Catherine
d’Alexandrie & genoux auprés du tombeau vide *.

[ccuvre commandée au Frate par le marchand florentin Salvator
Billi pour la chapelle qu’il possédait dans I'église de 'Annunziata a une
toute autre importance ¢t compte, & bon droit, parmi les plus célébres
productions de Partiste dominicain. Le prénom du donateur détermina
le choix du sujet : ce fut le Sauveur du monde que Baccio della Porta
eut a représenter, et comme on lui demandait de couvrir une grande
surface, il plaga aux catés du Christ les quatre évangélistes et au-dessus

1. Growe et Cavalcaselle, t. IV, p- 475-

s Baccio della Porta avait déja représenté IAdssomption dans un tableau que
posséde le musée de Berlin (n® 249). La Vierge, qui a sous ses pieds le croissant de
la litne, est entourée de cing anges faisant de la musique. Autour du tombeau, on
voit d'un coré saint Deminique, saint Pierre et saint Jean-Baptiste, de l'autre saint
Pierre Martyr, saint Paul et sainte Madeleine. Au fond, sc développe un paysage qui
rappelle la Vallombreuse et les hauteurs voisines d'Arezzo. Une inscription contient
ces mots: Orate pro pictore. Fra Bartolommeo a eu ici pour collaborateur Alberti-
nelli, dont on reconnait surtout la main dans la partie inféricure du tableau. Les
firures sont de grandeur naturelle. (Crowe ct Cavalcaselle, t. IV, p. 483.)

Une troisieme .Adssomption, commencée par Fra Bartolommeo et terminée pat
Fra Pacline da Pistoia, se trouve dans D'église de Santa Maria del Sasso, pres de

Bibbiena, dans le Casentin. (P. Marchese, t. II, p- 159.}
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de lui, probablement dans le méme cadre, les prophetes Job et Isaie,
« montrant ainsi que I'Ancien Testament et le Nouveau sunissent en
Jésus, pierre angulaire sur laquelle s'éleve I'édifice mystique de I'église
catholique ! ». Les deux prophétes appartiennent maintenant 4 la galerie
des Offices, tandis que le tableau principal, acheté aux Servites de
IAnnunziata en 1618 par le cardinal de Médicis, se trouve dans
la galerie Pitti (no 139), aprés avoir séjourné au Louvre de 1799
a1813°%.

C’est encore d Michel-Ange que Fra Bartolommeo pensait quand il
peignit les figures assises'de Job (n° 1130 et d'lsaic (n® 1126) grandes
comme nature ; clles sont évidemment dues aux mémes préoccupations
que le saint Marc. De ses deux mains, Job tient déroulée une bande
de parchemin sur laquelle on lit : « Ipse erit salvator meus ». Il porte
une longue barbe et son manteau est ramené sur sa tére®. Isaie, beau-
coup plus jeune, a de la vivacité dans son attitude, mais sa coiffure est
bizarre. L’exécution en est d’ailleurs plus soignée et le coloris a plus de
chaleur. Malgré la science déployée par le Frate, les deux prophetes
nous semblent étre au-dessous de leur réputation. Leur grandeur n’est
qu’une majesté d’emprunt qui impose sans toucher.

Dans l¢ tableau quils dominaient, les mémes tendances se font jour,
mais les qualités personnelles de Fra Bartolommeo y prévalent bien micux:
Ja dignité un peu tendue des personnages est pour ainsi dire exempte
dlostentation, et la simplicité de la composition a une harmonie dont le
charme est incontestable. Debout sur un piédestal d'ol il semble prés de
descendre, le Christ tient de la main gauche un long sceptre et leve le
bras droit pour bénir Phumanité tout entiere. Ce bras et une partic du
torse laissée & découvert par la draperie blanche montrent qu'a l'oceasion
Fra Bartolommeo traitait magistralement le nu. Aux cotés du piédestal,

saint Mathieu® et saint Jean & gauche, saint Marc et saint Luc &

r. P. Marchese, t. 11, p. 151,
2. M. Maleolm posséde deux dessins pour ce tableau. Ils ont figur¢ 4 I'Exposition
des dossins des maitres anciens, et Braun les a photographics (n* 81 et 82). Dans le

n* 81, le Christ est debout comme dans le tableau et deux enfants figurent au pied du

wone. Dans le n* 82, le Christ est assis, et Uon voit au-dessous de lui quatre enfants
aux cotés d'un miédaillon de forme ronde, surmonté d'un calice.

3, Il existe & la galerie des Offices (n° 454) un dessin pour cette figure; il est
exdeuté au crayon noir ct rehaussé de blanc.

4. Saint Mathieu tend en avant ld main droite dont l'index est leve., Fra Barto-
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droite!, sont également debout, se parlant les uns aux autres, con-
templant Jésus ou regardant le spectatcur?, et devant le pi¢destal

deux charmants petits anges nus, aux carhations tendres et fraiches,

LA PRESENTATION AU TEMPLE (r516).

(Galerie du Belvédire, i Vienne,)

soutiennent un médaillon renfermant un paysage (symbole de la terre)
lommeo a reproduit ce geste dans le saint Pierre du mariage de sainte Catherine que
posséde le Louvre, dans le saint Jean-Baptiste du tableau de Besancon, dans le saint
placé derrire la sainte Catherine de Siennc du grand tableau de Ja galerie Pitti.

t. La surebondance des d raperies fait paraitre un Peu trop courtes les figures des
l:l\':ajngéij51cs,

2. Iy a aux Offices un dessin pour le saint M

athieu et un dessin pour le saint
Marc. (Vasari, t. 1V, P 100, nete r.) Dans un m

agnifique dessin 3 1 sanguine qui

ITALIE. — PEINTRES. FRA BARTOLOMMEQ — G
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et surmonté d'un calice . Entre le médaillon et le calice on lit ces
mots : « Salvator mundi». Ce tableau, comme le prouve la mention du
syndic de Saint-Marc, fut payé roo ducats d’or par Salvator Billi. 11
porte la signature suivante : « F. Bartolomeus O. P. 1516. » Vasari
Fadmirait beaucoup : « Clest, dit-il, une fort belle chose, exécutée avec
un grand amour et finie avec beaucoup de soin. »

Si le souvenir de Michel-Ange s'imposa plusieurs fois 4 Fra Barto-
lommeo, il n’effaca pas chez lui celui de Raphacl. C'est ce qu’attestent
la Vierge de la galerie Corsini & Rome et la Sainte Famille de la
galerie Pitti, tableaux déji mentionnés par nous (p. 22 et 23).

A I'annde 1516 appartient également la Présentation au temple du
musée de Vienne?, ceuvre aussi charmante que simple, ol régne un
heureux mélange de douceur et de gravité, ol la pureté d'un godt trés
personnel s’allie & une rare élévation de pensée. Que de dignité, que de
mansuétude chez Siméon! Quelle ingénuité chez 'Enfant Jésus! Quelle
grice virginale chez la Vierge ! Quelle profondeur de sentiment chez
saint Joseph, absorbé dans ses réflexions *! Quelle foi ardente chez Anne
la prophétesse, agenouillée entre saint Joseph et saint Siméon, et chez
Pautre femme debout derriere elle! Quel art consommé dans P'agen-
cement des draperies! Plusieurs critiques ont été cependant formulées
a Dégard de ce tableau. On a trouvé trop courte la figure de saint
Siméon, tandis qu'on a reproché a celle de la Vierge de dépasser tous
les personnages représentés ici‘. Malgré ces défauts, peu saillants du
reste, la Présentation au temple de la galerie du Belvédére satisfait a la
fois les yeux et Pesprit. Malheureusement, un nettoyage trop énergique
a diminué Pharmonie des tons en attaquant les glacis®. On lit sur ce

appartient au musée de Weimar (Braun, n® 10), on voit une étude pour la téte de
saint Mathieu, une auire étude pour son bras éeendu, une éwde pour sa main gauche
qui tient un livre, et deux études pour ‘son pied gauche. La méme feuille nous montre
la téte de saint Jean répétée deux fois, sa main droite tournée vers le Christ et sa
main gauche appuyant un livre sur le pigdestal, détail répété aussi deux fois.

1. Ce motif a été imité par Corrége dans la Vierge entre quaire saints que pos-
séde le musée de Dresde. Seulement, dans le tableau de Corrége, les enfants sont
debout, et le médaillon encadre une figure de Moise.

2, ftal. Sch., Saal IV (n® 2g). — Vasari, t. 1V, p. 1g6. — Ce tableau a été gravé
par Langer ¢t par Perfetti.

3. Il y aaux Offices un dessin au crayon noir sur papier teinté pour cette figure.

4. P Marchese, vo 1l p. 147.

5. Crowe et Cavaleaselle, t. IV, p. 478,
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tableau la date de 1516 et Pinscription suivante : « Orate pro pictore
olim sacelli hujus novitio *. » Clest en effet dans la chapelle du Noviciat
de Saint-Marc qu'il dut mis a Porigine. En 1781, le grand-duc Léo-
pold Isr Pacheta pour la galerie des Offices, puis le céda 4 empereur
Joseph 11 qui le désirait vivement.

L’achévement de cette peinture coincida peut-étre avec la visite de
Léon X 4 Florence, et ce pape, ami passionné des arts, aura été un des
premiers a 'admirer. Arrivé le 30 novembre 1516 2, le souverain pontife
eut comme résidence le couvent de Santa Maria Novella, ot la chapelle
qu’on lui réservait avait été, pour la circonstance, décorée de fresques
par le Pontormo et ornée d’un tableau dont Ridolfo Ghirlandaio était
Pauteur. Mais le jour de I'Epiphanie, jour anniversaire de la dédicace de
I'église de Saint-Marc, il voulut bien assister & un office solennel dans
cette église. A Pissue de la cérémonie, un repas fut servi non seulement
4 Léon X, mais & sa suite et & sa garde suisse qui se permit « les folies
les plus étranges du monde » et donna aux religicux une idée de Penfer 3.
Iin parcourant les cloitres, le souverain pontife ne négligea sans doute
ni latelier de Fra Bartolommeo, ni la chapelle du Noviciat. Dans la
bibliotheque, il feuilleta en connaisseur un manuscrit précieux et il ne
partit qu’aprés avoir promis de héter la canonisation de saint Antonin ¥,
qui avait été¢ moine a Saint-Marc du temps de Fra Angelico.

Il éiait naturel que Fra Bartolommeo songeit immédiatement a glo-
rifier par son pinceau Pillustre dominicain qui avait été évéque de Flo-
rence et qui allait étre bientot invoqué comme un saint. Clest ce qu'il
fit dans un petit tableau que posséde la galeric de lord Cowper 4 Pans-
hanger. Etendu sur son lit de mort au milieu du cloitre, saint Antonin
est entouré de moines : les uns pleurent, les autres se penchent sur son
corps, lisent les dernieres prieres ou tiennent des cierges. A la douleur
des religieux, un certain nombre de fidéles associent leur propre afflic-

1. On sait par des documents authentiques, nous l'avons dit, que Bacecio della
Porta fit son noviciat et prononga ses vieux & Prato. Mais il a pu, pendant son novi-
ciat, faire un séjour de peu de durée A Florence. Clest 12 ce qu'indique I'inscription
du tableau de Vienne.

2. Les préparatifs faits pour recevoir Léon X sont restés célebres. André del
Sarte, Aristotele da San Gallo, Granacci, Rosso, Sansovino, Baceio Bandinelli, Baccio
da Monte Lupo y concoururent. {Voyez dans Vasari la Vie d’André del Sarie.)

3. « Magnus infernus extitit nobis illa dies v, dit 'Annaliste du couvent. (P. Mar-
chese, t. II, p. 145.)

4+ Saint Antonin, mort en 1459, fut canonisé par Adrien VI le 3o mai 1525,
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tion. Au fond, Pon voit une procession sortir de 'église, tandis que le
saint plane parmi les nuages au milieu des anges. Par-dessus le mur du
cloitre, on apergoit des jardins et des collines. Il n'y a pas moins de
quarante figures dans ce tableau, que recommandent « I'habile pondé-
ration des groupes, lanimation des personnages, l'entente de la pers-
pective aérienne et de la perspective linéaire, la judicieuse distribution
de la lumiére et des ombres?. »

Avant la venue de Léon X a Florence, pendant I'été ou 'automne de
1516, Fra Bartolommeo avait fait un séjour a lermitage de Lecceto,
devenu un petit hospice appartenant aux dominicains de la congrégation
de Saint-Marc *. Il y peignit & fresque une Déposition de croix et deux
Tétes de Christ?,

Enfin, la méme année, il ébaucha sur un des murs de 'habitation de
Pier del Pugliese un Saint Georges tuant le dragon, peinture qui dis-
parut plus tard sous une couche de chaux et qui se trouve mentionnée
parmi ses ceuvres inachevées dans le catalogue dressé par le syndic du
couvent de Saint-Marc.

1. Crowe et Cavalcaselle, t. 1V, p. 475-4706.

2. Cet ermitage, entouré de chénes verts (lecci), était situé sur la commune de
Gangalandi, entre Florence et Pise. L'hospice des Dominicains sert maintenant d'ha-

bitation & des cultivateurs.
3. P. Marchese, t. I, p. 152-133.




CHAPITRE IX

e
Saint Pierre Martyr. — Rapports avec la cour de Ferrare. — Mort de Fra Bar-
tolommeo. — Appréciation du caractére et du talent de ce maitre. — Ses dessins.

— La Déposition de croix, de la galerie Pitti.

Quoiqu'il touchét seulement & sa quarante-deuxiéme annde, Fra
Bartolommeo n’avait plus que quelques mois 4 vivre. Depuis son voyage
a Rome, sa santé ne s'était jamais bien rétablie. Vers le commencement
de 1317, il se rendit de nouveau a hospice de Santa Maria Maddalena
in Pian di Mugnone, mettant encore quelque espoir dans lair de la
campagne. IlI'n’y resta pas inactif. Prés de la grille d'entrée, il peignit
sur le mur, dans une niche, Jésus crucific et Madeleine embrassant la
croix, sujet accompagné de deux petits ronds oll I'on voit deux tétes de
saints dominicains, mais la figure de Madeleine est la seule que le temps
ait 4 peu prés respectée. Dans une petite chapelle, il représenta en outre
Jésus apparaissant sous les dehkors d'un jardinier 4 Madeleine, On lit
sur la pierre qui sert d’appui & la main droite de Madeleine ces mots
empruntés au Cantigue des Cantigues : « Inveni quem diligit anima
mea. 1517. »

Jadis, le cloitre de Santa Maria in Pian di Mugnone possédait égale-
ment une demi-figure de Saint Pierre Martyr dans laquelle Fra Barto-
lommeo avait reproduit les traits de Savonarole!. Fut-elle exécutée en
1514, en 15315 ou en 15177 On l'ignore. Ce qui est certain, c'est qu'elle
atteste chez le peintre un attachement sans défaillance 4 la mémoire de
I'héroique moine. Une des premiéres ceuvres de Baccio della Porta avait
été un portrait de Savonarole et ¢’est par un portrait de Savonarole qu’il
signale une des derniéres années, sinon la derni¢re, de sa vie. Cette
fois, il glorifie, non le prophéte, mais le martyr. Si la ressemblance
n'est pas aussi frappante, si la rudesse de la physionomie se trouve
adoucie, il ne faut point s'en étonner. Ce n'est pas un portrait d’aprés

1. La téte nue, vue de profil & droite, porte les traces d'une profonde blessure,
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nature que lauteur prétendit faire, mais un personnage en quelque
sorte transfiguré. En revanche, I'exécution est plus magistrale : le
dessin est grandiose et précis; au dire de MM. Crowe et Cavalcaselle,
le coloris rappelle Sébastien del Piombo!. Cette peinture 2, aprés avoir
pass¢ par le eouvent de Saint-Marc, est entrée a I'Académic des Beaux-
Arts de Florence (ne 28).

Alphonse Ier, duc de Ferrare, et Lucréce Borgia, sa seconde femme,
n‘avaient pas ¢té les derniers a apprécier le mérite de Fra Bartolommeo.
Ils firgnt plusieurs commandes a Partiste dominicain. Le 14 juin 1315,
celui-ci éerivait au duc® pour lui annoncer 'envoi d’une Vierge et d'une
téte du Sauveur. En méme temps, il s'excusait du retard apporté a Pexé-
cution de sa tiche en alléguant la multiplicité de ses occupations et
Paffaiblissement de sa santé. D’aprés le jugement général des artistes et
des connaisscurs, ajoute-t-il, la Vierge, avec les figures qui I'accom-
pagnent, est une ceuvre magistrale et agréable. Dans la peinture qui lui
reste 4 faire et qu'il entreprendra quand il aura plus de calme et de loisir,
il tdchera de micux répondre encore 4 I'attente du seigneur de Ferrare.
Quant & la téte du Sauveur; destinée i la duchesse, si elle ne reflete pas
la tendre dévotion sur laquelle on comptait, on ne devra accuser que
Paridité de Pesprit du peintre : personne ne donne ce qu'il n'a pas.
Dans cctte lettre, Baccio della Porta nous apprend en outre qu'il était
allé & Ferrare, sans indiquer 4 quelle époque eut lieu ce voyage.
MM. Crowe et Cavalcaselle le placent en 1517, tandis que le Pére Mar-
chese croit que le Frate passa par Ferrare en 1508, lorsqu’il se rendit
4 Venise. Mais la date de 1517 nous parait trop rapprochée de lexé-
cution des tableaux et celle de 1508 est peut-8ire trop éloignée, quoique
plus vraisemblable, selon nous. Les deux peintures nlexistent plus ou du
moins on ne sait ce qu'elles sont devenues.

Si 'en en croit Vasari, Fra Bartolommeo se remit & travailler en
1517 au tableau qui lui avait été commandé depuis 1510 pour la salle
du Grand-Conseil, et dont le prix lui avait été déja en grande partic
payé. Mais il fut forcé de I'abandonner encore pour aller, d’aprés Pavis
des médecins, aux bains de San ‘Filippo. Il n’y trouva guére de soula-

1. T. IV, p. 444. — P, Marchese, t. II, p. 158,
z. Elle est gravie dans la Galerie de I'Acadéniie des Beawx-Arts.

3. La lettre de Fra Bartolommeo, retrouvée par M. le marquis Campori, est
reproduite dans l'ouvrage du Pére Marchese, (T. IT, p. 160.)
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7
gement, et, peu aprés son retour, une fievre de quelques jours mit
fin a sa laborieuse carriere (6 octobre 1517). Il fut enseveli dans le
couvent d2 Saint-Mare, qu’il avait tant honoré comme moine et comme
peintre.

Humble, doux ¢t pacifique par nature ', sincérement attaché a la
régle de son ordre, ce pieux disciple de Savonarole partagea sa vie entre
la priere, les méditations religieuses ? et le travail. La recherche du beau
n'était d’ailleurs pour lui qu'un moyen d'élever son ame vers Dieu.
Dans ses moments de loisir, la musique ¢tait son délassement
favori * : il aimait & jouer du Juth et a chanter tantét des vers de
quelque poéle en renom, tantdt des strophes qu'il avait composées
lui-méme. Il n’était pas seul, du reste, a goliter ces innocentes dis-
tractions. A Pheure des récréations, les religieux entonnajent souvent
ensemble des cantiques. Le miniaturiste Fra Eustachio récitait quelque
canzone ou les plus beaux passages de la Divine Comédie, et un
autre artiste, Fra Giovannino da Marcoiano, s’inspirait de I'Ancien ou
du Nouveau Testament pour faire des récits empreints de la plus pure
poésie 1.

Dans 'histoire de la peinture italienne, Fra Bartolommeo occupe
une place éminente, sans €wre cependant au premier rang. Né a une
époque ol Part allait bientdt atteindre presque a la perfection; il montra
des qualités nouvelles qui excitérent aussitot 'admiration de ses contem-
porains. Nul avant lui n’avait donné aux draperies autant de simplicité,
de naturel et de noblesse. Aucun artiste n'avait encoere su communiquer
i ses personnages une sérénité aussi grandiose, équilibrer ses groupes
avec une pareille harmonie, unir une science aussi profonde & une
simplicité si séduisante. Epris tour 4 tour du clair-obscur de Léonard
de Vinci, de la grice incomparable de Raphael, du chaud coloris des
maitres venitiens, il ajouta au style qui lui était propre quelque chose
des qualités particuliéres & ces divers peintres, et, « en combinant les
ressources d'un génie de second ordre avec les inspirations d’une belle
ime, il parvint & conquérir une place & co6té des plus grands peintres de

1. Vasari, t. IV, p. 177.

2, 8%l ne dépassa pas le diaconat, clest gqu'il n'avait pas poussé assez loin 1'étude
de la théologie. Pour faciliter ses travaux, on le dispensa d’assister aux offices récitdés
dans le choeur.

3. Wasari, t. IV, p. 193,

4. P. Marchese, t. 11, p. 12q.
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son siecle! ». Malheureusement, aprés son voyage 4 Rome, il se souvint
trop, nous l'avens dit, de Michel-Ange et voulut agrandir sa maniére;
mais il ne s’entéta pas dans cette prétention. En général, il sabstient de
reproduire les émotions poignantes. Il se plait, au contraire, & exprimer
les sentiments des ames recueillies ou plongées dans Pextase. « Une
grace sérieuse, parce qu’elle est faite de pensée 2 » brille sur ses figures
qui, « par surcroit de bonheur, semblent dorées quelquefois d'un rayon
tombé du ciel de Venise * ». Ce qui donne aussi un charme singulier &
un grand nombre de ses tableaux, ce sont les petits anges aux ailes
diaprées qu'il y représente tantétr volant avec une admirable légereté,
tant6t- tranquillement assis, jouant de la mandoline ou chantant.
Quelle justesse dans les proportions, quelle puissance dans le modelé,
quelle légereté dans les formes, quelle aisance dans les mouvements,
quelle fraicheur dans les carnations, quelle candeur exquise répandue
sur les visages | On pourrait citer quelques-uns des Enfants Jésus du
Frate, ainsi que nous Pavons déja fait observer, qui ne¢ seraient pas
indignes de figurer & c61é de ceux qu'a créés Raphael.

Si 'on se bornait a regarder les peintures de Baccio della Porta, on
ne connaitrait qu'imparfaitement ce grand artiste; peur apprécier tout
son mérite, il convient d'examiner également ses nombreux dessins *.
Ils montrent avec quelle facilité, quelle science ¢t quel entrain sa
plume ou son crayon tragait sur le papier les sujets concus par sa pensée,
avec quelle conscience il érudiait ensuite chaque figure, la recommencant
plusieurs fois afin de la perfectionner, traitant a4 part, ici une 1&1‘(-.'_.' la un
bras, une main ou un pied, jusqu’a ce qu’il fut satisfait de son ceuvre.
in feuilletant ces croquis, on reconnait les diverses étapes que son talent
a parcourues. Dans les uns, les tétes elliptiques ct les longs cous rappellent
les formes familiéres a Cosimo Rosselli, premier maitre de Fra Barto-
lommee. Dans quelgues autres, apparaissent certaines analogies avec

Filippino Lippi *. Ailleurs, la liberté de la main et la grice des contours

1. Rio; De f'drt chrétien, t. 11, p. 536.

2, P. Mantz, article sur Fra Bartolommeo dans I'Histoire des peintres, de Charles
Blanc.

3. Ibid,

4. On trouvera plus loin l'indication de ceux qui nous paraissent le plus remar=
quables.

5. Voyez le dessin & la plume qui se trouve dans la collection du chiiteau de

Windsor. Il représente la Vierge assise avec I'Enfant Jésus qui embrasse un ange

5
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font presque songer a4 Raphael. Mais on sent partout que le désir de
rendre fidélement la nature sous ses plus nobles aspects est la préoccu-
pation dominante du maitre. Vers la fin de sa vie, sa maniére devient
malheureusement plus expéditive et plus lichée. Quant aux draperies
trés élégantes sous lesquelles on sent que la structure du corps humain
est scrupuleusement respectée, les plus anciennes ont des plis tourmentés
qui ressemblent aux remous d'un ruisseau, mais, plus tard, elles acquic-
rent cette simplicité et ce naturel, dont un dessin du rhusée Wicar, &
Lille, dessin représentant un moine vu de dos, fournit, entre autres,
un admirable spécimen ', Rien de plus varié, d’ailleurs, que le choix
des sujets traités par Fra Bartolommeo. Le plus souvent, ce sont des
Vierges, des saints et des saintes, des anges et des archanges, des
enfants, des tftes de moines; la Sainte Famille et I'Annonciation
reviennent fréquemment aussi; mais on rencontre, en outre, des esquisses
d’aprés le nu, des études anatomiques et ostéologiques et jusqu’a des
paysages.

Chose curieuse | Fra Bartolommeo a subi I'engouement qu'ins-
pirérent quelque temps, en Italie, les gravures des maitres alle-
mands : c’est ce que prouvent un dessin du Louvre représentant deux
saintes en costume tudesque ?, un autre dessin du Loeuvre exécutd
d’aprés le Portement de croix di a Martin Schongauer ?, et un dessin
appartenant & M. Bonnat, dans lequel est textuellement reproduit le
paysage qui sert de fond au Grand Satyre d'Albert Direr*. Un autre
genre d’intérét s'attache & une feuille de la galerie des Offices (1233) :
on n’y voit pas seulement un vieillard enveloppé d’un long mantcau,
la téte nue, la main droite appuyée sur un béton, et un enfant avec une
petite tunique et une écharpe flottante, mais la transcription d’une
hymne composée par Savonarole ®. N’est-il pas touchant de constater
comment Baccio della Porta associait le culte de I'art au culte du réfor-
mateur de Saint-Marc? Que de fois, en consultant les croquis rassem-
blés dans ses cartons, le peintre dominicain n'aura-t-il pas relu avec
agenouillé devant lui. A droite, un autre ange, & peine indiqué, joue de la mandoline
Il existe une bonne photographie au charbon de ce dessin.

1. Phot. par Braun, n* 2q.

2. Dessins donnés par M. His de la Salle; n® 16.

3. Méme collection, n® 5.

4. Clest & M. Ephrussi que nous devons cette remarque.
5

. Ce dessin a été photographié par Braun, n® 103,
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I'éimotion du disciple et la ferveur du chrétien cette belle strophe :

Tutto sei dolce, Idio sighor eterno,
Laume, conforto e vita del mio cuore ;
(uando ben mi ' acosto, alor discerno
Che lalegrezza &, senza te, dolorc.

Se tu non fussi, il ciel sarebbe inferno,
Quel che non vive teco sempre, mao:e.

Tu se' quel vero e semmo ben perfetto.

Senza il qual torna in pianto ogni diletto b

Les dessins laissés par Fra Bartolommeo passérent & ton principal
éleve Fra Paolino da Pistoia, qui les utilisa dans ses propres tableaux.
Vers la fin de sa vie, Fra Paolino en fit présent & une religieuse domi-
nicaine, Plautilla Nelli, qui pratiquaiv la peinture et qui avait peut-étre
recu ses lecons. Aprés la mort de celle-ci, les sceurs du méme monasiére,
ignorant quel trésor elles avaient entre les mains, ne craignaient pas de
Sen servir pour allumer le feu, quand un connaisseur sauva les feuilles
qui restaient. Les unes furent achetées par le grand-duc de Toscane, les
autres furent transportées en Angleterre et ailleurs. Sir Thomas
Lawrence posséda deux volumes de ces croquis, qu'acheta le roi de
Hollande et qui appartiennent maintenant au musée de Weimar *. Clest
a-la galerie des Offices, au musée de Weimar, au musée Wicar & Lille,
au Louvre, et dans la collection Albertine & Vienne que se trouvent les
plus importants dessins du Frate. Mais le British Museum, les musées
de Berlin, de Vienne et de Dresde, et PEcole des Beaux-Arts de Paris
en conservent aussi de précieux. Parmi les collections particuliéres dans
lesquelles Baccio della Porta figure avec le plus d’honneur, il convient
de citer celles de M. Malcolm et de M. John Postle Heseltine, 4 Londres,
et surtout la collection de M. Bonnat, a Paris. Sur les trente et un
dessins dont se composait la célebre collection Ottolini, & Lucques,
dessins qui provenaient sans doute du monastere des dominicaines de
cette ville auxquelles les héritieres de la sceur Plautilla Nelli les avaient

probablement donnés, M. Bonnat, déja possesseur de plusieurs remar-

1. « Tu es plein de douceur, & Dieu, Seigneur éternel, lumiére, coasolation etvie
de mon ceeur. Quand je m'approche saintement de toi, je reconnais que sans toi
I'allégresse n'est que douleur. Le Ciel, si tu n'y €tais pas, ressemblerait 4 I'Enfer.
Celui-la meurt qui ne vit pas sans cesse avec toi. Tu es le vraiet souverain bien,
le bien parfait, en dehors duquel tous les plaisirs sont bientor suivis de larmes a.

2. Les principaux de ces croquis ont ét¢ gravés dans PVouvrage de Méty, intitulé :
Imitations of drawings.
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quables croquis du Frate, en a acquis une vingtaine', pendant que
les autres entraient au musée de Berlin et chez M. J. P, Heseltine 2.
Il est & croire que les dessins de la collection Otrolini firent partie des
douze « petits livres de croquis » mentionnds dans 'inventaire dressé
au couvent de Saint-Marc aprés la mort de Fra Bartolommeo®, car
chaque feuille porte un petit numéro tracé dans langle supérieur avec
les caractéres et 'encre du temps &

Outre Fra Paolino da Pistoia, héritier de tout ce que contenait son
atelier ¥, Fra Bartolommeo eut pour éléves Cecchino del Frate, Gio-
vanni Cianfanini, Gabriele Rustici, Fra Agostino, Fra Andrea qui,
d'aprés les archives du couvent, aida souvent le maitre & préparer ses
tableaux. Plusieurs autres peintres, sans avoir travaillé sous sa direction,
cherchérent a imiter soit son stvle, soit son coloris, mais avec moins de
succés que ne l'avait fait Mariotto Albertinelli. Tels furent Ridolfo
Ghirlandaio, Antonio Sogliani ¢ et Giuliano Bugiardini 7.

Vasari ® prétend que la Déposition de croix de la galerie Pitti (n° 64),
qui passe 4 bon droit pour une des plus belles ccuvres de Baccio della
Porta®, fut achevée, sinon presque entierement peinte, par Bugiardini.
De plus, en la décrivant, il mentionne les figures de saint Pierre et de

1. M. Bonnat a bien voulu nous permettre de reproduire deux des dessins de
Fra Bartolommeo qu'il possede.

2. Voyez, & la fin de ce volume, I'indication des principaux dessins de Fra Barto-
lommeo,

3. Cet inventaire, trouve par le Pere Ceslas Bayonne, a été publié par M. Ridolfi
dans le Giornale Ligustico (mars 1878), p. 129, et par le Pére Marchese, ©. 11, p. 184.

4. M. Ridolfi a décrit tous les dessins de la collection Ottolini dang le Giornale
Ligustico (mars 1878},

5. Voyer dans'le Pere Marchese la liste de tous ces objets. (T, 1L, p. 184.) On y
trouve mentionnés, entre autres choses, des tétes, des pieds et des torses en plilre
d'aprés les statues antiques, vingt-deux modéles d'enfants en cire et trois enfants en
plitre d'aprés les ceuvres des sculpteurs contemporains les plus renommés;

6. Glest Sogliani qui a peint dans le couvent de Saint-Mare la fresque du réfec-
toire, fresque on l'on voit dans le bas les anges apportant des vivees aux disciples de
saint Dominigue dénués de toute ressource, et, dans le haut, Jésus crucifié, la Vierge,
saint Jean, saint Antonin et sainte Catherine de Sienne.

7. L'Enfévement de Dina, dans la galerie du Belvédére, 4 Vienne, a été dessiné par
le Frate et peint par Bugiardini. (Crowe et Cavalcaselle, t. IV, p. 505.)

&, F 1%, p. 197, et VI, p. oo

q Elle a été gravée par Maurice Steinla dans le premier volume de la Galerie
Pitti, publiée par L. Bardi. Une reproduction en chromelithographie se trouve dans
Jésus-Christ, par Louis Veuillot (Didot, 1875), p. 318,
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saint Paul qui ne s’y trouvent point, et il omet celle de la Vierge. Que
penser de ces assertions? Nul doute que Bugiardini, peintre médiocre,
ne soit étranger a l'exécution magistrale des quatre personnages qui
figurent dans la Déposition de croix. Il n’y a que Fra Bartolommeo qui
ait pu modeler ainsi le corps du Christ et répandre sur le doux et beau
visage du Seuveur ces ombres diaphanes. C’est uniquement a lui que

ANGE FIGURANT DANS LE TABLEATU DE LA CATHEDRALE DE LUCQUES (1507).

font penser Madeleine prosternée encore une fois aux pieds du fils de
Dieu, saint Jean et la Vierge soutenant avec une tendresse éplorée le
divin crucifié. Enfin on ne saurait reconnaitre une autre main que la
sienne dans ces draperies d'un coloris si franc, si chaud, si brillant, si
harmonieux '. Mais il est permis de supposer que Bugiardini aura ¢té
chargé d'ajouter a la composition du Frate, déja terminée depuis un

1. P. Marchese, t. 11, p. 04-g8. — Crowe et Cavalcaselle, t. IV, p. 470. — Milanes
dans Vasari, t. IV, p. 197, note 3,
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certain temps, les deux saints dont parle Vasari, et quils auront éé
ensuite effacés parce qu’ils déparaient leceuvre du maitre!. On ne
connait aucun document qui détermine la date de cette peinture;
toutefois, la simplicité pathétique des figures et le fini de Pexécution
autorisent i croire qu'elle appartient a une des années oli Baccio della

Porta traduisit avec le plus de talent ses plus heureuses conceptions 2.

1. 11 existe une copie de la Déposition de croix dans le cheeur de la cathédrale de
Prato; elle est attribuée & Fra Paolino ; on y voit aussi saint Pierre et saint Paul. Ces
figures sont absentes d'une autre copie possédée par le peintre florentin Niccolo Anti-
nori, copie exécutée probablement au xvie siécle. MM. Growe et Gavalcaselle mention-
nent une troisiéme copi¢ dans la galerie Lindenau, a Altenberg,

2, Il y"a dans la galeric des Offices (n* 123g) un dessi

n & la plume pour ce
tableau. Deux croquis du musée de Weimar sont consacrés aux. figures de sainte
| -

Madeleine (t. I, p. 12a] et de saint Jean {t. LI, p. 52).

!
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Porta, Paltro di Guido Reni. Venezia, dalla tipogr: afia Lampate. 1833,

Leonardo Giardetti, Di un quadro rappresentante la Madre di Misericordia di
EFra Bartolommeo di San Marco e dell’ incisione eseguita da Gius, Sanders, Firenze,
1833,

Rio, De Uart chirétien, t. 11, p. 497. Paris, 1861.

Otto Mandler, article dans les Recensionen und Mittheilungen iiber bildende
Kunst, 1865, n* 13.

Zeitschrift fiir bildende Kunst, 1867, article d'Otto Miandler, p. 303.

Waagen, Kuntdenkmeeler in Wien, t. I, p. 67, n® 42.

Paul Mantz, les Chefs-d’@uvre de la peinture italienne, 1570, p. 173-176.

A, de Zahn, Jahvbiicher fiir Kunshwissenschaft, 1870, p. 174-206 (dessins de
Weimar).

Crowe et Cavalcaselle, Geschichie der ilalienischen Malerei, t. 1V, p. 430,
Leipzig, 187z,

A, Castan, la Vierge des Carondelef. Besangon, 1574,

['abbé de Beauséjour et le Pére Ceslas Bayonne, articles dans Année dominicaine
(féyrier et mars 1872, décembre 1875, janvier, aoit et septembre 1576).

Paul Mantz, dans 'Histoire des peintres, de Charles Blane: 1876,

‘:Lm.ﬂur religicuse de Besancon (17 et 24 mars 1877):

1. Ridalfi, Notizie sopra varié opere di Fra Bartolomnico da San Marco, dans le
Giar na!e Ligustico di archeologia, storia e belle arti (mars 18758).

P. Vincenzo Marchese, Memorie dei pii insigni pittori, scultori e architetti
domenicani, t, 11, p. 1, 4* édition, Bologne, chez Romagnoli. 1878 et 187q.

H. Licke, dans Runst und Kinstler des Mittelalters und der Neugeit, de
Dohme. Leipzig, 1579,

L. Frantz, Fra Bartolommeo della Porta. Ratisbonne, 1874.

Meyer, Allgemeines Kinstler-Lexicon (article de M. Liicke, 1850,

Leader Scott, Fra Bartolommeo. Londres, 1881,

LA SIGNATURE DE FRA BARTOLOMMEO

La plupart des peintures de Fra Bartolommeo ne sont pas signdes, et quand le
maitre signe Ses (euvres, il ne le fait pas toujours de la meéme fagon. Voici les signa-
tures que nous avons relev Ees.

La Vierge de la cathédrale de Lucqiies @ Fris . Barthol . florentini . opus .. or'.

predicator, — Mariage de Sainte Catherine, du Louvre : Bartholome. floren. or
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pric. — La Madoung della Misericordia, i Lucques: F. Bartholomeus.or. pra. pictor,
fHorentinus. — La Vierge de la galerie de UErmitage, & Saint-Pétersbourg : Bart .
Florns.ord.p.dicatorum, — L'dunonciation, du Louvre : F. Barte, floren. ori’. pre. —
La Vierge de la gaierie Corsini, & Rome : I .B.or.pr. — Jésus ressuscité et entoure

des I':'!=mz‘£;'£'fi:c£c’s_. a la galerie Pitti : F. Bartholomeus . o, P

Plusieurs tableaux, dont Fra Bartolommeo confia en grande partic Uexécution
i ses éleves ou 4 Mariotto Albertinelli, portent I marque de atelier du couvent de
Saint-Mare, qui se composait de deux cercles enlacés et traversés par une croix. On
voit, notamment, cette marque dans le tableau de I'éalise Sainte-Catherine, 4 Pise,
dans I'Annoneiation du musée Rath, & Genéve, et dans la Sainte Catherine d’Alexan-
drie, 4 P'Académic des Beaux-Arts de sienne. D'aprés Mandler, elle servit exclusive-
ment 4 désigner les euvres exdcutées en commun par Fra Bartolommeo et Mariotto,
car elle ne figure que sur des tableany peints entre 1500 ¢t 1512, pendant lassociation

entre ces deux artistes,

PRINCIPALES PEINTURES DE FRA BARTOLOMMEO !

ALLEMAGNE

BerLin. — Musée : Assomption’ (entre 1500 et 1512), Pi- 3370
AUTRICHE

Viexse, — Galerie du Belvédere : Présentation au temple (1516), p. 8z.

ANGLETERRE
Pansuancer. — Galerie de lord Cowper : Sainte Famille, p. 3. — Mort de saint
A nfonin, p. 83,
FRANCE

Besaxgon., — Cathédrale Vierge de Ferry Carondelet (1511-1512 2P g

Paris. — Louvre : Mariage de Sainte Catherine (1511); p. 40, — Annonciation
(1353}, p. 56,
PEz 5. — Chez M. Charles Alaffre : Saint Sébastien (3504}, pi 67

ITALIE

Bissiexa (prés dej. — légliau de Santa Maria del Sasso : Assomption (Fausse-
ment attribuée 4 Fra Bartolommeo, elle est probablement I'euvre de Fra Paoling
da Pistoia), p. 70.

FrLorexce. — Académie des Beaux-Arts sApparition de Iz Vierge & Saint Bernard
{1504}, p. 16.— Saint Vincent Ferrier (1514 ou 1515), p. 70. — Saint Pierre Martyr,
p. 85. — Deux peintures circulaires i fresque, dans un seul cadre, représentant la
Vierge avec UEnfant Jésus dans ses bras, n* G4. — Six demi-figures de saints et
deux tétes de Christ peintes 4 fresque, deux demi-figures de saints, peintes a lhuile,
jadis dans la chapelle del Giovanato i Saint-Marc, n™ <8 et 82 (P. Marchese,
t. 11, p. 158:)

1. Pour plus de renseignements, voyez I'enumération donnée par MM. Crowe et Cavaleaselle,
qui mentionnent les euvres faussement attribnées & Fra Bartolommeo (t. IV, p. 480-456), ct les
ceuvres perdues (t. IV, p. 486, note 122, Voyez anssi le catalogue rédigé par M. Ltcke dans
UAilgemernes Kanstler-Lexikon (1880),

ITALIE, — PEINTRES. FRA BARTOLOMNED, — 7
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Galerie Corsini : Sainte Famille, avec la marque de D'atelier de Saint-Mare.
Eglise de Sainte-Madeleine des Pazzi : Un saint duns une niche. Cette peinture,

slacée dans la sacristie, a quelque analogie avec le Saint Pierrect'le Saint Paul de
F 1 1 1 £

la galerie du Quirinal, & Rohie.

2 . 5 : e = oL
Eglise et couvent de Saint-Marc : Les Pelerins d Enomans, p. 20. — La Vierge
pressant I'Enfant Jésus contre sa poitrine et conire sa joue; p. 67.—La Vierge au

baldaguin avec quatre saints el deiix saintes [entre pdrz et 1313 7], p. 56, :50. — La
Vierge et U'Enfant Josus, dans la chapelle del Giovanato, . G7. — Quatre demi-
figures de saints dominicains, dans le dortoir inférieur.

Hépital de Santa Maria Nuova @ Le Jugement dernier (1408-1409), p. 12=14.

Galerie des Offices : Lldwmnonciation, la Nativité, la Présentation au temple,
peintes pour Pier del Pugliese, p. 10, — Les Saints protecteurs de Florence, groupés
autour de la Vierge (1510-1317), p. 36, 80. — Job [1516), p. 8p. — Isate (1516}, p- 8o.
_ Le Pere Eternel soutemu sur les nuces par dewx anges sonnant de la {rompetie,

ne 52 (1516 ). — La Vierge et I'Enfant Jésus, petit tableau inachevé, n® )
Galerie Pitti : Mariage de Sainte Catherine (1512}, p. 56. — Saint Marc (1514),

p. Gy, — Le Sauvenr du monde ou Jésus ressuscité et entouré des FEvangélistes (1516),

p. 70-82. — Sainte Famille {1516}, p. 23, 82. — Déposition de croix, p. 93. — Ecee

homo, demi-figure 4 fresque, n® Sy s
LecceTo. — Ancien hospice des Dominicains : Déposition de croix (1516 T e

— Deux tétes de Christ (1516 7), p. 84

Lucougs. — Cathédrale : Vierge glovieuse 1300); p. 33.
Pinacothéque : Sainte Madeleine et sainte Catherine de Sienne ravies en exilase
et bénies par le Pére Eternel (1508-1500), p. 25. — La Madonna della Misericordia

R ) M
Villa Saltocchio (prés de Lucques) @ Nativite (entre 1500 et 15312), p. 35
Minax, — Galerie Poldo Pezzoli. Petit triptyque : ia Vierge allaitant ['Enfant
Jésus: iSainte Cathering; Samie Barbe. A lextérieur, onnonciation, ¢n grisaille.
(La date de MD est inscrite sur le cadre.) MM. Crowe et Cavaleaselle it. IV, p. 451
regardent ce tableau c
Poldo Pezzali, p. 38, hésite entre Fra Bartolommeo et Mariotto Adbertinelli.

mme authentigue, tandis gue le catalogue de la galeric

Le caractére des figures et la finesse de Iexéeution rappellent le triptyque des Offices
peint pour Pier del Pugliesc.

Galerie du marquis Emilio Visconti Venosta : La Vierge et Saint Joseph en
adaration devant UEnfant Jésus, tablean rond exécuté daprés le carton de UAcadémie
des Beaus-Arts de Florence: Un dessin que possede M. Giovanni Morelli a servi pour
la téte du Saint Joseph.

NarLes. — Musée : Assomption (1516}, p. 70.

Piax pi Mugnoxe. — Hospice de Santa Maria Maddalena : Petite Amnonciation,
tresque (1515), p. 78. — Tete de Christ, fresque (1515), p. 78. — Saint Dominique el
saint Francois sembrassant, fresque 1515), p- 78. — Jésus crucific et Madelenie
ambrassant la croix (1317) p: 83, — Jésus apparaissant sous les deirors d'un jardinier

a Madeleine (1317); p. 83.
ise de Sainte-Catherine : La Vierge entre Saint Pierrve el Saint Paul

PisE. —
(TATL)y pa 38,
Pistors. — Eglise de Saint-Dominique : La Vierge avec PEnfant Jésus dans ses

bras (15157), peinte peut-étre par Fra Paolino da Pistoia, dtaprés un carton de Fra

Bartolommeo, p. 73.
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Prato. — Chez M. Raphael Lanetti, un' des héritiers de M. Ermolao Rubieri -
Portrait de Savonarole lavant 1498), p. 8.

La Quercia (prés de Viterbe), — Couvent des Dominicains Vierge entource de

sainis dominicaing (1514-1 543, p. 61

Rose. — Galeric Borghtse : Nativité du Christ, avec la date de 15171 et Ia marque
de Patelier de Saint-Marc (salle 1T, ne 3q).

Galerie Corsini : Sainte Famiile | 1516}, p. 22, 8a

Galerie du Quirinal : Saint Pierre ot Saint Paul (151.4), R

Galerie Sciarra Colonna : I.a Vierge, U'Enfant Jésus et le petit Saint Jean, avec
la marque de I'atelier de Saint-Marc,

SIENKE. — Académic des Beaux-Arts : Sainte Madeleine ot Sainte Catherine
d’Alexandrie (1512), p. fo.

VENISE. — Séminaire (Pinacoteca Manfredini) : La Vierge assise sous un portigue
cl lenant sur ses genoux 'Enfant Jésus debout, qui Uembrasse. Ay fond, un paysage:
dans les angles extérienrs, Annonciation peinte en grisaille, n® 18 1,

RUSSIE

Galerie de I'Ermitage : La Vierge et I'Enfant Jésus avec des anges faisant de

la musique (1515}, p. 76.
SUISSE

Genkve. — Musée Rath : Annonciation (1511}, Ps 40,

PRINCIPAUX DESSINS DE FRA BARTOLOMMEO

ALLEMAGNE. Berriy. — Musde - Vierge assise a4 terre avec I'Enfant Jésus sur
SLS genoux el tournée vers la droite; & gauche, derritre elle, deux anges 4 genoux;
a droite, le petit Saint Jean adore PEnfant Jésus. Dessin au crayon noir. {Ancien
fonds, n* 479.) — Téte d'un moine, vu de face et baissant les yeux:. Au revers de la
feuille, deux études de mains et une éiinde de pied. Dessins au crayon noir. (Ancien
fonds, n® 480.) — La Vi debout, avec 'Enfant Jésus sur son bras droit. Dessin #
la plume. (N* 1545.) 1 provient de la collection Ottolini et est decrit par M. Ridolh
sous le n° 7. — Hsquisse pour un Mariage de Sainte Catherine (7). La sainte, assise
SUr un rocher, recoit la bague (?) de I’

Enfant Jésus, qui, tenu par un ange, se penche
vers elle. A gauche, un ange joue du luth. Sur le devant, du méme coté, le petit
Siint Jean, nu. Dessin 2 Ia plume. (N® 1546.) Il provient de la collection Ottolini et
répond au n° 10 de la description faite par M. Ridolf 2, — Sainte Famille - Saint
Joseph, debout, soutient I'Enfant Jésus, qui s'élance avec tendresse Vers sa mcére,
debout aussi. Au verso, dans un rond, demi-figures de Saint Dominique et de Suint
Frangois, domindes Par un ange aux ailes déployées. Au-dessus du rond, Jésus
crucifié. Dessin 4 la plume, peut-ctre pour l'ornementation d'un reliquaire. (N 1547
Il a fait partie de la collection Ottaling, Yoyez le n* 5 dans la description de
M. Ridolfi. — Un ange i genoux, tourné vers la gauche, tient le petit Saint

t. Ce tablean a été déerit par Neu-Mayr. (Descrizione di due dipindt, uno df Fra:Rartolommen
Baceio della Porta, Paltro di Guido Reni. Venezia, dalla tipografia Lampato 1833.) MM. Crowe
et Cavalcaselle inclinent i reconnaiire ici la main de Mariotto on de Fra Paolino {t, 1V, p. 482},

2. Nous avons donné une reproduction de ce dessin, p. 65.
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Jean. A gauche; deux études de draperies pour une figure de femme assise. A droite,
étude de draperie pour une figure 4 genoux. Dessin 4 la plume. (N® 13458.) 11 &
appartenu i la collection Ottolini et il figure sous le n® 4 dans la description de
M. Ridolfi. Ce dessin ct les trois précédents ont été reproduits dans la belle publi-
cation de M. Lippmann, intitulée : Zeiclmungen alter Meister im K. Kupferstich-
Kabinet su Berlin.

Chez M. Adolphe de Beckerath : La Sainte Vierge, I'Enfant Jésus, le petit Saint
Jean et Saint Joseph. Dessin au crayon noir, rehaussé de bilane, 11 a fait partie de la
collection Timbal et a passé ensuite dans celle de M. de Beurnonville.

Drespe: — Musée : Homme nu, vu de dos, un couteau a la main. Dessin 4 la
sanguine. (Braun, n® 8.) — Christ en croix. Dessin & la sanguine. (Braun, n® a.)

AUTRICHE. Viexse. — Collection Albertine : Deux hommes & demi nus,
appuyant d'une main un livre sur une de leurs cuisses et tenant de l'autre main un
coutean. Dessin 4 la sanguine pour le Saint Bartolommeo qui figure dans le Mariage
de Sainte Catherine de la galeric Pitti. (Braun,; n° 17.)

Weniar. — Musée ! : Ange volant et jouant de la mandoline. Il est vu de trois
quarts & droite. Dessin au crayon noir, rehaussé de blane. (Braun, n® 5.) — Etudes &
Ia sanguine pour le Saint Mathieu et le Saint Jean dans le tableau représentant le
Sauveur du monde avec les quatre Evangélistes. (Braun, n® 10.) — Deux enfants nus,
assis 4 terre et penchés vers la droite. Dessin 4 la sanguine. (Braun, n* 13.) — Deux
belles tétes de moines; -denx femmes nues, assises, dont l'une pose son pied droit
sur une téte d'enfant; quatre études de mains. Dessins & la sanguine, (Braun, n® 14.)
— Cing études & la sanguine pour le Saint Jean agenouillé du tableau de Besancon.
Main gauche du Saint Bernard dans le méme tableau. (Braun, n" 15.) — Christ mort
sur les genoux de la Vierge; deux hommes agenouillés soutiennent le haut de son
corps et ses pieds. Toutes les figures sont nues. Dessin & [a sanguine. (Braun, n® 23.)
— Moine agenouillé, vu de profil & gauche. Dessin au crayon noir, rehaussé de blanc.

(Braun, n® 25.) — Quatre tétes, dont une de moine. Dessin 4 la sanguine. (Braun,
n* 6.) — Trois tétes et cing pieds. Dessin a la sanguine. (Braun, n° 7) — Etudes de
Vierges. Dessin 4 la sanguine. (Braun, n® 8.) — Téte de moine. Dessin & la sanguine.

(Braun, n® .} — Teéte d'enfant. Dessin a la sanguine. (Braun, n® 11.) — Deux enfants
nus, & demi couchés. Dessin 4 la sanguine. (Braun, n° 12.)* — Teéte de moine, vue
presque de face, de grandeur naturelle. Dessin au crayon noir, rehaussé de blane.

est vue de trois quarts perdu. Dessin au crayon noir, rehaussé de blanc. (Braun,
n* 31.}

ANGLETERRE. Loxorgs. — British Museum : Vierge assise, avec 'Entant Jésus
sur ses genoux; i droite, un ange présente le petit Saint Jean; & gauche, un ange &
genoux; dominé par deux personnages debout, qui causent. (Braun, n® 3.) — Vierge
assise sur un trone; I'Enfant lésus, assis sur elle, bénit un groupe de quatre saints
qui se trouve 4 gauche et en téte duquel est Saint Paul. A droite, un autre groupe
de saints. Devant le trone, deux moines & genoux s'embrassent. Dessin au crayon
noir. (Legs Cracherode, n* 1185.}

1. Le musée de Weimar posséde deux volumes de dessins exdécutés par le Fraie ¢ le premier
contient 201 feuilles et le second 190. Dans les Jakirbicher fhir Kunstwissenschaft, 1850, p. 174~
aph. M. A.de Zahn a décrit tons ces dessing, en indiquant, le cas déchéant, A quelles fresques ou i
quels tableaux ils se rapportent.

3, Nous avons donné une reproduction de ce dessin, p. 63,
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Collection J. P. Heseltine : La Vierge debout, tournée a gauche, tient dans ses
bras PEnfant Jésus. Celui-ci se penche vers le petit Saint Jean, qui est debout aux
pieds de la Vierge, dont il saisit la robe en levant la téte. A droite, deux enfants nus
causent entre eux. Au verso, la Vierge et U'Enfant Jeésus se présentent en sens inverse,
et MEnfant se presse avec tendresse contre sa mére. A droite, Saint Jean, 4 peine
indiqué, se dresse sur la pointe de ses pieds en regardant Jésus. A gauche, une main
maladroite a esquissé un enfant. Les deux dessins sont exécutés 4 la plume. Cette
fenille a fait partie de la collection Ottolini et figure sous le n® 3 dans la description
de M. Ridolh. — Quatre petites figures d’hommes nus, dessinées a la plume. Denx
d’entre eux sont assis 4 terre et vus de face, tandis que les autres sont debout et vus
de dos. Peut-étre était-ce une €tude pour les baigneurs qu'on voit au fond du tableau
de la cathédrale de Besangon. (Voyez le n® 16 dans la description des dessins de Ia
collection Ottolini, par M. Ridolfi.) — Etude de paysage : sur les rives d'un petit lac
entouré d'arbres, on voit un moulin: et une meule de paille; le disque du soleil se
montre 4 travers les nuages, Dessin 4 la plume. (N® 12 dans la description de la
collection Ottolini, par M. Ridolfi.) — Deux archanges : I'un joue de la trompette
et 'autre tient un étendard. Dessin & la pointe d’argent. — La Vierge assise, avec
I'Enfant Jésus, & qui un ange présentc le petit Saint Jean; quatre autres anges et
Saint Joseph contemplent cette scéne. Dans le haut, une fizure & genoux sur les
nuages. Dessin & la pointe d'argent, rehausse de blanc. — L'ange Gabriel agenouillé,
les mains croisées sur la poitrine, la téte inclinée, tourné vers la droite. Au verso,
croquis d'une Flagellation du Christ. Dessin & la plume et au bistre. 11 a figuré sous
le n* 75 & I'Exposition des dessins de maitres anciens, exposés a I'Ecole des Beaux-
Arts en 1870q.

Collection Malcolm : Deux croquis 4 la pierre d'Italie pour le Saupewr ressusciié
et entouré des quatre I:?va:r,-,féfi.wfﬁ.'r. (N** g1 et g2 dans le catalogue de M. Malcolm
imprimé¢ en 1376; Braun, dessins des maitres anciens exposcés a I'Ecole des Beaux-
Arts en 1879, n* 81 et 82.)! — Figure nue du Sauveur debout, étude préliminaire i la
sanguine pour le tableau de Pitti représentant le Christ avec les J‘:‘mug:h'is!cs, (Neg3.)
— Ange jouant de la trompette; Vierge debout. Dessin au bistre dans la premiére

maniere du maitre. (N° 484.) — Figure d'ange drapde, probablement pour un
Conromement de la Vierge. Dessin au bistre. (N* 85.) — Salutation 'de la Vierge.

Dessin a la sanguine (N* 86.) — Sainte Famille, avec le petit Saint Jean. Dessin-a Ia
pierre d'ltalie. (N* 87.) — Vierge debout, avec I'Enfant Jésus dans ses bras. Flusieurs
esquisses pour un saint debout, tenant un livre. Au revers, un diagramme pour un
cadran solaire. Dessin & la plume et au bistre. (N* 88.) — Deux figures nues, debout
(Hercule cv David). Dessin & la pierre d’ltalie, rehaussé de blanc, (N 8g.) — Denx
Higures de saints ou de patriarches. Dessin tracé & la plume et lavé de bistre. |N° go.)
— La Présentation au temple. Dessin 4 la pierre d'ltalie, rehausscé de blane. (N* o4.)
— Saint Georges debout, couvert d'une armure. Dessin & la pierre d'Italie, rehausseé
de blanc, pour le Saint Georges qui figure dans le Mariage de Sainte Catlierine, du
palais Pitti. (N2 g5.) — Figure nue de I'Enfant Jésus debout. Dessin i la pierre d'ltalic,
rehausse de blanc. (N* g0.) — Madeleine a genoux. Dessin a la pierre d'Italie. (N* g7 )
— Etude pour l'ensemble de la Madonna della Misericordia. Dessin 4 la pierre
d'ltalie, rehaussé de blane. Il différe un peu du tableau. (N* g8.) — Téte de Vierge
ressemblant a la Madonna della Misericordia. Profil d'une religieuse agée. Au revers,

1. Voyez ce que nons avons dit, p. 8o, note 3.
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un petit Amour. Dessin & la sanguine. (N° go.) — Composition mystique. Dessin 4 la
picrre noire, rehaussé de blanc. (N° 1o0.)

Chez M. E. Poynter : Vierge assise et tournée i droite, ayant sur ses ZEnoux
I'Enfant Jésus debout, qui la caresse, et que soutient un grand ange agenouillé.
Charmant dessin & la plume.

Wispsor. — Chiteau : La Vierge, assise, sc penche en tenant I'Ei

fant Jésus, qui
embrasse un ange agenouillé devant lui. A droite, ange assis, jouant de la mandoline,
mais trés légérement indiqué. Le type de la Vierge rappelle plutét les créations de
Filippino Lippi que celles de Fra Bartclommeo. Dessin & la plume.

FRANCE. Paris. — Louvre @ A gauche, enfant couché @ terre, presque a plat
ventre. A droite, Vierge & mi-corps; avec I'Enfant, qui passe ses bras autour du cou
de sa mere et regarde le spectateur. Plus bas, autre enfant ébauché. Dessin au crayon
noir; legs Gatteaux. (N d'ordre, 1526.) — Couronnement de la Vierge; a gauche, dans
les airs, deux archanges 4 genoux sur les nuages joignent leurs mains ; au-dessus d'eux,
deux autres archanges volent en sonnant de la trompette. Dans le bas, quatre person-
nages debout, enveloppés de belles draperies. (Braun, n® 28.) — Téte de vieillard vue
de trois quarts et inclinée vers la gauche. Dessin 4 la sanguine. (N* 78; Braun,
n® 22.) — Vierge assise et vue jusqu'aux genoux; elle est de face, drapée dans un
manteau qui lui recouvre aussi la téte, et elle tient sur ses genoux I'Enfant Jésus,
qui se tourne vers la droite. Dessin aux crayons noir et blane. (N*75; Braun; n® 19.)
— Sainte Famille : la Vierge assise a terre avec I'Enfant Jésus, qui se penche i
gauche vers le petit Saint Jean. A gauche, un moine 4 genoux et deux saints debout;
i droite, une sainte & genoux et deux saints debout contemplent cette aracieuse scéne,
Dessin & la sanguine. (N° 805 Braun, n® 2z0.) — La Vierge agenouillée i droite et
Saint Joseph assis & gauche contemplent VEnfant Jésus couché a terre, vers lequel se
penche le petit Saint Jean. Dessin 4 la plume, exposé dans la salle des boites. (N 844
Braun, n® 25.) — Charmante Vierge assise, de face, tenant sur ses genoux I'Enfant
Jésus, qui se tourne vers elle en levant le bras gsauche et est vu ainsi de profil &
gauche, Elle a la téle couverte d'un voile. Sur la méme feuille, on voit un archange
qui marche vivement vers la droite; cette figure est moins achevée que celle de Ia
Vierge. Dessin 4 la plume, exposé dans le méme cadre que la précédente Sainte
Famille. (N* 84.) — Christ mert, assis. Dessin au crayon noir, rehaussé de blane,
(Salle des boites, Braun, n® 33.) 5

Académie des Beaux-Arts: L'Annonciation; la Vierge assise s'ineline devant
I‘ange Gabriel. A gauche, une figure de femme drapée, debout. Dessin a la plume,
avec traces de rehauts blancs, — Dessin au érs:ynn noir pour la figure de Saint
Bernard dans le tableau de Besangon.

Collection Bonnat! : Llange de Udnnonciation, vu de profil 4 droite, avec de
grandes ailes; il a un genou en terre; les plis de son vétement mouvementd
présentent de nombreuses cassures. Au revers, la Vierge et Saint Joseph adorent
Enfant Jésus couché a terre et tendant les bras vers sa mére. Ces deux dessins
sont exécutés 4 la plume. — Homme vu de dos; homme nu, vu presque de face:
homme se cachant la téte dans les plis de son manteau:; homme prosterné; homme
debout, trés bien drapé. Dessin 4 la plume. — Etude i la plume pour une Déposition
de eroix. Au revers de la feuille une Sainte Famille : la Vierge & genoux soutient
IEnfant Jésus, qui se baisse pour embrasser le petit Saint Jean présenté par un ange

1. Elle comprend 23 feuilles dont 21 ont appartenu & la collection Ottolini,
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i genoux, Derriére ceux-ci, Saint Joseph contemple cette scene avec complaisance, et,
derriére la Vierg
Un troisieme ange est 4 peine indiqué. Ce dessin 4 fait partie de la collection
Ottolini !. Dans la collection de M. Bonnat, figure une Sainte Famille identique &
celle que nous venons de décrire et qui semble avoir été faite aprés elle; ce dessin

ze, un second ange aux grandes ailes tient entre ses bras un enfant.

appartenait autrefois a M. Timbal. — Homme enveloppé d'une ample draperie,
tenant un livre de la. main gauche et montrant de la main droite, dans ce livre, le
passage qu'il mddite. A droite, un groupe de trois dominicains, Dessin & la plume.
Au verso, autre dessin & la plume : Christ attach¢ 4 la colonne; un bourreau lui met
la main gauche sur 'épaule et brandit des cordes de la. main droite. Deux hommes
assistent a cette scéne. Toutes les figures sont nues 2. — Etudes A la plume pour une
Annonciation. Au verso, Saint Jean dans le désert *. — Rencontre de 'Enfant Jésus
et du petit Saint Jean. Dessin 4 la plume sur un papier légérement teinté de rose.
Fra Bartolommeo a passé de la sanguine sur l'écharpe de Saint Jean. Au verso,
esquisse au crayon rouge pour le Nolt me tangere, peint i fresque dans une chapelle
de Phospice de Santa Maddalena in Pian di Mugnone . — Paysage a la plume
d'aprés celui qui entoure le Grand Satyre d’Albert Darer . — CGuatre hommes
nus, dessinés & la plume : deux d'entre eux sont érendus 4 terre, tandis que les autres
sont debout et vus de dos o

CaantieLy., — Collection de M. le duc d’Aumale : Un homme debout, garmé -d'une
épde, chasse devant lui un groupe de douze figures, hommes et femmes; qui s'enfuient
vers la droite. Awwverso, un vieillard et un jeune homme drapés; 4 droite, ine autre
ficure semble représenter Saint Michel. A la plume, sur croquis au crayon. (Braun,
.4 I'Feole des Beaux-Arts en 1570.])

n® 77, dans la collection des maitres anciens exposé

Saint Joseph debout auprés dun piddestal, sur lequel la Vierge, tenant PEnfant
Jésus, est assise; un ange, sur la marche inférieure, joue de la mandoline. A Ia
plume, sur croquis i la pierre noire. (Braun, n* 78, dans la méme collection que lc
dessin précédent.) — Etude d’aprés nature pour un groupe de la Vierge et de I'Enfant
Jésus. La Vierge assise, tenant de la main gauche un livre sur ses genoux, a les
jambes nues. Au verso, un saintdebeut. Dessin aux crayons noir et blane, sur papier
zris. (N* 70, dans le catalogue des dessing de maitres anciens exposés i I'Ecole des
Beaux-Arts en 18709.)

Litie. — Musée Wicar : Moing vu de dos; de sa téte, on ne veoit gue le crine.
Clest surtout une ¢tude de draperie. Dessin au crayon noir, rehaussé de blanc.
(Braun, n® 2g.) — Deux moines s'embrassant. Dans le bas, éwmde pour la téte du
moine de droite. C'est le dessin dont le Frate s'est servi pour le Saint Dominique et
le Saint Francois qui figurent dans le Mariage de Sainte Catherine, du Louyre. 11 est
exéeuté au crayon noir et rehaussé de blanc 7. (Braun, n® 31.)

ITALIE: Froresce. — Académie des Beaux-Arts : Saint Pierre (n®* 1) et Saint
Paul (n® 4), cartons au crayon noir et & l'aquarelle pour les deux tableaux qui se

%, pour ce dessin ¢t pour les dessins snivants de M. Bonuat, Iy description des dessing
die la-collection Otroling, par M. Ridoifi, dans le Giormale Ligusrico, mars 1858, no .

2, N 6 dans la description de M. Ridolfi.

3. Ne & dans la description de M. Ridolfi. — Nous avons reproduit ce dessin, p. 73.

4. Me 11 dans la description de M. Ridolfi. — Nous avons reproduit la Rencontre de 'Enfant
Jésus et du petit Saint Jean, p. 4o0.
N= 13 dans la description de M. Ridolfi.
(. Ne 1fi dans la description de M. Ridolfi,
7. Mous ['avons I'L‘j‘ll‘r!dtii[_. P-4l
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trouvent au palais du Quirinal, & Rome. (Alinari, n®* 3586 et 3587, moyen format.)
— Carton représentant la Vierge et Saint Joseph qui adorent 'Enfant Jésus. (N*18.)
— Sainte. Madeleine (n® g) et Sainte Catherine de Sienne (n® 11) pour le tableau
qui, aprés aveir orné 1'église de San Romano, 4 Lucques, se trouve dans la Pinaco-
théque de cette ville.

Galerie des Offices : Vierge appuyant sa téte sur celle de I'Enfant Jésus assis sur
elle, étude pour la Vierge du couvent de Saint Mare. A droite, enfant nu, debout,
tourné & gauche. Dessin 4 la sanguine. (Braun, n° 52.) — Dessin & la plume pour le
tableau inachevé des Offices, qui représente les saints protecteurs de Florence,
groupés autour de la Vierge !. (Braun; n® 53.) — Femme tenant un enfant de la
main gauche, un autre sur son bras droit et un troisiéme sur son épaule gauche.
A droite, femmme avec un enfant a califourchon sur son cou et un enfant 4 la main.
Dessin & la plume?. (Braun, n® 538.) — Vierge nue, assise avec I'Enfant Jésus sur ses
genoux. Ange nu, volant, tourné i droite. Deux enfants nus, marchant en sens
inverse. Dessin 4 la sanguine. (Braun, n® 63.) — Dessin a la sanguine pour le Saint
Bartolommeo qui figure dans le Mariage de Sainte Catherine de la galerie Pitti: le
saint représenté debout; étude pour la téte seule qui, ici, n'est point penchée; deux
études de pieds; deux études de main avec un couteau %, (Braun, n* 77.) — La
Circoncision, dessin a la plume. (Braun, n® 113.)— Pére Eternel assis sur des nuages
peuplés d'anges, dont I'un tient une banderole avec ces mots : Divinus amor extasim
facit; il bénit de la main droite et tient ouvert, sur ses genoux, un livee oi 'on voit
les lettres A et Q. Clest une étude a la plume pour le tableau de la Pinacothéque de
Lucques. (Braun, n°® 114.) — Archanges faisant de la musique ou se tenant par la
main pour danser. Dessin 4 la plume, rehaussé de blanc, (Braun, n*® 53.) —
A gauche, Portement de croix; 4 droite, un ange ayant le genou droit en terre
et tenant sur son genou gauche un enfant nu, qui cherche & saisir 'Enfant Jésus,
que la Vierge debout tient dans ses bras. Dessin & la plume. (Braun, n® 102.) —
Vierge avec I'Enfant Jésus assis sur ses genoux et bénissant. Dessin au crayon noir,
rehaussé de blanc. Il rappelle le dessin du Louvre catalogué sous le n® 79. (Braun,

n* 67.) — Saint Jean debout, étude au crayon noir, rehaussée de blanc, pour le
tableau de la cathédrale de Lucques. (Braun, n* 83.) — Adoration des Mages, avec

de nombreux spectateurs, auprés d'un édifice en ruine et au seuil d'un vaste paysage.
Dessin 4 la plume. (Braun, n® 61.) — Vierge assise, ayant sur ses genoux I'Enfant
Jésus, qui bénit le petit Saint Jean; deux études d'enfants nus, debout; quatre études
pour la Vierge. Dessin 4 la plume. (Braun, n* 110.) — Femmes nues, assises; avec un
cnfant sur leurs genoux; un des enfants bénit. Erudes a la sanguine pour une Vierge.
{Braun,n®64.)—Deux femmes nues, assises, ayant chacune sur leurs genoux un enfant
qui bénit. Ce dessin ressemble beaucoup au précédent, qu'il ne vaut pas. (Braun, n®65.)
— Frude an crayon noir pour le Saint Marc de la galerie Pitti. (Braun, n® 68.) —
Etude au crayon noir pour le Pére Eternel dans le tablean de Lucques ot figurent
Sainte Madeleine et Sainte Catherine de Sienne & (Braun, n* 73.) — Teéte de moine,
tournée & droite. Dessin au crayon noir. (Braun, n* 7g.) — Vierge debout, avec
I’Enfant Jésus tourné i gauche et bénissant, qu'adorent deux anges 4 genoux
A droite, 1a Vierge seule avec I'Enfant Jésus, qui se suspend & son cou. Dessin 4 la

1. Nous avons parlé de ce dessin i la p. 38, et il est reproduit a la p. 3a.
2, Nous avons reproduit ce dessin, p. o.

3. Nous avons reproduit ce dessin, p. 57,

4. Nous avons parlé de ce dessin, p. 25,
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plume. (Braun, n* go.] — Téte d'enfant. Dessin au crayon noir, rehaunssé de blanc.
(Braun, n® 108.) — Annonciation. Dessin au crayon noir, rehaussé de blanc. (Braun,
n® 109.) — Vierge dans les airs, entourée d'anges dansant. Dessin 4 la plume. {(Braun,
n® 112.) — Etude pour le Saint Etienne qui se trouve dans le tableau de la cathé-
drale de Lucques. Dessin au crayon noir, rehaussé de blanc. (Braun, n® 66.) —
Croquis & la plume pour Ia Vierge et le groupe des. personnages de droite dans la
Madonna della Misericordia, de Lucques. Dessin a la plume. (Braun, n® 104.) —
Dessin au crayon noir, rehaussé de blanc, pour le Saint Jean I'Evangéliste & genoux
qui se trouve dans le tableau inachevé des Offices. (Braun, n® 70.) — Dessin & la
plume, ol se trouve transcrite une hymne de Savonarcle 1. (Braun, n® 103.) — Dans
la partie supérieure, a droite, Vierge debout, vue de face, recevant le message de
I'ange Gabriel agenouillé, derriére lequel deux autres anges conversent entre eux.
Dans la partie inférieure, a droite, la Vierge vue de profil; devant elle, lange Gabriel
i genoux croise les bras, tandis que trois autres anges sont debout au second plan.
Tres belles draperies, dont les plis ont encore gquelques cassures en creux. Dessin a
la plume, rehaussé de blanc. (Braun, n® 6o.) — Grande téte d’ange. Dessin au crayon
noir. (Brawn, n* 107.) — Sainte Famille. (Alinari, n* 36.) — Ascension : le Christ
est entouré d’archanges qui l'adorent ou font de la musique. Dessin 4 la plume,
rehaussé de blanc. (Braun, n® 111.)

Gixes. — Ancienne collection de M. Federice Mylius : Trés beau portrait de
Fra Bartolommeo, exécuté i la plume et au bistre.

MiLan. — Collection de M. Giovanni Morelli : Téte de moine, dessin 4 la
sanguine. — Téte de femme, vue presque de face. — Téte de Saint Joseph et profil
d'une jéune femme. La téte de Saint Joseph est une étude pour le tableau de
M. Visconti Venosta, représentant 'Enfant Jésus adoré par la Vierge et Saint Joseph.
— Trois études pour le petit Saint Jean du tableau ébauché qui appartient aux
Offices; I'one d'elles a été adoptée dans le tableau. Ce dessin et le précédent ont
été reproduits dans la publication qui a pour titre : Collesione di gquaranta disegni
scelti dalla raccolta del Senatore Giovanmi Morelli, riprodotti in eliotipia, descritti
ed illusirali da Gustavo Frizzoni; 2 Milan, chez Heepli.

Venise. — Académie des Beaux-Arts: Dessin & la plume pour la partie supéricure
du Jugement dernier, peint a4 Uhépital de Santa Maria Nuoova., (Braun, n® 8.
M. Lacke conteste l'authenticité de ce dessin.

PRINCIPALES PEINTURES DE MARIOTTO
ALBERTINELILI

ALLEMAGNE

Muxicn. — Pinacothéque : Annonciation, p. 33.
STuTTGART. — Musée : Conronnement de la Vierge, faussement attribué a Ira
Bartolommeo, p. 34.
AUTRICHE
Viexne, — Galerie du Belvédere : La Vierge assise sur un trone avec 'Enfant
Jésus ef entourée de saints (salle 1V, n° 42). Ce tablean, qui porte la date de 1310 ct
les deux anneaux traversés par une croix, est attribué par le catalogue a Fra Paolino

1. Nous avous parlé de ce dessin & ln p. 8o,
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da Pistoia. (Voyez l'article de Mandler dans la Zeifschrift fiir bildende Kunsi, 1867,
p. 303-304.
ANGLETERRE

CanpripcE, — Musée Fitzwilliam : Madone (1509).

Daxs LE Yomrksuire. — Galerie du chitean Howard (appartenant au comte de
Carlisle. — Adam et Eve, tableau commencé par Fra Bartolommeo, p. 54, —
Sacrifice &4 braham, p. 54.

FRANCE

Paris. Louvre : La Vierge et U'Enfant Jésus, avec Saint Jérdme et Saint

Zanobi @ genoux (1506), p. 32. — Le Christ apparaissant a Madeleine. (N® i7.)
ITALIE

Frorgxce, — Académie des Beaux-Arts @ la Vierge assise sur wun lrdne avec
I'Enfant Jésus, entre Saint Dominique et Saint Nicolas de Bari a genoux, Saint Julien
et Saint Jérome debout, p. 55, note 1. — La Trinité, peinte sur fond dor (1510),
p. 34. — Annonciation, avec le Pére Eternel entouré d'anges (1510}, p. 33, note 1.

gradin représentant 'dnnonciation, la
Nativité et la Présentation au temple (1503), p. 3
Galerie Pitti : Sainfe Famille, p. 32.
Hapital de Santa Maria Nuova : Partie inférieure du Jugement dernier (1300),

Galerie des Offices : La Visitation, avec un

<

p: 14. — Annonciation (1513), p. 55, note 1.

Chartreuse du Val d’Ema prés de Florence @ Jésus erucifié, dont les anges
recueillent le sang; an pied de la croix, la Vierge et Sainte Madeleine (1506), p. 32.

MiLan. — Galerie Poldo Pezzoli : Petit triptyque (n® 13g): la Vierge allaitant
PEnfant Jesus; Sainte Catherine; Sainte Barbe. A Vextérieur, 'Annonciafion en gri-
saille. La date de 1500 est inscrite sur le cadre. Ce joli tableau, que nous avens
déja mentionné page o8, est attribué par MM: Crowe et Cavalcaselle a4 Ira Bar-
tolommeo,

Roue, — Eglise San Silvestro di Montecavallo : la Vierge et UIinfant Jésus avce

Sainte Catherine de Sienne et Saint Dominigue (1515), p. 78,

i
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OUVRAGES

DONATELLQ, par M. Eugéne MUNTZ. Ouvrage illus-
tré de 48 gravares. Prix : broché, § fr.; relig;
8 fr.; 100 cxemplaires numérotés sur Japon, aveé
double suite de gravures, 46 fr.

FORTUNY, par M, Gharles YRIARTE. Ouvrage illus-
tré dec 17 gravures. Prix:: broché, 2 fr.; relig,
4 fr, 50; 100 exemplaives numérotés sor Japon,
avec double suite de gravures, & fr. 50,

BERNARD PALISSY, par M. Philippe BURTY. Ou-

vrage illustré’ de 20 gravures. Prix @ broché,

2 fr. §9; relid, 5 ir.; oo exemplaires numérotés |

sur Japon, avee double suite de gravures, 6 fr.

JACQUES CALLOT, par M. Marins VACHON., Ou-
vrage illustréde 51 gravures. Prix: brochd; 3 fr.;
rclié, 6 fr.; 100 exemplaires numérotés sur Ja-
pon, avec double suite-de gravures, T fr. 50.

PIERRE-PAUL PRUD'HON, par M. Pierre GAUTHIEZ,
Ouvrage illustré de 34 gravures. Prix : brochéd,
2fr. b0;irelie, b fr.; 100 exemplaires numérotes
sur Japon, avec double suite de gravures, 6 fr.

REMBRANDT, par M. Emile MICHEL. Ouvraze illus-
tré de-41 gravures. Prix : broché, 5 tr.; relié,
8 fr.; 100 exemplairés numérotés sur Japon,
avee double suite de gravures, 145 fr.

PUBLIES :

FRANCOIS! BOUCHER, par M. André MICHEL.
Ouvrage illustré de 44 graviires. Prix : broché,
5 fr.; relié, 8 fr.; 100 cxemplaires numérotds

__sur Japon, avec double suite de gravures; 46 fr.

EDELINCK, par M. 1e Vicomte Henri DELABORDE. Ou-
vrage illustré de 34 gravures. Prix : brochd,
3 fr. 50; relid; 6 fr. 50; 100 exemplaires numeé-
rotés sur Japon, avec double suite de gravures,
10 fr. b0.

DECAMPS, par M. Charles CLEMERT. Ouvrage illus-
tré de 57 gravares. Prix : broché, '3 fr. 503
relie, 6 fr. 50 ; 100 exemplaires numérotés sur

| Japon, avec dounble suite de gravures, 40 fr.

PHIDIAS, par M. Maxime COLLIGNON. Ouvrage
illustré de 45 gravures. Prix : broché, & fr. 50;
relié, 7 fr. B0; 1oo exemplaires numérotds
sur Japon, avecdouble suite de gravures, 12 fr.

HENRI REGNAULT, par M. ROGER MARX, Oi_n'rage
itlastré. de 4o gravures. Prix : broche, & fre:
relig; 7 fri; r1oo cxemplaires numérotés sur
Japon, avec double suite de gravures, 12 fr.

JEAN LAMOUR, par M. Charles COURNAULT, Ou-
vrage illustré de 26 gravures: Prix @ broche,
1 fr. 50; reli¢, & fr.; 100 exemplaires numérotés
sur Japon, avec double suite de gravures, § fr.
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LES AUDRAN, par M. Georges DUPLESSIS.
VAN DER MEER DE DELET, par M. Henri HAVARD.
ANDREA DEL SARTO, par N. Paul MANTZ.
VIOLLET-LE-DUC, par M. DE BAUDOT.
DE LA TOUR, par M. CHAMPFLEURY.
REYNOLDS; par M. E. CHESNEAU.

MINO DA FIESOLE, par N, COURAJIOD

LE BARON GROS, par M. ¢. DARGENTY.
TURNER, par M. P. G. HAMERION.
CORQT, par M. Albert WOLFE.
BOTTICELLI, par M. Georges LAFENESTRE.
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|JORDAENS, par M. Panl LEROI.
DIAZ, par M. René MENARD.
| PUGET, par M. DE MONTAIGLON.
| POLYCLETE, par M. DE RONCHAUD.
| EUGENE DELACROIX, par M. Eugéne VERON.
; JOHN CONSTABLE, par M. Robert HOBART
| LE CORREGE, par M. André MIGHEL.
| PAUL, VERONESE, par M. Charles YRIARTE.
| PHILIBERT DELORME, par M. Marius VACHON.
| KAULBACH, par M. GRAND-CARTERET.
| Mme VIGEE-LEBRUN, par M. Charles PILLET.
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