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Cuando en el otofio de 1613 se publica el volumen de las Novelas
ejemplares, su autor cuenta ya sesenta y seis afios y, a pesar de tan
avanzada edad, se encuentra en plena madurez creativa. Hace ocho
afios ha publicado El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha (1605),
y en esos momentos, espoleado por el éxito, suponemos que esta
terminando la segunda parte de la novela y dando forma definitiva al
volumen de piezas dramaticas que publicara en 1614, al tiempo que
quizé da vueltas a su novela de aventuras Los trabajos de Persiles y Si-
gismunda. Se trata, pues, de unos afos frenéticos. Cervantes estd in-
merso en una etapa de intensa actividad creativa, pero también re-
capitulatoria y de cierre; una etapa dedicada a la escritura —y tal vez
la reescritura— de obras pensadas y pergefiadas hacia bastante tiempo.
Por ello buena parte de los datos que tenemos sobre las Novelas ejem-
plares, y sobre todo los estudios mas recientes, nos hablan de una co-
leccion de relatos cortos cuyas piezas principales surgieron de la plu-
ma cervantina mucho antes de 1613 y que, de hecho, caracterizan
su andadura narrativa desde fechas muy tempranas, en una comple-
jarelacion de ida y vuelta con las dos partes del Quijote. Esa relacion
nos permite esbozar algunos trazos de la evolucién de Cervantes en
los Gltimos veinte afios de su vida.

Si volvemos por un momento al Cervantes de hacia 1595, esta-
mos frente a un autor relegado en las tablas ante el empuje indiscu-
tible de una forma dramatica novedosa, la de Lope, que es sencilla,
flexible y de gran capacidad creativa, y ala que se tiene que adap-
tar todo aquel que quiera escribir teatro. Por otro lado, la novela
pastoril publicada por Cervantes en 1585 habia pasado sin pena ni
gloria. Cuando aflos después afirma él mismo que La Galatea «pro-
pone algo, pero no concluye nada» (Quijote I, 6), describe con to-
tal honradez las limitaciones de esta obra. De modo que en los afios
noventa, cuando Cervantes se encuentra a la altura de sus cincuen-
ta afios, es un autor fracasado en varios frentes y en los géneros en
boga, un autor que ha de buscar nuevas formas de expresion, ins-
piracién en nuevos productos literarios.

A la luz de esta circunstancia, conviene considerar el dato de
que algunos de los estratos mas antiguos del Quijote de 1605 sean
precisamente relatos cortos tales como El capitan cautivo. Por lo
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PROLOGO AL LECTOR"

Quisiera yo, si fuera posible, lector amantisimo, excusarme de es-
cribir este prélogo, porque no me fue tan bien con el que puse en
mi Don Quijote, que quedase con gana de segundar con éste.” Des-
to tiene la culpa algin amigo, de los muchos que en el discurso de
mi vida he granjeado,’ antes con mi condicién que con mi inge-
nio;* el cual amigo bien pudiera, como es uso y costumbre, grabar-
me y esculpirme en la primera hoja de este libro,* pues le diera mi
retrato el famoso don Juan de Jdurigui.® Y con esto quedara mi am-

! El prélogo constituia un género li-
terario con caracteristicas propias, don-
de el autor solia utilizar un tono marca-
damente personal. En este caso, nos
encontramos con que la nota personal,
e incluso biografica, se acentia, domi-
nada por el retrato del autor, acompa-
fiada de un ligero rasgo de sentimenta-
lismo personal, caracteristicas ambas que
anuncian el prélogo del Persiles, y que, a
su vez, se encuentran con la exigencia
literaria de superar el original ‘contra-
prologo’ que ya puso Cervantes a la
Primera parte del Quijote en 1605.°

? El prélogo de la Primera parte del
Quijote se interpretd como un duro ata-
que a Lope de Vega; segundar: ‘repetir’.®

3 discurso: ‘transcurso’.

* condicién: ‘caracter’; ingenio: aqui
en el sentido de ‘inteligencia’, ‘perspi-
cacia’. La frase podria interpretarse ‘mas
con mi carcter (probablemente en el
sentido de ‘bondadoso’, ‘desinteresado’)
que mirando a mis intereses’.

5 Era, en efecto, costumbre de la épo-
ca el publicar la efigie del autor grabada
en madera o bronce. A partir de este
parrafo ha surgido la serie de los retra-
tos cervantinos. Entre ellos hay que
distinguir aquellos que, sin pretensio-
nes de veracidad histérica, no quisieron
ser mas que una fantasia pictorica basa-

IS

da en estas lineas —como, por ejemplo,
los retratos de Cervantes «por él mis-
mo» que acompafaron las primeras
ediciones mayansianas del Quijote—, de
aquellos que se presentaron como el
verdadero retrato pictdrico de Cervan-
tes del que nos habla aqui. La mas es-
pectacular de estas falsificaciones se dio
en 1911, con un famoso cuadro cuya
autenticidad histérica fue apoyada des-
de un principio por Rodriguez Marin y
que fue donado a la Real Academia, si
bien no es mas que una enésima falsifi-
cacién en la linea de las mixtificaciones
decimonoénicas. Cuestion diferente es
sien este retrato literario expresa su de-
seo frustrado de que el volumen de
1613 hubiera salido a la venta con una
efigie del autor, hecho que en ocasio-
nes ha sido interpretado como una ta-
cafieria de Francisco de Robles. En ese
caso, constituiria una indicacién de la
alta valoracién que le concedia a su co-
leccién de novelas, y vale por un rasgo
de autoestima literaria. Pero también
puede interpretarse como una burla
mas —muy cervantina— de una costum-
bre de su tiempo, o de un autor en par-
ticular, y en este tltimo caso Lope sue-
le ser el candidato preferido.®

% Poeta y pintor sevillano (1585-
1641), a quien Cervantes debi6 de co-



16 PROLOGO AL LECTOR

bicidn satisfecha, y el deseo de algunos que querrian saber qué ros-
tro y talle tiene’ quien se atreve a salir con tantas invenciones en la
plaza del mundo,® a los ojos de las gentes, poniendo debajo del re-
trato:® «Este que veis aqui, de rostro aguilefio, de cabello castafio,
frente lisa y desembarazada,” de alegres ojos' y de nariz corva,
aunque bien proporcionada;™ las barbas de plata, que no ha veinte
afos que fueron de oro,"* los bigotes grandes,*1a boca pequena, los
dientes ni menudos ni crecidos, porque no tiene sino seis, y €sos
mal acondicionados'® y peor puestos, porque no tienen correspon-
dencia los unos con los otros;' el cuerpo entre dos extremos, ni
grande, ni pequeiio, la color viva,'” antes blanca que morena, algo |
cargado de espaldas, y no muy ligero de pies; este, digo, que es el
rostro del autor de La Galatea y de Don Quijote de la Mancha, y del
que hizo el Viaje del Parnaso, a imitacién del de César Caporal pe-
rusino," y otras obras que andan por ahi descarriadas y quiza sin el

nocer después de 1607, cuando Jaure-
gui inici6 una serie de viajes a Madrid.®

7 talle: “figura’, ‘compostura’.

¥ La invencidn poética es una de las
caracteristicas de la prosa cervantina que
el autor reivindicé como definitoria.

? En la descripcién que Cervantes
nos proporciona’ de si mismo pueden
distinguirse topicos del retrato y del elo-
gio. Comienza apuntando a la inteli-
gencia (rostro aguilefio), a la que une ca-
racteristicas de juventud (alegres ojos)
junto a otras de madurez (sino seis, no
muy ligero; topico del puer senex), al
tiempo que es visible la busqueda de
una equilibrada simetria de impronta
aristotélica (bien proporcionada, entre dos
extremos).

'° Tanto el tostro aguileiio como la
frente lisa'y desembarazada parecen apun-
tar a un signo de inteligencia.

' La ‘alegria’ cervantina concretada
en sus alegres ojos supone una actitud
positiva ante la vida y ante la creacion
literaria, una ‘alegria’ exenta de amar-
gura; en el prologo del Persiles llama el
estudiante pardal a Cervantes «escritor
alegre» y «regocijo de las musasy.

'* Si no estuviera bien proporcionada
delataria un supuesto origen judio.

"3 plata en el sentido de ‘castaflo
claro’.®

" El ‘bigote’ o ‘mostacho’ era sim-
bolo de valentia, y quizd lo incluye
como recuerdo de su vida militar (Co-
varrubias y Rinconete y Cortadillo, p. 183,
n. 176).

'3 ‘gastados’, ‘viejos’.

' correspondencia en el sentido de ‘re-
lacién’, es decir, ‘estan distribuidos de
forma asimétrica’.

'7 color era sustantivo femenino.

'8 Antes de las Novelas Cervantes tan
solo habia publicado la Galatea, de la
que siempre prometié una segunda
parte, y el Quijote de 1605; con las No-
velas entra en la Gltima década de su
vida. El Viaje del Parnaso (1614) lo cita
en pasado, quizd porque en ese mo-
mento se hallaba en trimites con la
censura; desde sus primeros versos
(«Un quidam Caporal italiano, / de pa-
tria perusino, a lo que entiendo») es pa-
tente el interés de Cervantes por pre-
sentarlo como una imitacion del Viaggi
di Parnaso (1582) de Cesare Caporali.®
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nombre de su dueno," llamase comtinmente Miguel de Cervantes
Saavedra. Fue soldado muchos afos, y cinco y medio cautivo, don-
de aprendié a tener paciencia en las adversidades.* Perdi6 en la ba-
talla naval de Lepanto la mano izquierda de un arcabuzazo,* heri-
da que, aunque parece fea, él la tiene por hermosa, por haberla
cobrado en la mis memorable y alta ocasiéon que vieron los pasados
siglos, ni esperan ver los venideros, militando debajo de las vence-
doras banderas del hijo del rayo de la guerra, Carlo Quinto, de fe-
lice memoria».** Y cuando ala deste amigo, de quien me quejo, no
ocurrieran otras cosas de las dichas que decir de mi, yo me levanta-
ra 2 mi mismo dos docenas de testimonios, y se los dijera en secre-
to, con que extendiera mi nombre y acreditara mi ingenio.* Por-
que pensar que dicen puntualmente la verdad los tales elogios es
disparate,* por no tener punto preciso ni determinado las alaban-
zas ni los vituperios.*

En fin, pues ya esta ocasion se pasd, y yo he quedado en blanco
y sin figura,* serd forzoso valerme por mi pico, que, aunque tarta-
mudo,” no lo sera para decir verdades, que dichas por sefias suelen
ser entendidas. Y asi te digo otra vez, lector amable, que destas no-
velas que te ofrezco en ningin modo podris hacer pepitoria,*® por-

" La insistencia de que circulaban
obras suyas sin su nombre se repite va-
rias veces, como en el capitulo IV del
Viaje del Parnaso («yo he compuesto ro-
mances infinitos»). El cervantismo de-
cimondnico se basd en esta afirmacién
para atribuirle todo tipo de obras.®

2 Cervantes formé parte de los ter-
cios de Napoles de 1569 a 1575, afio en
que, de vuelta a Espana, la galera Sol
fue atrapada por los corsarios argelinos.
Permanecié en Argel como esclavo
hasta 1580. La experiencia del cautive-
rio argelino constituye uno de los hitos
cruciales en la vida de Cervantes.®

*' El 7 de octubre de 1571, tal como
nos cuenta, perdid el uso de la mano iz~
quierda, si bien no llegé a sufrir ampu-
tacién. Lepanto era por excelencia «la
batalla naval», y es el titulo de una co-
media que Cervantes afirma haber es-
crito en el prologo de la coleccién de

piezas dramaticas Ocho comedias y ocho
entremeses nuevos nunca antes representa-
dos'y en la Adjunta al Parnaso.®

*? Don Juan de Austria, hermanastro
de Felipe II.

%3 me levantara: ‘encontrara’, en este
caso; extendiera: ‘publicara’, ‘diera a co-
nocer’.®

2+ puntualmente: ‘exactamente’.®

23 punto: ‘limite’.

20 fioura: ‘retrato’; en blanco: ‘sin con-
seguir lo que deseaba’. Notese que el
fondo real de la descripcidn fisica del
autor y del supuesto retrato es el dolor
de Cervantes por no sentirse tratado
‘como es uso y costumbre’.

*7 tartamudo en el sentido de ‘mi hu-
milde voz’, ‘mi poca elocuencia’ (véase
El licenciado Vidriera, n. 78); por mi pico:
‘de mi propia palabra’, ‘por mi mis-
mo’.°
28 ‘hacer analisis, examen’, con el



APENDICE I

NOVELA DE LA TIA FINGIDA

cuya verdadera historia sucedié en Salamanca el afio de 1575

Pasando por cierta calle de Salamanca dos estudiantes mancebos y
manchegos, mas amigos del baldeo y rodancho que de Bartulo
y Baldo, vieron en una ventana de una casa y tienda de carne una
celosia,” y pareciéndoles novedad, porque la gente de la tal casa, si
no se descubria y apregonaba, no se vendia, y queriéndose informar

Desde su descubrimiento en el manuscrito Porras de la Camara, el destino de nues-
tro relato ha estado marcado de forma insoslayable por la larga y no decidida polé-
mica sobre lalicitud de su inclusion en el corpus cervantino. Por lo general, y como
era de esperar, quienes han rechazado tal posibilidad han llamado la atencién sobre
las diferencias, sean literarias o lingiiisticas e incluso éticas —por lo escabroso de
tema y tratamiento—, con la obra conocida de Cervantes. Especial hincapié se ha
hecho en el seguimiento muy cercano de obras como los Ragionamenti de Pietro
Aretino y de las frecuencias de uso de determinadas formas verbales. La defensa de
su atribucién ha rastreado estilemas comunes, muy nutridos, y se ha demorado en

TiTULO. El titulo es algo redun-
dante, por cuanto en el relato celesti-
nesco o en el argumento prostibular la
falsedad de la tia o de la ‘madre’ (sustan-
tivos con los que ya Elicia y Aretsa de-
signan a Celestina, y que en general va-
len por ‘alcahueta’) se presupone; por
tanto, ‘tia fingida’ propone la intensifi-
cacion del sentido mediante reitera-
cién, un procedimiento para la titu-
lacién del relato comparable al que utiliza
Cervantes en El celoso extremerio (véase
alli la nota al titulo) e inverso al rétulo
de La ilustre fregona (véase la nota al titu-
lo). Por otra parte, personajes fingidos
son propios del teatro de entremés,
como en El vizcaino fingido del mismo
Cervantes. Que la accidn se desarrolle
en Salamanca parece 16gico si tenemos
en cuenta que el ambiente de la univer-
sidad bajomedieval y renacentista es el
apropiado para el argumento de raiz ce-

625

lestinesca; se ha postulado, por ejemplo,
que también la obra de Rojas podria ha-
ber tenido lugar en Salamanca. La data-
cién muy concreta de la accién es un
signo de evocacidn realista y se hallaba
también en el encabezamiento de la
versién manuscrita de Rinconete y Corta-
dillo (véase Rinconete y Cortadillo, nota al
titulo); en el caso de nuestro relato
aproxima la novelita al seguimiento
cercano de Pietro Aretino y corre para-
lela a los arcaismos del texto.®

' ‘més amigos de la pelea (o ‘diver-
si6n’) que del estudio’; baldeo: ‘espada’;
rodancho: ‘broquel’, ‘escudo’. Se refiere
a Bartulo de Sassoferrato y a Baldo de
Ubaldis, importantes juristas italianos
de la Edad Media cuyas obras se utili-
zaban como manuales de estudio juri-
dico.?

* casa y tienda de carne: ‘prostibulo’
(Léxico). La expresion no aparece en el



MIGUEL DE CERVANTES
Y LAS «<NOVELAS EJEMPLARES»

1. EN EL ORIGEN
DE LAS «NOVELAS EJEMPLARES«

En el otofio de 1613 y en Madrid, sale del taller que todavia impri-
me bajo el rétulo «Juan de la Cuesta» el volumen principe de las
Novelas ejemplares.” Para entonces cuenta Cervantes sesenta y seis
afos y se halla en el Gltimo y mas fructifero decenio de su vida por
lo que se refiere a su produccion literaria impresa. Desde febrero de
1608, cuando menos, tenemos fehaciente prueba de su presencia
en Madrid, de nuevo residencia de la corte desde 1606, y de algin
documento del afo 1612 se ha deducido una prolongada estancia
en Esquivias, Toledo (Canavaggio 1998b:cclxvii), junto a su mujer
Catalina Palacios. Se ha supuesto, también, un viaje a Barcelona en
junio de 1610, con motivo de la partida a Napoles del nuevo virrey,
el conde de Lemos, su protector, al que esperaba acompaiiar (Ri-
quer 1989, Riera 2005, Canavaggio 2007). En el interin de esos
afios han fallecido sus hermanas Andrea (9 de octubre de 1609) y
Magdalena de Cervantes (28 de enero de 1611), y el 22 de abril de
1612 muere su nieta, Isabel Sanz del Aguila, hija del primer matri-
monio de Isabel de Cervantes. Asimismo, el 17 de abril de 1609,
Miguel ingresa en la Congregacidon de Esclavos del Santisimo Sa-
cramento y en el mismo ano de las Ejemplares (1613) recibe el habi-
to de la Orden Tercera de San Francisco. Esos datos, completados
con cambios de domicilio en la corte y los problemas con su hija
natural Isabel, conforman los parcos apuntes biograficos que nos
quedan de los afios en que ultima el volumen de las Ejemplares, cu-
yas primeras aprobaciones datan de agosto de 1612. Apenas pode-
mos suponer como «lo mis probable ... que hiciese en la primave-
ra de 1612 la Gltima revisidon [de las Novelas]: a su vuelta de
Esquivias, en su triste alojamiento de la calle de las Huertas» (Cana-

" Desde 1607 Juan de la Cuesta ya no se hallaba en Madrid, y el marbete «Juan
de la Cuesta» en la portada de una edicién no pasaba de mera marca comercial en
1613; véase Rico [2004¢:cexxii].
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1. EDICIONES Y SIGLAS USADAS

Identificamos las ediciones anteriores al siglo xx de acuerdo con los exce-
lentes repertorios bibliograficos de L. Rius [1895-1905] y J. Givanel
[1941-1964], al tiempo que utilizamos siglas consagradas por la prictica
editorial, que en caso de nuestro texto se reducen al empleo de la sigla M
por parte de R. Schevill y A. Bonilla [1922-1925] para la edicidn contra-
hecha de Madrid de 1614. Cuando una edicibén aparezca por primera vez
en un aparato critico, lo que sucede con la casi totalidad de ediciones an-
tiguas y modernas, excepto la anteriormente citada, seguimos el uso esta-
blecido por el excelente aparato critico de Quijote, volumen complemen-
tario, pp. 669-838, es decir, nombrar las ediciones por el comodo sistema
de citar lugar y afo de acuerdo con los datos suministrados por la portada
(Pamplona 1614, Bruselas 1614, Milan 1615, etc.); el lector encontrard en la
bibliografia final las referencias bibliograficas completas de esas ediciones,
asi como las signaturas de los volimenes utilizados. Las siglas utilizadas
para identificar ediciones de nuestra centuria siguen también el uso estable-
cido en el aludido aparato critico del Quijote, identificando las ediciones
con dos siglas mayutsculas (RM, FL, SB, etc.) cuya referencia bibliografica
completa asimismo encontrara el lector en la bibliografia final.

Con respecto al texto principe, ya hemos visto como el taller de im-
presion se vio obligado por causas desconocidas, aunque, a lo que parece,
ajenas a cualquier motivacién estética, a componer y tirar de nuevo los fo-
lios Ee4, Ee4v, Ees y Eesv, que conforman la mitad del pliego interior del
cuaderno Ee en cuarto conjugado (véase R.M. Flores 1984:301 y F. Lut-
tikhuizen 1991:642-645, y para las definiciones de bibliografia textual
J. Moll 1982b:162 y F. Rico 1996:7, n. 7; 1998:1, 2, 2004 y 2005; Andrés
y Garza 2000; Moll 2000; Quijote, p. 2 y F. Rico, en prensa). Motivo por
el cual, el texto de la edicion principe merece un tratamiento ecddtico
particularizado que dé cuenta de los progresos realizados en estas Gltimas
décadas en su descripcién bibliogrifica. Con tal finalidad, ha parecido
oportuno introducir una serie de siglas cuya complementacién describa
sus tres estadios ecddticos posibles: la identidad de los ejemplares supervi-
vientes entre si (A), la probable primera composicién de los folios Ee4-
Ees (A1) y susegunda composicién (A4z2).

En todos los casos aludidos, y con respecto a ediciones anteriores a
nuestro siglo, afiadimos junto a las siglas y su identificacién bibliogrifica
el ejemplar consultado en cada caso. Por lo que respecta a la principe, in-
dicamos qué ejemplares consultados corresponden a los diferentes estadios
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Los nitmeros iniciales de cada entrada remiten, por este orden,
ala pagina y a la nota que se complementa.

PRELIMINARES

Sobre la tipologia del titulo, véase Simén Diaz [1983:52]; descripciones de
la portada de la edicidn principe en Salva [1872:125b, nim. 1733], Rius
[1895-1905], Pérez Pastor [1906:249b-250b, nim. 1217], Givanel [1941-
1964], Palau [1950:111, pp. 449-464], Simén Diaz [1970:VIII, p. 84, nam.
5471, Avalle Arce y Riley [1973:421], Sevilla y Rey [1995] y Montaner
[en prensa]. «Por mi te has visto gobernador y por mi te vees con espe-
ranzas propincuas de ser conde o tener otro titulo equivalente, y no tar-
dara el cumplimiento de ellas mas de cuanto tarde en pasar este aflo, que
yo post tenebras spero lucem» (Quijote, p. 1289). El mismo lema habia sido
utilizado con anterioridad por varios impresores y lo podemos hallar en li-
bros de empresas. Véase Rodriguez Marin [1947-1949:VIII, p. 169], Es-
teve Botey [1948], Astrana, V, 607-608, Diaz de Bustamante [1992:1376-
1377], Roman [1993:43]. Las fases por las que pasaba una obra desde el
manuscrito del autor hasta obtener la Tasa y la Fe de erratas pueden verse
en los estudios de A. Gonzilez de Amezuaa [1946], Simén Diaz [1971 y
1983], Moll [1979 ¥ 1994:89-90], y Jauralde Pou [1981:297-319]. Andrés
y Garza 2000y Rico 2004 y en prensa.

3.1 Datos sobre Francisco Murcia de la Llana en Amezaa, I, 558, Pérez
Pastor [1897-1902:1, p. 294], Astrana, I, s97-600, y Quijote, p. 4. Sobre la
torpeza en la correccidn, véase Rivers [1991:53].

4.2 Pelorson [1980:79-82], Gonzilez Alonso [1981] y Barrios [1988].

4.5 A. Gonzalez de Amezta [1946:351-360] y Amezaa, I, s60.

5.1 Viaje del Parnaso, IV, vv. 301-303, f. 34 (<Aquel de amarillez marchi-
tay santa / que le encubre de lauro aquella rama / y aquella hojosa y aco-
plada planta, / fray Juan Bautista Capataz se llama, / descalzo y pobre, pero
bien vestido / con el adorno que le da la fama»); Alonso Cortés [1949] y He-
rrero Garcia [1983:667]. Lazarillo, p. 7: «Predica muy bien el presentado'y es
hombre que desea mucho el provecho de las animas»; Rico [1983:7].

5.2 Sobre Cetina, Herrero Garcia [1983:325]; Amezaa, I, 522, hace
notar que Cervantes comenzd por la censura eclesiastica, si bien solo la ci-
vil era obligatoria. Riley [1962:165] interpreta el hecho, asi como las «de-
masiadas aprobaciones (nada menos que cuatro)», en relacién con la ‘ejem-
plaridad’ de las Novelas (véase el Estudio, p. 0000).
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1130 BIBLIOGRAFIA Y ABREVIATURAS
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